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Fiction and truth in the parallel lives of Plutarch

En el presente trabajo nos proponemos investigar
las apariciones de mAdopa en las Vidas paralelas de
Plutarco. Analizaremos los sentidos y matices del
término en diferentes pasajes de la obra (entendido
como ‘ficcion, engaio, fingimiento’, etc.), con el
fin de relacionar nuestras conclusiones con las te-
orizaciones de Plutarco acerca del problema de la
verdad en la narrativa historica.
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In this paper we will investigate the occurrences of
mhdopa in Plutarch’s Parallel Lives. We will ana-
lyse the meanings and nuances of the word in dif-
ferent passages of the work (understood as ‘fiction,
counterfeit, figment’, etc.) in order to connect our
conclusions with plutarchean theorizations about
the problem of truth in historical narrative.
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I. INTRODUCCION

El término mAdopa suele ser interpretado como una de las formas que tiene
la lengua griega para aludir a lo que nosotros llamamos comunmente «fic-
cion». No obstante, éste cubre aspectos mas amplios o mas profundos, que
nos interesa indagar en el presente trabajo. Para ello, nos centraremos en
la forma en la que Plutarco hace uso del término en sus Vidas Paralelas,

* Este trabajo surge en el marco de una investigacion postdoctoral financiada por una
beca del CONICET, titulada «Representaciones de la retdrica en las Vidas griegas de Plutar-
co». Una primera version fue presentada en las I Jornadas Internacionales de Ficcionalizacion
y Narracion en la Antigiiedad, el Tardoantiguo y el Medioevo (Buenos Aires, 2015).
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28 ANALIA V. SAPERE

entendiendo que su recurrencia en diversos contextos nos puede acercar a
una mayor comprension de los sentidos que encierra. La decision de trabajar
con dicho corpus esta basada en el interés explicito que Plutarco muestra
respecto de una discusion todavia vigente sobre la ficcionalizacion de los
hechos histodricos e incluso de la imposibilidad de hacer historia sin recurrir
a un tipo de discurso, si no ficcional, al menos anclado en las estrategias
retoricas y literarias propias de los textos ficcionales'. En efecto, Plutarco
ha declarado en diversas oportunidades a lo largo de su obra biografica las
dificultades que se vio obligado a sortear a la hora de escribir sobre hechos
pasados que, de tan antiguos, carecen de fuentes que permitan su compro-
bacion, motivo por el cual se ven mezclados con tramas legendarias®>. Ha
manifestado también cuan dificil es trabajar con el discurso histoérico, dado
que éste se compone de relatos parciales, exagerados o directamente menda-
ces, pues los historiadores falsean la verdad ya con la intencidon de beneficiar
o perjudicar a un personaje ya con la intencion de hacer dicha verdad mas
atractiva por medio de artilugios retoricos®. En definitiva, Plutarco no se
presenta como un autor inocente respecto de dichas cuestiones sino que las
problematiza y las pone en evidencia ante su publico lector. Por tal motivo,
pues, es que nos parece pertinente abordar en Vidas paralelas un analisis
del concepto de mAdopo, dado que podemos establecer relaciones con las
opiniones tedricas de Plutarco vertidas en la obra y completar asi una po-
sible aproximacion al concepto de ficcion del autor y sus vinculos con la
narracion de hechos historicos.

! Para la discusion sobre las estrategias ficcionales en los distintos géneros de la anti-
giiedad remitimos, como marco general, a Rosier 1980, Pelling 1990, Gill & Wiseman 1993
y Papadopoulou 1999.

2 Por ejemplo: «Ojala fuera posible para nosotros que lo mitico, depurado con la razén,
se supeditara a ésta y que tomara aspecto de historia. Mas cuando [la historia] se aparta con
firmeza de lo plausible y no es compatible con lo verosimil, necesitaremos de lectores indul-
gentes y que reciban la antigua leyenda con mansedumbre» (7hes. 1.1).

3 «Asi parece que, en general, es penosa y dificil de cazar la verdad en la historia,
cuando los que nacieron después tienen al tiempo como un obstaculo para el conocimiento
de los hechos y cuando la historia contemporanea de los hechos y de las vidas, a veces
por envidia y enemistad y otras veces por indulgencia y adulacion, purifica y tergiversa la
verdad» (Per: 13.16). En este mismo sentido, en De Herodoti malignitate Plutarco censura el
relato parcial y tendencioso del historiador de Halicarnaso (animaversion en algunos casos,
indulgencia en otros), tema que no trataremos aqui, por cuestiones de espacio. Remitimos
a Ramon Palerm 2000.
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FICCION Y VERDAD EN LAS VIDAS PARALELAS DE PLUTARCO 29
II. LoS SENTIDOS DE ITAAIMA: ANALISIS DEL CORPUS

El diccionario LSJ define mAdopo en primera instancia como ‘cualquier cosa
formada o moldeada’, ateniéndose de este modo a su origen etimologico,
emparentado con el verbo TAdcow/mAdtTo, ‘formar, modelar’ (Beekes 2009,
Chantraine 2009). A partir de este sentido también puede querer decir ‘ima-
gen, figura’ y hasta ‘obra’ (Ar., Au. 686, Pl., Tht. 197d, 200c, Sph. 239¢).
También significa ‘engafio, falsificacion’ de modo general (D. XLV 29) y,
aplicado a un discurso u obra literaria, ‘fingimiento’ o ‘ficcion’, sobre todo
por oposicion a ‘historia’ en tanto discurso verdadero y por oposicion a
‘mito’, en tanto discurso no verdadero ni verosimil (Xenoph. I 22, cf. Arist.,
Cael. 289%, Str. 1 2.36, Plu., Thes. 28, Aus., Prof. XXI 26, Ph. 1 528). Existe
también otro sentido cuasi técnico del término, aplicado a las composiciones
artisticas: asi, en el ambito de la retorica se puede hablar de mAdopa para ha-
cer referencia al ‘estilo’ de un autor (Phld., RA4. 1.199 Sudhaus, D. H., Pomp.
IV, Longin. 15.8). Por otra parte, hay en retorica un uso vinculado con la
idea de engafo previamente mencionada, pues se suele aludir con TAdcpa a
un tipo de discurso muy trabajado, afectado, exagerado (Thphr., HP IV 11.5,
Quint., /nst. 1 8.2, Sor. 1 49). No queremos aqui arribar a ninguna conclusion,
sino tomar estas ideas como punto de partida para el analisis de las Vidas.

Como primer dato debemos mencionar que el sustantivo TAdopo ocurre once
veces en nuestro corpus’, de modo que sera posible relevar exhaustivamente to-
dos sus contextos. Para llevar a cabo una exposicion ordenada, hemos agrupado
las apariciones de acuerdo con los sentidos afines, que pasamos a analizar.

1. [liéoua como narracion ficticia

Un primer grupo de apariciones esta conformado por el uso de TAdcpo como
“ficcion’ desde el punto de vista discursivo y, mas especificamente, narrativo.
Asi se encuentra empleado, por ejemplo, en Thes. 28.2, donde se refiere un
episodio de la vida del héroe relacionado con las amazonas:

Todta pév odv & pvqung mepi @V Apalovov. {v yap 6 tiic Ononidog
mommc Apalovov émavactacty yéypaps, Onoel yopodvit Paidpav Tiig
4 Thes. 28.2, Alex. 46.2, Cor. 32.7, Nic. 13.6, Alc. 23.5, Lys. 25.4, Mar. 43.3, Per. 5.1,

Dem. 9.2 y 11.3 y Brut. 34.6.
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30 ANALIA V. SAPERE

AvTomng Emtifepuévne kol t®V pet’ avtig Apalovov apovouévev Kol
kteivovtog avtag Hpaxhéovg, mepipavdg otke pwobo kal mAdopott. (Thes.
28.1-2)

En efecto, estas son las cosas dignas de recordar acerca de las amazonas.
Pues el poeta de la Teseida ha escrito sobre el levantamiento [de las amazo-
nas]: que Teseo se caso con Fedra, Antiope y las amazonas que la vengaban
lo atacaron y que fueron heridas por Heracles, parece evidentemente mito y
ficcion®.

El término aparece en una ditologia pleonastica con pudbog, por lo que el
sentido se emparenta con este ultimo, adjudicando al hecho poca credi-
bilidad. En efecto, es notoria la manera displicente con la que Plutarco trata
esta version ficticia, de la que simplemente refiere los nucleos narrativos
centrales (casamiento, ataque) y sus protagonistas (Fedra, Antiope, Hera-
cles), sin interés en desarrollarla®. Asimismo, resulta interesante que Plutarco
parece tener una actitud reticente respecto de todo el episodio de las amazo-
nas (capitulos 24-28), pues en numerosas oportunidades esboza sus reparos,
presentando versiones distintas o contradictorias sobre los hechos (D1Ady0pog
kol Tveg dAAoL Aéyovot [...] ol 8¢ mhelovg, @v €oTt kai Depekvdng Koi
‘EALGvikog kal ‘Hpddwpog [...] Bimv 6¢ kai: 26.1-2), manifestando la poca
seguridad de algunos de ellos (£pyov €oti miotedoat: 27.2) y la extraiieza de
otros (Davpootov odk 0TV €l TPAYHOGY 0VT® ToANI0G TAavacOal TV
iotopiav: 27.6); por momentos prefiere tomar distancia del relato, adjudican-
do lo dicho a «algunos», «ciertos», o utilizando expresiones impersonales
(Mevexpdng 6¢ TG, 26.1; &viot, 27.6, Aéyetar, 27.8) y, por otros, presenta
pruebas o deducciones racionales de las distintas versiones, a fin de ofrecer
seguridades ante tanta confusion (poptopeitar, 27.2; paptopov éot, 27.7;
dewcvoovot, 27.8)7. El episodio del casamiento y del ataque es, entonces, una
ficcion literaria, porque se trata de un relato que carece de veracidad y, por
ende, debe ser soslayado.

5 El texto griego es el de Perrin 1919; las traducciones son nuestras.

¢ Presenciamos una aceleracion del relato, lo que en narratologia se llama sumario (cf.
Genette 1972, p. 129 y su precedente Bentley 1947, pp. 10-17). Pelling 1980 explora estas
variaciones narrativas de Plutarco en funcion del método de composicion de su obra.

7 Acerca de esta postura escéptica de Plutarco respecto de sus fuentes y los procedimientos
lingtiisticos empleados para manifestarlo, cf. Pauw 1980; Shipley 1997, pp. 3, 53-54, 77, 213;
Duff 1999, p. 186, y Cook 2001 (con bibliografia).
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FICCION Y VERDAD EN LAS VIDAS PARALELAS DE PLUTARCO 31

Un gesto equivalente se evidencia en Alex. 46.2; alli Plutarco utiliza
mhbopo para desmentir la version de la mayoria de los autores (oi moAAoi)?
sobre la relacion entre Alejandro y Talestris, reina de las amazonas, pues
opone la version de otros tantos’, quienes «dicen que esto es ficcion»
(mhéopa). A tal punto desestima Plutarco dicha invencion, que ni siquiera
refiere sus detalles y ofrece a continuacion dos pruebas en contra. Primero,
la correspondencia de Alejandro, en la que no aparece referido el hecho
(46.3). Luego sefiala como, mucho después, el escritor Onesicrito lee de su
Historia el episodio de las amazonas ante Lisimaco y éste, al escucharlo,
pregunta «;Y donde estaba yo?» (46.4), burlandose, de algiin modo, de la
veracidad del hecho, dado que ni él, como presunto testigo, puede corrobo-
rarlo. Finalmente, Plutarco ofrece su propia reflexion, en donde sugiere que
dicha ficcion no es digna de confianza: «En efecto, si alguno considera estas
cosas confiables o no confiables, no disminuye su admiracion por Alejandro»'°.

Aun mas elocuente es el pasaje que hallamos en Cor. 32, donde aparece
el sustantivo mAdopo en medio de un excurso de tipo filoséfico pero también
metaliterario: Plutarco presenta un episodio tefiido de supersticion al que
califica de «inesperado» y «producto de la accion divinay, esto es, la visita
de Valeria y otras mujeres a la casa de Volumnia, la madre de Marcio, y de
Virgilia, su esposa, para suplicar que intercedan ante éste para poner fin a la
guerra, lo que finalmente consiguen (Cor: 36). Ahora bien, resulta curioso que
la narracion del pasaje es dilatada por Plutarco!!, quien dedica un extenso
preambulo para enmarcar su caracter dudoso o ficcional. Primero, menciona
la embajada de los sacerdotes al campamento de Coriolano, lo que sirve para
establecer la indole religiosa del conflicto, detalle no menor, en tanto que la
ficcidon aqui presentada reside precisamente en la creencia o no de la accidon
divina (32.2). En segundo lugar, compara el hecho con episodios similares en
Homero, dando asi un nuevo rodeo, sin relatar aun el hecho concreto: «se
produjo un hecho similar al que muchas veces refiere Homero y que no con-

8 Menciona a Clitarco, Policlito, Onesicrito, Antigenes e Istro.

° Hecateo de Eretria, Ptolomeo, Anticlides, Filon el tebano, Filipo de Teangela, Filipo
de Calcide y Duris de Samos.

10 zodta pév ovv v Tig 00T’ AmicTdY fTTov ovte moTedmy pdAov AEEavSpov Bovpdocete
(Alex. 46.5.1). Para un estudio del episodio a partir de sus fuentes, cf. Dominguez Monedero
2000 y Heckel 2006, pp 262-263.

' Sobre la técnica narrativa que Plutarco aplica en esta vida (expansiones, abreviaciones,
saltos temporales, etc.) en comparacion con sus fuentes, cf. Russell 1963.
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32 ANALIA V. SAPERE

vence a muchos» (GuvéPT Tt Tpdypo T@ ToALAKIG VO’ Ounpov Aeyouévem, un
mhvo ¢ meibovtt moAlovg, Ouotov: 32.5). Se destaca en esta frase la falta de
credibilidad que muchos le adjudican a ese tipo de eventos, de modo que
dirige nuestra lectura a dudar también de la veracidad del hecho que se ofte-
ce a continuacion. Plutarco cita luego los versos homéricos que dan cuenta
de este tipo de hechos «imprevistos» (raparoyols: 32.5.2), como consecuen-
cia de la intervencion de la divinidad. Cita primero Od. XXI 1, el pasaje en
el que Atenea insufla a Penélope la idea de celebrar el certamen de arco y
flecha entre los pretendientes. Luego, /I. IX 459-60, versos en los que Fénix,
en la embajada de Aquiles, reconoce que un dios hace cesar su colera y le
introduce en su animo la voz del pueblo. Finalmente aparece citado el verso
339 de Od. IX, en el que se insinta que el Ciclope hace entrar a su ganado
por orden de un dios. Concluye Plutarco que se trata en todos los casos de
«ficciones imposibles y mitos increibles» (ddvvdrtolg TAdopact kol pvbgd-
poaow amictoig: 32.5.10-11), en una nueva ditologia entre mAdopo y pvdog.
Por oposicion, senala que Homero también menciona acciones verosimiles,
usuales y racionales (gikoto Koi cuvnOn Kol KaTd AOYOV TEPUVOUEVE), aque-
llas que dependen de la voluntad humana y no de la intervencion externa de
la divinidad. Deviene luego un excurso, en el que el bidgrafo resume su
postura:

€v 8¢ taig atomolg kol Tapaforolg mpa&eot kai opas Tvog EVOoLo1OE0VS Kol
TOPOCTAGEDS SEOUEVOLS OVK AvapodvTo Totel Tov Ogdv, dALa Kvobvta TV
npooipecty, 00d’ Opudc Evepyalduevov, GALL pavtasiog dpudv dywyode, oig
000¢ TotEl TV TPAEWY GAKOVGLOV, OAAYL T@ £KOVGI® didmoy ApynV, Kol To
Boppelv kai 10 EAilew mpootifnow. §| yop drailoktéov GAwg Ta Oela Thong
aitiog kol apyfic T@v xa®’ Mudc, § Tg av dAkog &in Tpoémog @ Ponbodotv
avOpdTOLS Kol GuvEPYODGLY, 00 TO GAWO OOV TAGTTOVTIEG UMDY, OVOE TG
YEPaGg dG el peTaTiBévtes avTol Kol ToUG TOdAG, AAAA THS WUYTG TO TPAKTIKOV
Kol TPOOPETIKOV apyoic Tiol Kol @avtaciog Kol €mwvoiolg €ysipovteg, 1
Tovvavtiov anootpépovteg kai iotdvtec. (Cor 32.7)

En las acciones imprevistas y azarosas y que requieren de cierto impulso emo-
cional y excitacion, [Homero] no hace que el dios lo impida sino que hace que
provoque la decision, y tampoco hace que produzca el movimiento sino que
impulsa las representaciones que nos guian, con las cuales no hace a la accion
involuntaria sino que da principio a la voluntad y afade que tengamos coraje y
esperanza. Pues o hay que apartar por completo a la divinidad de toda causa y
principio de nuestras cosas o podria haber alguna otra forma con la cual ayuden
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FICCION Y VERDAD EN LAS VIDAS PARALELAS DE PLUTARCO 33

y asistan a los hombres, no, seguramente, moldeando nuestros cuerpos ni ma-
nejando ellos mismos nuestras manos y pies segun es preciso, sino despertando
el elemento activo e intencional de nuestra alma con ciertos principios, repre-
sentaciones y designios, o, por el contrario, disuadiendo y deteniendo.

La calificacion de ‘ficcion’ y ‘mito’ esta aplicada, entonces, a las narra-
ciones homéricas que atribuyen a los dioses la posibilidad de insuflar cierta
energia en los mortales para que éstos realicen una accion determinada. Es
mas que evidente que el interés de Plutarco en tanto moralista esta en resca-
tar aquello que de responsabilidad humana hay en las decisiones, de modo
que es logico que la idea de la insuflacion divina sea descrita en términos de
«ficciony (incluso literaria, si se quiere, en la medida en que es Homero el
ejemplo que se ofrece).

La narracion del hecho puntual se da luego de este extenso preambulo.
Alli volvemos a encontrar la mencion de la intervencion divina, porque se
sefiala que primero las mujeres habian asistido a los templos y altares de
Roma para suplicar a los dioses que detuvieran la guerra. Entre ellas se ha-
llaba Valeria, hermana de Publicola, quien, inspirada por la divinidad (ovx
aBeiootov: 33.3), decide ir a la casa de la madre de Coriolano para pedirle
intercesion ante su hijo. Se desarrolla a continuacion el discurso directo de
Valeria frente a la madre y la esposa de Coriolano, en donde reconoce que se
han congregado alli no por decision humana (obte fovAiic ynoeioapévng ovt’
dpyovrog kerlevoavtog: 33.5) sino porque la divinidad las impulso (6 6gdc
NUGV ... opunyv mopéotoe: 33.5). Luego de esto, las mujeres se dirigen hacia
Coriolano, quien las recibe extrariado (34.3: é0avpacev, nueva mencion a lo
curioso del fenomeno) y pretende en un principio mantenerse en su postura,
un rasgo tipico de la personalidad del héroe'?, lo que refuerza la idea de que
el hecho es completamente inesperado. Coriolano escucha a su madre, quien
termina convenciéndolo, apelando también a la mencion de la divinidad, lo
que otorga cohesion a todo el episodio (ebyeobar Beoig: 33.5)8.

En resumen: si Plutarco le adjudica a Valeria un tipo de accionar «similar
al que muchas veces refiere Homero», luego de haber sentenciado sobre la
falta de veracidad de dichos relatos de intervenciones divinas, la version de
este hecho pretendidamente histérico también debe ser cuestionada o puesta

12 Cf. Duff 1999 206-215.
13 Para otros elementos ficcionales del episodio, cf. Mustakallio 1990 y Valette 2012.

Emerita LXXXVI 1, 2018, pp. 27-50 ISSN 0013-6662  https://doi.org/10.3989/emerita.2018.02.1703



34 ANALIA V. SAPERE

en duda'®. En este sentido, creemos que no es dificil interpretar la generalidad
del pasaje como una reflexion metaliteraria respecto de la presencia del ac-
cionar de los dioses en las narraciones historicas, dado que es un tema que
preocupa al bidgrafo, como ha demostrado en diversas oportunidades'.

Por tultimo en este grupo incluimos un pasaje de Nic. 13, en el contexto
de los preliminares de la expedicion a Sicilia durante la Guerra del Pelopo-
neso. En el medio de la deliberacion respecto de emprender o no el ataque,
Plutarco comenta las distintas manipulaciones de los oraculos y los mensajes
de la divinidad: algunos, como Alcibiades, anunciaban (mpodeepe: 13.1) que,
segun predicciones antiguas, Atenas obtendria gran gloria en Sicilia; otros
consultaron al oraculo de Amon y volvieron trayendo como respuesta (ypno-
uov kopilovtec: 13.2) que Atenas venceria a los siracusanos, mientras ocul-
taban (éxpuntov: 13.3) las predicciones que no eran favorables. Notese que
en estos casos Plutarco pone en evidencia que los presagios son transmitidos
o silenciados (a través de las expresiones que ya marcamos en griego), lo que
a nuestro juicio responde a su intencion de destacar la dimension narrativa
que comportan'¢. De todas formas, aunque es posible ya advertir la ficciona-
lidad de estos oraculos debido a la manipulacion que se ha ejercido sobre
ellos, Plutarco emplea el término mAdopa para uno de esos presagios, en
particular, la historia que inventan los habitantes de Delfos con la intencio-
nalidad de desalentar la partida hacia Sicilia. Segin éstos, unos cuervos se
habian acercado a la estatua de oro de Palas, la picotearon durante dias y
arrojaron al suelo el fruto de la palmera que también era de oro (13.5). El
cierre de este breve relato es el siguiente: «Dijeron que estas cosas eran una
ficcion de los delfios, persuadidos por los siracusanos» (Epacav eivat AeAp@vV
T GouaTo, TETEIGUEVOY DTTO Xvpakovoiny). Nos importa, pues, sehalar el
componente discursivo del engafio de los delfios, esto es, la narracion sobre

4 La Vida de Coriolano esta tefiida toda ella de leyenda, de modo que este tipo de inter-
venciones de Plutarco resultan esperables. Cf. Mommsen 1870; Salmon 1930; Lehman 1952,
Eder 1997, p. 164 ss., y Cornell 2003.

15 Plutarco no siempre soslaya las versiones de los hechos en las que intervienen dioses,
pero si sefiala sus reparos y advierte a los lectores acerca de los elementos dudosos que éstas
contienen. Cf. Thes. 24.2, Lyc. 5.4; Num. 7.3; Rom. 7.5 (cf. en paralelo Tito Livio 1.4); Fab.
17-1y 5-6, etc. Acerca de la postura de Plutarco sobre el mito, cf. Pelling 1990, Hardie 1992,
Lamberton 2001, Hirsch-Luipold 2014, Hawes 2014, entre otros.

16 Sobre los oraculos en Plutarco cf. Swain 1989, Fernandez Delgado 1994, Jiménez San
Cristobal 2005, Nieto Ibanez 2014, Silva 2014.
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FICCION Y VERDAD EN LAS VIDAS PARALELAS DE PLUTARCO 35

el prodigio y su difusion y, por tal motivo, nos decidimos a incluirlo junto
con los otros ejemplos de TAdoupa que ya analizamos, es decir, un relato de
hechos probablemente no ocurridos, inventados, inverosimiles y, por ende,
dudosos.

2. Idoua como fingimiento o engario teatral

Analicemos ahora los pasajes que reflejan el segundo sentido que se puede
desprender del término midopa en las Vidas: ‘fingimiento’, ‘treta’, ‘engafio’
o ‘artificio’, aunque tampoco estaran ausentes los matices que se sugieren
en los casos antes vistos, como veremos. Un ejemplo de ello lo constituye el
pasaje que hallamos en Alc. 23: cuando el general ateniense huye a Esparta,
adopta las costumbres y forma de ser de los espartanos; asimismo, cuando
debe huir de Esparta hacia Oriente, también se adecua a sus formas, y alli
esta su fingimiento:

TOVG TOAAOVG TOT” EdNpoydyel Kol kateyonteve T daitn Aakovilov, dcb’
0pAVTOG €V Xpd KOLPLDVTO, KOl YoypoAovTodvTe, Kol Laln cuvovta kol (oud
HELQVL YPDUEVOV, GMIOTELY Kal dlamopelv €l mote paysipov &nl Tig oikiog
obtog O avip Eoyxev 1 mpocéPreye popeyodv i Minsiog fvéoyeto Orystv
yAavidog. v yap B¢ pact pia dsvomg abtn TV TOAGY £V odT Kol pyevy
Mpoag avBpodnwv, cuveEopolodobat kal cuvoporadely Toig Emtndevoct Kol
Toig dwoitortg, 0ELTEPOC TPEMOUEV® TPOTAG TOD YOUOIAEOVTOG. ATV EKEIVOC
peEv g Aéyetat mpog &v E€aduvatel ypdua 10 AEVKOV APOLOIODV E0VTOV: Al-
K1BLadn 8¢ S ypnoTdV 1OvVTL Kod Tovp@Y Opoing oVdEV v auipntov ovd’
GVETITHOEVTOV, AN’ €V ZTAPTI YOUVOOTIKOG, EVTEMC, okvOpwndc, &v Tavig
KMOavVOS, EmtTepmNg, PABVLOG, &V OpakT LeBVOTIKOG, ITmacTikOg, Tiooapépyvn
3¢ 1@ coatpdmn cvvav VrepEPaiiev Oykm kol molvteAeiq Ty I[lepokmnyv
peyorompEmELay, oV anTOV £E16TAG 0UT® Pading eig £Tepov €€ Etépov TpdmOV,
000¢ ooy dgxopevog T@ 110t petaforrv, aAL’ 6Tl T POCEL YPDUEVOC EUEILE
ATely Tovg EvTuyybvovtog, gig miv del 10 TPOGPOPOV EKEIVOLg oyfjpo Kol
T oo katedveTo Kol Kotépevyey. (Ale. 23.3-6)

Se gano ... el favor del pueblo y los engafio!'” con su modo de vida laconico,

de suerte que, viéndolo rapado al ras y lavarse con agua fria y acostumbrado
a comer el pan y el caldo negro [i. e., de los espartanos], no lo creian y se

17 katayontevm alude a un tipo de engafio a través de encantamientos o brujeria, matiz
que resulta dificil de volcar al castellano sin borrar la idea de ‘engafio’.
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preguntaban si alguna vez tuvo este hombre en su casa un cocinero, si vio un
perfume o si pudo tocar una clamide milesia. Pues esta era, como dicen, una
de sus muchas habilidades y maquinaciones para cazar a los hombres: aco-
modarse y asimilarse a las costumbres y formas de vida, cambiando su modo
de ser mas rapido que el camaledn, excepto que aquel, segin dicen, no puede
mudarse al color blanco. Pero para Alcibiades, que pasaba por lo bueno igual
que por lo malo, no habia nada imposible de imitar ni imposible de empren-
der, sino que en Esparta se ejercitaba y era ahorrativo y taciturno; en Jonia era
lujurioso, entregado a los placeres y despreocupado; en Tracia, borracho y
aficionado a las carreras de caballos; estando con el satrapa Tisafernes, sobre-
pasaba la extravagancia y magnificencia persa, y no cambiando tan facilmen-
te su forma de ser a otra, ni admitiendo toda mutacion en su caracter, sino que,
como no queria importunar a aquellos con los que se encontraba, con su na-
turaleza se escondia y se refugiaba en las actitudes y fingimientos que fueran
adecuadas para ellos.

Esto estd en consonancia con dos caracteristicas fundamentales de la per-
sonalidad de Alcibiades: por un lado, el cultivo del aspecto fisico y la imagen
exterior (kdALog tod copatoc: 1.4; dpetv tod copatoc: 1.6; oynuatog ovTe
puopofc: 2.5; mpog ta EEmbev: 23.6), en lo que ya es un tdpico de la tradicion
literaria acerca del personaje, connotado negativamente sobre todo gracias a
Platon'®. Por otro, la forma engafiosa en la que se comporta: es habil en orato-
ria para enmascarar sus verdaderas intenciones (Suvotog R gimeiv: 10.4; (ntédv
O un povov a Sl Aéyetv, AAAG Kol dG O&T To1g Ovopact kai Toig prpacty: 10.4;
‘Ev 8¢ 10i¢ T0100T01g TOMTEVHOGCL Kol AOYOlG Kol @POoVAUaTL Kol OevoTNTL:
16.1)P, traicionero (£BovAeve cOyyvowvy Opkiov: 14.3 ss.; mpodotng: 25.7;
mpododvat: 31.8), de naturaleza ambigua (v ti|g pOcemg dvopoiiov: 16.9.7),
manipulador y mentiroso (tnv arndtmv kol tov 66Aov: 14.12; Topoakpovcdpevos:
17.6). El fingimiento que denota entonces el término mAdopo refiere a una
manera de actuar, y no, como en los ejemplos anteriores, a un relato. Este
sentido se ve reforzado por el procedimiento de la ditologia, dado que Tidopa
se emparenta aqui con oyfua, que ademas de ‘forma, figura’ o incluso ‘apa-
riencia’ puede querer decir ‘mostracion o fingimiento’ (LSJ s. u.).

Un planteo similar hallamos en la descripcion de Lisandro en su biografia,
donde vuelve a aparecer el vocablo mAdopa. Primero repasemos la caracteri-

18 Duff, 2008, p. 198; Baynham & Tarrant 2013, p. 215.
19" Cf. Pérez Jiménez 2002, p. 269; Silva 2011.
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zacion general del espartano, que nos servira de marco para completar nues-
tro analisis del término:

701G 0¢€ TOV AmAoDV Kal yevvaiov ayom®dot Tdv fyepoévav tpodmov, 6 Avoavdpog
60 Kolxpatide mapaforiopevoc £80kel mavodpyog eival Kol GoQIGTAC,
GdTong To oA S1amotKiAA®Y T0D TOAELOL KOl TO dikatov £l @ AvcitehodvTt
UEeYOAOV®V, €1 OE Un, T GLUPEPOVTL XPOUEVOG MG KOAD, Kol TO AAn0eg ov
@VoEL TOD YELOOLG KPETTTOV MYOOUEVOG, GAA’ EKOTEPOL TR YXpeig TNV TNV
opifov. tdv 8’ a&ovvtov un molepelv petd d6Aov ToLg a¢’ HpakAiéovg
yeyovotag KatayeAdv Exédevey: «'Omov yap 1 Agovtij pr| £pikveitatl, Tpoo-
pomtéov €kel TV dhomekiiv.y (Lys. 7.3-4)

A quienes ansiaban un tipo de liderazgo sencillo y noble, Lisandro, compara-
do con Clicratidas, les parecia taimado® y sofista, adornando con engarios
muchos de sus hechos de guerra y magnificando la justicia cuando es benefi-
ciosa y, si no era asi, valiéndose de lo util como si fuera bueno, creyendo que
la verdad no es por naturaleza mejor que la mentira, sino definiendo el valor
de cada uno segun su utilidad y burlandose de los que consideraban indigno
de los descendientes de Heracles hacer la guerra con traicion, les aconsejaba:
«Pues cuando no alcanza con la piel del leén, hay que emparchar con la de la
Zorray.

Del mismo modo que lo planteado para el caso de Alcibiades, las aparien-
cias y los engafios juegan un rol fundamental en esta biografia?!, razon por la
cual no es coincidencia que en ésta también aparezca el término TAdcpa con
el sentido de ‘engafio’. Analicemos, entonces, el pasaje en cuestion.

Lisandro habia tenido conflictos con el rey Agesilao, motivo por el cual
se ausenta de Esparta durante algin tiempo y se dirige al Helesponto para
obligaciones de embajador (24.1). Pero cuando regresa persiste el odio del
rey (24.2) y Lisandro urde un plan (ovykeicBot koi pepnyoviicBor mpog
petafoinv: 24.2) para que su ciudad vuelva a manos de los Heraclidas y de

2 mavodpyog quiere decir primero ‘malvado’ (literalmente, ‘capaz de hacer todo’) pero
el diccionario también ofrece los sentidos de ‘inteligente, astuto, taimado’ (LSJ), que, a la luz
del contexto, nos parecen mas apropiados.

21 Cf., amodo de ejemplo, la traicion de Lisandro hacia los sublevados de Mileto a quienes
les habia prometido su ayuda (8), las astucias de distraccion en la batalla de Egospotamos
(10), la manipulacion del elemento religioso durante el sitio de la ciudad de Afitis (20) o el
supuesto dinero escondido en Delfos (18). Acerca de la imagen engafiosa de Lisandro cf.
Stadter 1992, p. 42 y Duff 1997 y 1999, pp. 162-163.
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quienes tuvieran los mismos valores, siendo ¢l mismo el mas conspicuo re-
presentante de ello (24.3-5). Asi describe Plutarco la actitud engafosa de
Lisandro:

domep &v Tpay@dig punyovny aipov &l tovg moAitag, Adya TvhoypnoTe Kol
¥PNOLHOVG ovvetifel kol Koteokebaley, MG OVOEY MPEANCOUEVOC VIO TG
KAéwvog devdtrog, €l i oPo 0eod v kai detctdopovig TpoekmAn&og Kol
YELPOGAUEVOS DAY dyol TPOC TOV AdYoV TovG mohitac. "EQopog Hév obv gnotv
avtév, d¢ ™y e Tubilay émysipioag Sraedeipar kol Tac Aodwvidac adic
avoaneibmv S Depekdéovg amétuyey, eic Appmvog avapivor kol dtodéyesbot
TOIG TPOPNTALG TOAD YpLGiov d1d6vVTa, TOVG O dvoyepaivovtag &ig rapTnV
TWVOG GmooTeiAat ToD Avcavdpov katnyoprioovtag. (Lys. 25.1-3)

Como en una tragedia, elevando la maquinaria para los ciudadanos, elaboro6 y
prepar6 oraculos y augurios piticos, porque no encontraba ayuda alguna en la
habilidad de Cledn, a menos que aterrorizando y subyugando mediante el te-
mor a la divinidad y la supersticion condujera a los ciudadanos hacia sus argu-
mentos. Eforo afirma de ¢l que intentd corromper a la Pitia y a la vez fracasé
al sobornar a las sacerdotisas de Dodona por medio de Ferecles; que fue al
templo de Amon y habld con los profetas, ofreciéndoles mucho dinero, pero
ellos, ofendidos, enviaron mensajeros a Esparta para denunciar a Lisandro.

Entonces, como Lisandro no consigue nada mediante la persuasion del
orador Cleon y el soborno, recurre a un ‘plan’, ‘ficciébn’ o ‘estratagema’
(mAdopa) compleja y de gran elaboracion:

TV 88 BANV EmPBoVATY Kol cKevPiay TOD TAUGUATOS OV GUOANY 0VGaY 0SS
ap> Av Etuyev apEapéviy, GAAd ToAAC kol peydhag Vmobécelc, domep &v
Sypappott pobnpotik®d, tpociafodooy kol S ANUUATOV YOAETDV Koi
dvomopictev &nl 10 cvumépoacuo Tpoiodoay, MUEG AvaypaYOUEY AVOPOG
ioTop1KoD Kol PLAoGOPoL AOY® KatakolovBnoavtes. (Lys. 25.4)

Como el plan entero y la elaboracion de esta ficcion no era trivial ni habia
sido comenzado por casualidad, sino con muchas e importantes conside-
raciones, como en un teorema matematico, partiendo de premisas intrincadas
y dificiles para llegar a la solucién, nosotros lo pondremos por escrito siguien-
do el discurso de un historiador y filésofo [sc. Eforo].

Asi como ocurri6 en otras biografias, antes de presentar la narracién con-
creta del hecho, Plutarco hace una especie de advertencia preliminar al lector
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respecto del caracter mendaz de aquello que se va a relatar. Recién en el
capitulo siguiente (26) se narra el hecho concreto: habia en el Ponto una
mujer que decia estar embarazada de Apolo; cuando nace el nifio, llamado
Sileno, Lisandro aprovecha la historia de su supuesto origen divino y va
creando una estratagema en su favor (26.1), con la ayuda de un grupo de
adeptos. Asi pues, consigue Lisandro que llegue de Delfos un oraculo y que
éste se difunda por toda Esparta, comunicando que un hijo de Apolo sera el
unico que podra interpretar las escrituras oraculares que estaban en poder de
los sacerdotes. Uno de estos ordculos profetizaba sobre el gobierno de Espar-
ta. El fingimiento montado por Lisandro tenia, en definitiva, la finalidad de
hacer que Sileno vaticinara que el rey debia ser elegido entre los mejores
ciudadanos, lo que lo beneficiaba de modo directo, pues obviamente estaba
incluido en dicho grupo de «los mejores». Plutarco cierra la narracion con
una nueva metafora teatral:

"Hon 8¢ tod Xenvod pepokiov yeyovotog kol mpog v npd&ly fikovtog,
éEénece 100 dpapoTog 6 AVGOVIPOG ATOAUIY TAV VTOKPLITAOV KOl GLUVEPYDV
&voc, Mg €m” odTd TO Epyov MADev, dmodeidoavtoc kol Gvadvvtog. (Lys.
26.4.1-5)

Cuando Sileno era ya un adolescente y llegaba su momento de entrar en ac-
cion, Lisandro cancelo el drama por la cobardia de uno de los actores y co-
laboradores, porque cuando llegé el momento preciso de actuar, tuvo miedo
y se echo para atras?.

Los términos asociados a esta ficcion o midoua (25.4) son variados; a lo
largo del relato Plutarco hablara de ‘mito’ (nbBov: 26.1), ‘rumor’ (erunyv:
26.2) y ‘fingimiento’ (mémAaoctal: 26.3), pero parece privilegiarse el aspecto
teatral, a partir de la comparacion con la tragedia y la utilizacion de la pmyovn
(25.1) en la introduccion al hecho del capitulo 25 y, en el Gltimo pasaje cita-
do, a partir de alusiones a la puesta dramatica. Primero habla concretamente
de ‘drama’ (dpdipartog: 26.4) para describir la ficcion de Sileno y a sus cola-
boradores los llama directamente ‘actores’ (bmokpit@v: 26.4). Asimismo, la
accion es definida como mpacig, término que hallamos en la canoénica defini-
cién de tragedia de Aristoteles (Po. 1449°24-28: £6tiv oDV tparymdio. pipmoig
Tpa&emg ...), y se utiliza el verbo éxninto (é€émece 100 dpapotog en 26.4),

22 Curiosamente, la historia no aparece en ninguna otra fuente antigua; Cano 2007, p. 56.
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que tradujimos por ‘cancelar’ pero que tiene el sentido técnico aplicado al
teatro de ‘silbar’ o ‘abuchear’ una pieza o a un actor y, de alli, ‘echar del
escenario’ o ‘fracasar’, atestiguado también en Poética®.

Un ultimo pasaje breve completa este sentido de mAdopo como ‘fingi-
miento’: en Mar. 43, cuando el senado pide la vuelta de éste y de Cinna a
Roma, Mario se niega al principio, aduciendo (pero s6lo como una pose) que
existia una restriccioén contra €l.

Kivvog pév eiongt dopupopodpevog, Maplog 8¢ mapd toig ToAMg DTOOTAG
gipmvedETo TPOC OpYNV, PLYAG slvar Aéymv kol Thig motpidog lpyecon Kot
1OV vopov, el 8¢ ypniot Tig adTod mapdvToc, ETEPY YHO® ALTEOV Elval TRV
gxPorodoav, Mg O1 VOUIROG TG MV Gvip Kol KOTIdV €ig mOAY ElevBépay.
(Mar. 43.3)

Cina entr6 [en la ciudad] acompanado por una guardia, pero Mario, tras pa-
rarse ante las puertas, fingio mostrarse airado, diciendo que era un exiliado y
que habia sido echado de su patria por una ley, y que si alguno deseaba que
¢l estuviera presente, era necesario disolver con otro decreto la ley que lo
expulsaba, como si fuera un hombre seguidor de la ley y entrara en una ciudad
libre.

Plutarco finaliza diciendo que, una vez que se pone en marcha aquello que
Mario reclamaba (la reunion de la asamblea para hacer efectivo el sufragio),
éste «abandona el fingimiento» (&peic 10 TAGoua) y entra en la ciudad.

De lo expuesto hasta aqui podemos afirmar que hay algo de teatral en este
segundo sentido de mAdopa, si entendemos que las ficciones montadas no son
discursivas solamente, como en el primer sentido analizado, sino que se re-
gistran en el plano de la accion. Asi pues, Alcibiades actiia como un extran-
jero, en tanto que toma las actitudes y las apariencias de los pueblos extran-
jeros; Lisandro dispone de actores y de una maquinaria similar a la teatral
para sustentar la mentira acerca de Sileno, y Mario recurre a una pose fingi-
da para afianzar su poder®. En esta instancia no debemos perder de vista que
Plutarco, en consonancia con las ideas platonicas, tiene una vision un tanto

3 Cf. Po. 1456°18 y 1459°31 y también D. XVIII 265 y XIX 337.

24 Esta idea debe entenderse a la luz de los vinculos que establece Plutarco entre las ac-
ciones de sus personajes y el género dramatico. Cf. por ejemplo Lacy 1952, O’Donnell 1975,
Di Gregorio 1976, Guillén Selfa 1997, Duft 2004, Harrison 2005, Montiel 2008, Marasco
2011, entre otros.
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negativa respecto del teatro®. Nos interesa destacar aqui el aspecto moral de
su critica no solo al teatro sino también a los actores, por cometer engafios y
exageraciones, a partir de lo cual logran persuadir a su audiencia con métodos
poco nobles, lo que queda sugerido en las biografias de Alcibiades, Lisandro
y Mario, segin vimos.

3. IAdoua como artificio oratorio

Introduzcamonos ahora en el estudio del tercer sentido de mAdoua usado por
Plutarco. A diferencia de los anteriores, éste tiene un contexto especifico,
que es el de la oratoria. Los testimonios que lo ilustran son Per. 5, Dem. 9 y
11 y Brut. 34. Tanto en Per. como en Brut., el término estd combinado en el
sintagma mAdopo eoviic, que puede ser traducido como ‘modulacion de la
voz’ 0, mejor, ‘impostacion de la voz’, para conservar la idea de ‘fingimiento’
que subyace, como veremos.

En Per. Plutarco alude a todas aquellas cualidades que el personaje habia
cultivado por su trato con Anaxagoras y que causan admiracion en los demas
(5.1). Entre ellas se destacan algunas que se relacionan con su imagen exte-
rior, como el hecho de mostrar su rostro siempre serio (d0pvntoc), su marcha
tranquila (mpeotg)?, una forma de cubrirse con el manto imperturbable ante
cualquier emocion al hablar (mpOg 003&v éktapatTopévn TAOOG v TM AEYELY)
y la impostacion de su voz (mhdopo eoviic), que era firme (abopvfov)?’. El
relato de Plutarco pone en evidencia que todos estos atributos son externos
y, ademas, aprendidos: en efecto, se encuentran referidos en la seccion de la
biografia en la que de manera estereotipada se desarrolla la paideia del per-
sonaje, donde se describe su ejercitacion en diversas disciplinas. Ya desde el
capitulo 4 se habla de los maestros de musica de Pericles (Aiddokaiov &’

% Platon critica la poesia tragica por su caracter mimético (alejado de lo verdadero, de lo
real, en tanto que es copia del mundo sensible, que ya es una copia), por la manera en la que
puede despertar pasiones perjudiciales, y porque su contenido también puede ser moralmente
reprochable y generar malos modelos de conducta. Cf. R. 597°5, 6061 ss., Phlb. 50°1-4, etc.
Sobre las opiniones de Plutarco acerca del teatro, cf. Tagliasacchi 1960, O’Donnell 1975,
Papadi 2007 y Muiioz Gallarte 2013.

2 La dulzura o moderacion son cualidades tipicas del héroe plutarqueo Cf. Martin 1960,
Frazier 1996, 132, entre otros.

27 Perrin 1919 traduce ‘modulation of voice’. Entre los clasicos, Amyot 1559 traduce ‘ton
de voix’, al igual que Dryden 1683 (‘tone of voice’), con quienes no coincidimos.
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abTOdD TOV UOVOIK®V ... Aduwva ... AplototéAng o6& mopo [Tvborheidn
povoiknyv dwumovnOfvar: 4.1-2) y especialmente de sofistica y asuntos politi-
cos (0 8¢ Aduwv £okev GKpog OV coPloTNG Kotadveshal pev €ig 10 Tig
HOVGIKTIG Ovopa TpOg ToVG TOALOVG EMKPLITOUEVOG TNV dewvotnta: 4.2), y
se compara su educacion con ejercicios atléticos (kaOdmep aOAnTH T@OV
TOMTIK®OV dAeinng Kol dddokarog: 4.2). En el mismo capitulo, cuando Plu-
tarco menciona la instruccion impartida por Anaxagoras (entre cuyos elemen-
tos se encuentra la ‘modulacidon’ o ‘impostacion de la voz’ o mAdopa povig),
también destaca que dichos atributos son adquiridos, pues fue el maestro
quien se los ha otorgado (mepibeic: 4.6), y en esto reside el fingimiento de su
forma de hablar, es decir, en su caracter adquirido y no natural.

Por ultimo, no debemos perder de vista la importancia de la retorica en la
Vida de Pericles®®, como una manera que tiene el personaje de influir en los
demas, en donde la modulacion de la voz resulta, desde luego, un elemento
primordial. Recordemos un pasaje de la biografia en el que se destaca la
virtud de la persuasion (y manipulacion) en Pericles:

novog ppeddg Ekaoto dtayelpicactot TepuKMS, patioto §’ EATict kol eoforg
domnep olo&l GLGTEAM®V TO Bpacuviopevoy ATV Kol 10 ducvpov avielg Kol
napapvdovpevoc, £d6s1Ee TV Prropikny katd MAdtwve yoyoyoyioy odcov
Kol péytotov €pyov avti|g TV mepl ta HOn kol tabn pébodov, domep TvVOG
TOVOLG Kol POOYYOLS Yoyt HAA™ EUeAODG PTG Kol KPOOGE®MG OEOUEVOVG.
(Per. 15.2-3)

Solo ¢l era apto para manejar cada cosa de manera conveniente, principalmen-
te, reduciendo la insolencia [del pueblo] y suavizando y calmando su malhu-
mor, [valiéndose] de esperanzas y miedos, como de timones. Y asi mostroé que
la retérica, segun Platon, es conduccion de las almas y que su obra mas
grande es el adoctrinamiento de los caracteres y las pasiones, como si fueran
ciertos fonos y sonidos del alma necesitados del toque de un instrumento
adecuado.

Tal vez en Brut. 34 queda atin mas clara la idea de fingimiento de la ex-
presion midopa eovilg. Alli se menciona que, para frenar una disputa entre
Bruto y Casio, Marco Favonio (amante de Caton) irrumpe intempestivamen-
te (Big o1 T0TE TOV TOPOVI®OV SwcauEVog Tag B0pag gioTAbe) y recita ‘con

2 Cf. Azoulay 2001, pp. 202 y 205; Stadter 1987.
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voz fingida’ (petd mAdopatoc eoviic: 34.6)%° unos versos de Homero (7. T
259) que reproducen en discurso directo las palabras que Néstor dirige a
Aquiles, a partir de lo cual podemos conjeturar que ese fingimiento de la voz
tendria la intencion de imitar, tal vez, la diccidon del anciano. A su vez obser-
vamos que todo el pasaje habla de la forma cinica con la que actuaba el
personaje (T@® 0& KLUVIKQ TG TappNGiog TOALAKIG AQNPEL TNV YOAETOTNTO:
34.5), de su tono burlon (ueto mouddg: 34.5) y de sus caracteristicas como
filosofo mas asociadas a lo pasional y a lo impetuoso (Big: 34.6) que a lo
racional (00 AOy® pdAov T popd Tvt Kol mabet pavikd: 34.4), lo que enten-
demos como un recurso cohesivo que refuerza el caracter afectado de la
modulacion vocal de Favonio en el episodio. Por ultimo, y en relacién con
otros usos de mAdopa, entendemos que, con todo esto, Plutarco desliza cierta
critica a la intervencion de Favonio, dado lo ridiculo y patético de toda la
escena®.

Dejamos para el final los dos usos de mAdcpo que se encuentran en la
biografia de Demostenes, dado que en estos aparecen reflexiones acerca de
la retorica y sus artilugios que pueden resultar de interés. En el capitulo 9
aparece el término para hacer referencia al estilo oratorio de Pericles, que,
segun Plutarco, Demostenes queria imitar:

GAA” Eotkcev O avnp tod Tlepwdéong ta pev GAlo pn Tpog avtov NynoacHar,
70 0& TAUGHO KoL TOV GYNULOTICUOV o0TOD Kol TO Ur) TO YEMG UNOE TEPL TAVTOG
€K TOD TOPIETAUEVOL AEYEWY, DOTEP EK TOVTMV PEYAAOV YeYOovOTOC. (Dem. 9.2)

Pero parece que éste no consideraba otras cualidades de Pericles para si mis-
mo, mas si se esforzaba e imitaba su fingimiento y simulacion, que no era
rapido ni improvisaba sobre cualquier tema, como si la grandeza de Pericles
proviniera de estas cosas.

Corroboramos primero lo referido acerca del fingimiento de la oratoria de
Pericles que aparecio en su biografia; en este sentido, hallamos aqui el térmi-
no mAdopo en una ditologia pleonastica con oynuoticudg, que entre las
acepciones que registra LSJ, ademas de ‘attitude’ o ‘expression’, menciona el

2 Aqui si coincidimos con Dryden quien, inconsecuente con su traduccion de la expresion
mAdopo emvilg en Per, dice ‘set of voice’.

3 De hecho, la reaccion de Casio fue la risa (éyéhacev: 34.7) y la de Bruto —se sugie-
re— la indignacion (é€¢Bakev avtov: 34.7).
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sentido negativo de ‘assumption of manner’ y ‘pretence’. Luego, del pasaje
se desprende que las palabras o, mejor dicho, la forma de ejecutarlas, es para
Demostenes algo mas importante que los hechos que representan, pues se
sugiere que de alli surge para ¢l la grandeza del general ateniense (Gomep €x
ToVT®V peydiov yeyovotog). Finalmente, se sefiala, como vimos en Pericles,
que ese fingimiento es producto del trabajo y no una improvisacion, lo que
conviene también al estilo oratorio de Demostenes.

En el capitulo 11 Plutarco refiere la siguiente anécdota: un hombre se
acerca a Demostenes para pedirle que lo defienda, pues ha recibido una pa-
liza. Este le responde que no, pues entiende (a partir de su actitud poco con-
vincente) que nada le ha pasado. El hombre, esta vez con energia (segura-
mente indignado por la negativa de Demostenes), le asegura que si, que ha
recibido una paliza, y recién entonces Demostenes lo acepta, diciendo: ‘Aho-
ra si, por Zeus, estoy oyendo la voz (povijv) de un hombre ultrajado y gol-
peado’ (11.3). La reflexion de Plutarco introduce el término mAdopo:

obtwg Peto péya Tpog moTY Elvar TOV TOVOY Kai THY DIOKPIGY TBV AeYOVTmV.
T0ic p&v obv moAloic Vmokpvouevog fipecke owpootdg, ol 8¢ yopievieg
TOTEWVOV 1YODVTO Kol AYEVVES ADTOD TO TAAGHO Kod HOAAKOV ... (Dem. 11.3)

Tan importante consideraba que eran el tono y la actuacion de los que hablan
para la credibilidad. En efecto, a la mayoria le agradaba su actuacion de ma-
nera admirable, mas los elegantes consideraban su estilo de hablar bajo,
vulgar y débil...

Aqui se entiende mAdopo como una forma de hablar, pero no cualquier
forma, sino la que es producto del trabajo del orador, quien ha elaborado su
discurso, y es en ese sentido que es fingida o ficticia. En efecto, en el para-
grafo anterior a esta anécdota Plutarco ha dado cuenta de los ejercicios que
realizaba Demostenes para modular mejor su voz, como introducir pequenas
piedras en la boca, hablar continuamente casi sin poder respirar o practicar
frente a un espejo (11.1). No se trata de una emision de voz comun ni de un
simple discurso sino que apunta a un uso muy especifico del lenguaje, resul-
tado de la técnica de un profesional de la palabra. A la luz de estos dos ulti-
mos usos podemos volver al sintagma wAdoua emviic que habia aparecido
aplicado a Pericles y al personaje de Favonio en Bruto, para comprobar,
como ya adelantamos, que en estos dos ejemplos también se trataba de una
forma particular de hablar (de alli que la traduccion que elegimos fuera ‘mo-
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dulacion’ o ‘impostacion de la voz’), si no afectada, si trabajada y elaborada
(en el caso de Pericles, por su instruccion retdrica; en el caso de Favonio, por
su imitacion de las palabras de Néstor).

III. CONCLUSIONES

Hemos visto, entonces, tres sentidos de mAdopa a lo largo de las Vidas pa-
ralelas. Un primer sentido asociado con lo que podriamos llamar ‘ficcion
literaria’, es decir, narraciones inventadas y, en algunos casos, directamente
increibles o inverosimiles. Un segundo sentido es el de ‘engafio’, ‘treta’ o
‘“ficcion teatral’, a partir de ejemplos en los que el fingimiento no es sola-
mente una trama o relato inventado sino que conlleva ademas una actuacion.
En tercer lugar, mAdopa remite a una ‘forma fingida o elaborada de hablar’,
producto generalmente de la técnica de un orador. Presentaremos a continua-
cion algunas conclusiones acerca de estos usos.

En primer lugar, hemos observado que las apariciones del término TAdcpa
se encuentran reforzadas por campos semanticos que se asocian con ¢él. Asi,
aparece emparentado con sindénimos como pv0og (7hes. 28 y Cor: 32), oyfjua
(Alc. 23), émPovin, oxevopia (Lys. 25) equn (Lys. 26), oynuatiouds (Dem.
9) o términos y frases asociadas que complementan el sentido a partir del
efecto cohesivo que genera: dmotém (Alex. 46.5), un meibo o mopdroyog,
advvarog, dmotog (Cor: 32), Bavpdalm (Cor 34), katoyontedw, punyovn (Alc.
23, Lys. 25), mavobpyog, amdtn, dtoamoikidhm, d0rog (Lys. 23), tpaymdia (Lys.
25), opaua, vmokprtg (Lys. 26), copiotig (Per: 4, Lys. 23), yoyoyoyia,
@06yyog (Per. 15), tovog (Dem. 11 'y Per. 15), bmoxpiow (Dem. 11), etc. Esto
nos invita a pensar que el término no reviste un sentido técnico ni tampoco
especifico sino que adquiere su significacion de acuerdo con sus contextos
de aparicion. Por tal motivo, una lectura del corpus en conjunto es la que nos
ha permitido arribar a las distinciones semanticas previamente mencionadas,
sin perder de vista, de todas formas, que hay matices compartidos. Por dicho
motivo es que muchas veces resulta dificil llegar a una traduccion que respe-
te el sentido subyacente de ‘fingimiento’ o ‘engafio’ en todos los casos, segiin
hemos podido observar.

Teniendo en cuenta lo dicho previamente, se observa también que los tres
sentidos que hemos hallado parecerian dar cuenta de un esbozo de distincién
de géneros literarios. En el primer caso se trata de lo que podriamos definir
de manera general como narrativa, pues son, efectivamente, simples relatos
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inventados®!. En los ejemplos recabados hallamos la particularidad de que
son narraciones de caracter oral, como mitos, oraculos y versos de la épica
homérica. En el segundo caso, hemos advertido que mAdcpa se aplicaba pun-
tualmente al género dramatico, lo que Plutarco esboza de manera explicita a
través de los recursos cohesivos ya mencionados. Por ultimo hemos visto el
vinculo con el género oratorio, dado que se registra en contextos en los que
se alude a las capacidades discursivas de los personajes en cuestion. A nues-
tro entender, este variado panorama de géneros nos indica que Plutarco asocia
la ficcion con la literatura en general, sea ésta una simple narracion, un drama
0 una pieza de retorica. Sugerimos, pues, que TAGGHA no es solamente ‘fic-
cion, fingimiento’ o ‘engafio’ sino que también puede ser interpretado como
un componente esencial de lo que el bidgrafo entiende por literatura.
Asimismo, de las apariciones de mAdcpo analizadas se puede desprender
que, mas alla de las distinciones semanticas marcadas, Plutarco desliza —de
forma mas o menos explicita— un tipo de opinidon negativa sobre él. Respec-
to del primer sentido, se muestra contrario a las ficciones literarias, al punto
de descartarlas (o reducirlas al minimo espacio o relegarlas a un segundo
plano), y hasta sefialarlas como versiones que no deben ser creidas, por su
falta de veracidad o de pruebas. En el ejemplo de Thes. 28, Plutarco opone
lo ‘digno de recuerdo’ (G&to pviung) a lo que €1 llama ‘mito y ficcion’ (LHO@
kol mAdopatt), dedicandole, por tal motivo, tan solo unas pocas lineas. En
Alex. 46, el episodio de Talestris denominado como ficticio apenas es referi-
do e incluso Plutarco introduce un pasaje cuasi comico en el que uno de los
posibles testigos del hecho, Lisimaco, se rie posteriormente, por no recordar
haber estado. En el caso de Cor: 32, el excurso filosofico respecto de la in-
tervencion de los dioses en las acciones humanas pone en evidencia la pos-
tura de Plutarco ante estos relatos ficticios, imposibles e increibles (ddvvatoig
mAdopact Kol pubedpocty dnictoig), lo que puede ponerse en vinculacion
con lo mencionado en Nic. 13 sobre la invencion de oraculos para la mani-
pulacion de la masa. Asimismo, la idea de TAdopa como ‘fingimiento’ debe
ser entendida en el contexto general de las biografias en las que aparecen: los
personajes que se abocan a este tipo de ficciones, tretas o enganos son dignos
de desconfianza, ya que basan su influencia frente a los demas en las aparien-

31 Este uso se emparenta con el que menciona Cassin 1986, pp. 3-25, respecto del término
plasma en el contexto de la sofistica: una ficcion novelesca, una mentira que se sabe mentira
y que, por tanto, no esta esclavizada al referente.
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cias por un lado y en el engano por otro. Sobre todo en los ejemplos de Alc.
23 y de Lys. 25, Plutarco deja ver su critica —basado en la doctrina platoni-
ca— del caracter mendaz, ambiguo y mentiroso de ambos personajes; tal vez
no opina puntualmente respecto de los fingimientos o ficciones que llevan a
cabo, pero se deduce del contexto general, tal como hemos visto. Por otro
lado, no debemos perder de vista que dichos fingimientos también ponen en
cuestion la tarea del bidgrafo, puesto que éste tampoco puede ofrecer certezas
respecto de los personajes retratados, a causa de lo ambiguo de sus persona-
lidades y de sus formas de actuar. En el aultimo sentido rastreado para mAdcpa
(‘fingimiento de la voz’), resulta mas que evidente, también de acuerdo con
el contexto de aparicion, la intencion de Plutarco de senalarnos la deficiencia
del discurso retdrico como portador de verdades y, por el contrario, establece
claras asociaciones con la pose, la mentira y la manipulacion del auditorio.
Recordemos, por ejemplo, la anécdota de Dem. 11, en donde se sefala que,
para la credibilidad, lo mas importante es la forma de expresarse (alli donde
aparecen los términos tovov, OmoKplo y mAdoua); la mencion, en Dem. 9,
del trabajo previo que requiere el orador para hablar sin improvisar, o el pa-
saje de Per. 5 en el que se entiende la modulacion de la voz como un produc-
to de la practica sofistica.

Por ultimo, entendemos que mAdopo para Plutarco es, ante todo, un
concepto de tipo moral enraizado en su pensamiento platonico, que entra
en tension con el concepto de verdad. So6lo sobre la base de esa concepcion
es que Plutarco entendera la ficcion, sea ésta simple narrativa, dramatica
o retérica. Lo que es indudable es que el bidgrafo no silencia dichas fic-
ciones, sino que las hace parte de su propio discurso, enmarcandolas,
acotandolas, contextualizandolas, con la intencion de no contribuir aun
mas con las mentiras que proponen?. Haciendo esto, toma postura por un
tipo de relato histérico que no desoye su tradicion ficcional, mitica o lite-
raria, sino que la incluye®, en el mismo gesto que enriquece su propio
planteamiento biografico.

32 Como sefala Dosse 2007, p. 16: «la biografia se ha convertido, a lo largo del tiempo,
en un discurso de lo auténtico, y remite a una intencion de veracidad de parte del bidgrafo,
pero la tension permanece constante entre esta voluntad de verdad y una narracién que deba
pasar por la ficcion, y que sitlia a la biografia en un espacio, en un vinculo entre ficcion y
realidad historica, en una ficcion verdaderay.

3 «Knowing what (or how) not to believe is as integral a part of the experience as
knowing what (or how) to believe—otherwise everything collapses» (Feemey 1993, p. 237).
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