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Aristophanes often integrates in his comedies situations, complete lines, hemistichs or single
words from the epic. The ndfog of such expressions powerfully contrasts with the linguistic and
expressive context of his plays, and he thereafter obtains a strong comic effect. The use of verses
different from the hexameter and, on the other hand, the authors' own interests acts against the
litterality of the quotations. Moreover Aristophanes seems to consider Homer as the author of
every epic word and, interesting enough, the presence of Homer in his comedies is more frequent
than in other authors, like tragic or lyric poets, where this presence would be a priori more
expectable. So Aristophanes frequently is the only witness of some Homeric expressions and
topics in the litterature of the VIII-V b.C. centuries

”A1dog kuvilv] mapa 1o Ounpwdv, “Aidog kovénv. (Sch. in Ach. 390a.1)

1. Introduccion

Laintencidn de este trabajo es continuar el andlisis de la presencia de Home-
ro en las comedias de Aristofanes, cuya primera parte, en la que se expusieron
las bases generales, los objetivos y la metodologia del mismo, hemos publicado
recientemente’. Alli quedaron descritas las favorables condiciones que permiten

*  Este trabajo ha sido realizado con financiacion de la DGICYT, dentro del Proyecto de
Investigacion «La épica homéricay su tradicion textual y literaria» (PB95-0191). Ha contado con
las observaciones y criticas de amigos y compaiieros, que agradezco profundamente. En las
referencias a autores y obras seguimos las pautas del Diccionario Griego Espariol, Madrid, CSIC,
1980-

1

L.M. Macia Aparicio, «<Homero y Aristofanes», en pp. 199-209 de L.Gil Fernandez et

EMERITA. Revista de Lingiiistica y Filologia Clasica (EM) — LXVIII 2, 2000  pp. 211-241
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a los autores de la comedia, siempre atentos a lo cotidiano, integrar en sus
piezas por la via de la parodia y de la critica literaria fragmentos mas o menos
extensos de la produccion ajena; se expusieron también las lineas generales de
lo que pretende ser un estudio completo de la presencia de Homero y la épica
en Aristofanes, que se inicid con el andlisis de las citas homéricas directas; a él
remito también para cuestiones bibliograficas, relacionadas con la tradicion
indirecta en general y con la importancia de Aristofanes dentro de ella. Parece
oportuno, no obstante, insistir brevemente en lo alli expuesto, con vistas a
facilitar la lectura de este trabajo. Las comedias de Aristofanes —la Comedia en
general — ofrecen de un modo voluntario o involuntario numerosos ejemplos de
produccion ajena integrada en su trama general o en escenas puntuales al
servicio de sus propios intereses. Después de la tragedia, el género épico en
general y Homero en particular es uno de los que con mas frecuencia podemos
detectar’. La nobleza y solemnidad de su ethos se opone a la vulgaridad del
contexto en que suele incluirse y ese contraste resulta comico.Para establecer
el conjunto de pasajes aristofanicos que habria que analizar hemos rastreado en
Aristofanes la presencia de homerismos y epicismos, que hemos comprobado
y, en su caso, ampliado por medio de la consulta de traducciones y comentarios
de las comedias de Aristofanes, que suelen indicar los paralelos entre el comico
y otros autores, y de los escolios antiguos, fuente habitual, aunque no siempre
reconocida, de muchos de esos paralelos citados por los modernos. Ese corpus,
incompleto si se nos ha pasado por alto algin ejemplo, o mas extenso de lo
debido, si alguno no le pertenece en rigor — de hecho, es probable que alguno
de los ejemplos que citamos reflejen la presencia en Aristéfanes de un topos
que documentan igualmente Homero, la épica u otros autores —, fue clasificado

al. (edd.), Corolla Complutensis. Homenaje al Prof. J. Sanchez Lasso de la Vega, Madrid, 1998,
un trabajo que, como el que aqui ofrecemos, comparte mucho en intenciéon y método con los de
otros miembros del equipo investigador del PI citado mas arriba, cf., por ejemplo, los dedicados
a la tradicion indirecta de Homero en Aristdteles por M. Sanz Morales (especialmente su E/
Homero de Aristoteles, Amsterdam, 1994) y J. B. Torres Guerra, «El Homero de Jenéfanesy,
Emerita 67,1999, pp. 75-86. Asimismo, presenta ciertas semejanzas, debidas al parecido entre
los autores estudiados, con M* T. Amado, « Ounpokpati<vi>Cewv», Minerva 8,1994, pp. 99-114.

2 Resulta extrafia en esas condiciones la escasa atencion que recibe Aristéfanes en los
manuales de critica textual y estudios de tradicion indirecta y el exiguo espacio que se le
concede a la presencia de lo épico en su obra. Lopez Eire, por ejemplo, en su excelente estudio
de la lengua de la comedia (Emerita 54, 1986, pp. 237-74), apenas alude (p. 241) a la
deformacion comica de un epiteto y de una expresion homérica muy frecuente en E£q. 297-300.
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provisionalmente en cinco apartados’, el primero de los cuales fue estudiado,
como ya se ha dicho, en nuestro trabajo anterior. Atendemos ahora a los grupos
segundo y tercero y dejamos para otra ocasion el analisis de los dos restantes
por no alargar este trabajo en exceso.Con escasas variaciones, una vez definido
el pasaje aristofanico que recuerda la épica por un motivo o por otro, todos los
casos son analizados de la siguiente forma: 1) busqueda en los poemas homé-
ricos* del precedente del pasaje aristofanico, con el propésito de determinar su
posible caracter de parodia homérica; 2) rastreo del pasaje en el resto del género
épico, incluyendo a poetas antiguos y posteriores a Aristofanes’. La
justificacion de esta operacion, que, evidentemente, cuando se aportan paralelos
de autores posteriores a Aristofanes, no pretende demostrar una imitacion avant
la lettre, es doble. Por una parte, Aristéfanes considera obra de Homero
practicamente todos los poemas épicos; por otra, la presencia de epicismos en
la comedia, aunque no se encuentren en la //iada ni en la Odisea, refleja, a mi
juicio, el mismo tipo de utilizacion parddica que se hace de los poemas de
Homero; 3) busqueda de paralelos o precedentes en los autores de la literatura
griega entre los siglos VIII y V a.C., con el propdsito de determinar hasta qué
punto Aristofanes es testigo unico de los pasajes homéricos que introduce en
sus obras o esta inserto en una tradicion bien representada.Para realizar esas
busquedas hemos manejado una base de datos informatizada, cuyo material
hemos completado en aquellos autores no incluidos en ella con las ediciones
mas modernas de los mismos®.

®  Respectivamente, 1) citas directas; 2) situaciones, escenas o episodios completos; 3)

versos de apariencia homérica; 4) epitetos y formulas de colorido épico y 5) ecos, loci similes,
etc. Somos conscientes, sin embargo, de que ninguna clasificaciéon es capaz de resolver el
problema de los ejemplos mixtos y de que mas de uno de ellos podria entrar en grupos distintos
de aquel en que lo incluiremos.

*  En realidad, probablemente la imagen de un poeta, Homero, autor de unas obras
concretas, lliada y Odisea, responde mas al concepto moderno de autor y obra que a la realidad
de los hechos. No obstante, en este trabajo daremos por buena la atribucién a Homero de esos
dos poemas y exclusivamente de ellos. En cuanto a la polémica acerca de la fecha de Homero
y sus poemas, creemos que carece de relevancia para los objetivos que se persiguen en este

trabajo.

> Aunque en rigor no pueda decirse que pertenecen a ese género literario (de hecho la base

de datos que manejamos no los incluye en €l), hemos admitido entre los ejemplos de la épica los
pertenecientes a la coleccion de Himnos Homéricos, debido a su afinidad de contenido con
aquélla y a que el hexametro dactilico es su forma de expresion.

¢ Thesaurus Linguae Graecae (TLG 5.0). Univ. de California, 1992. Para los épicos arcai-
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I1. Parodias de situacion con indicacion de autor

Las comedias de Aristéfanes incluyen como propias algunas escenas y
ciertos términos que forman parte del argumento de los poemas homéricos o
son en ellos motivos y temas recurrentes. Presentamos los ejemplos por el orden
cronologico generalmente aceptado para las once comedias.

1. Ach. 1172: xénel®’ apaptov Barot Kpativov.

Los escolios s6lo comentan que el Cratino de este verso no es el viejo poeta comico,
rival de Aristéfanes, sino cierto individuo de ese nombre, fanfarrén, pendenciero y
borracho’. Sea como sea, tenemos en este verso un ejemplo del motivo homérico del tiro
fallido®, que se presenta en aquellos poemas de un modo mas o menos completo y
desarrollado, segun los casos.

El motivo tiene un desarrollo completo, como en el verso aristofanico, cuando a la
mencion del fallo en el objetivo deseado le sigue la indicacion del blanco realmente
alcanzado’. Asi aparece once veces en Homero (cf. p. ej. 7. IV 491s., tod pév dpapb’,
0 0& Agbkov ... BefAnker).

Presenta, en cambio, un desarrollo incompleto cuando se menciona solamente el
fallo. Asi aparece en /1. V 287; X 372, un tiro fallado a propdsito, X1 223 (= XIII 605),
XVI 336,477 y XXII 279.

Fuera de Homero, la épica no presenta ejemplos de ese motivo, y en la literatura de
los siglos VIII-V so6lo Herodoto utiliza el motivo del tiro fallido en la narraciéon de un
hecho histérico, aunque los términos empleados y su distribucion son distintos de los

cos, no todos ellos incluidos en la version actual del 7LG, hemos manejado la edicion de A. Ber-
nabé, Poetae Epici Graeci. Pars 1, Testimonia et Fragmenta, Leipzig, 1987. A los testimonios
de la expresion Movodwmv Bepdmovteg, que citibamos en nuestro trabajo ya mencionado como
paralelos para Av. 908, podemos afiadir ahora, gracias a su consulta, el fr. 2. 2 de Quérilo de Sa-
mos.

7 No se ve, sin embargo, la razén que justifique ese aserto ni qué problemas conlleva
pensar lo contrario. De hecho, tanto V. Coulon-H. Van Dachle (Aristophane 1-V, Paris, 1967-72
— Coulon a partir de ahora), como E. Rodriguez Monescillo (4ristdfanes. Comedias 1, Madrid,
1985 —en adelante Monescillo), como L. Gil Fernandez, (Aristdfanes. Comedias 1, Madrid, 1995
— Gil) coinciden en esa identificacion.

8 Asilo indica Gil, ob. cit., que comenta el caracter homérico del pasaje, asi como el del
proyectil aqui mencionado, pdppoapov (cf. 77. X11380; XVI 735 y Od. IX 499; cf. también E., Ph.
663; 1401 y Helanico 1 a, 4 F 96), pero no Coulon ni Monescillo.

°  “Apunta a un farol y mata a una vieja”, decimos en castellano. Sobre el valor de los
verbos empleados en la expresion homérica de este motivo, véase L. Conti, «Zur Bedeutung von

Toyxdve und G’ apaptdveoy, Glotta (en prensa).
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ejemplos homéricos. (I 43. 2, 6 &givog, ... dkovTilmv TOV DV, TOD &V GuopTdvel,
Tuyyavel 8¢ 1o Kpoicov tonddg). Ello hace de Aristofanes practicamente el tinico autor
que se hace eco de semejante homerismo'’.

La expresion del comico es completamente similar a los ejemplos homéricos
sefialados'', aunque mucho mas condensada, poniendo en vecindad absoluta el fallo y
el acierto, que en la mayoria de aquéllos se mencionan separados con el intervalo de un
verso o mas. En ese sentido se parece mas al ejemplo de Herddoto recién citado, pero
pensamos que es Homero el autor que Aristéfanes quiere sugerir a su publico. En
cuanto al pasaje concreto que se parodia en esta ocasion, creo que es imposible de
identificar, ya que solo se pretende evocar un motivo homérico muy frecuente'?.

2. Eq. 197-200, &AL\ omdtav pdpym Pupoaietog dykvroyning
YOUENATIOL SPAKOVTO KOGAELOV QLATOTATIV,
oM 16te TTagroydvov pev drdAivtot 1| oKopoddiun,
KOIMOTOANGLY 8¢ Be0¢ néya kbdog dmdlet.

Casi todos los comentaristas sefialan la evidente parodia del estilo oracular de este
pasaje”. Larelacion entre los oraculos y la épica es, por otra parte, algo bien conocido™
y se han sefialado diversos ejemplos de ese género como precedentes o imitados en éste.
Los escolios antiguos advierten de la frecuencia en los oraculos de un comienzo como
GAN’ omdtav. A su vez, Coulon y Gil sefialan con toda razon su semejanza con //. XI1
200-207, que describe un presagio en el que aparece un aguila que lleva entre sus garras
ensangrentadas una serpiente, pasaje que ofrece ciertamente un parecido general
bastante notable y una facil identificacion de la serpiente con las morcillas que fabrica
Agoracrito, pero cuyas similitudes no bastan, a mi juicio, para reconocerle la

1% Ese carécter de conservador tinico o casi tinico de homerismos parece corriente entre los

poetas de la Comedia Antigua, a juzgar por la situacion de Cratino, cf. M* T. Amado, en pags.
105, 113 de «Ounpokpati<vi>Cevy, art. cit.

" Cf. 11 XIII 518, 6AL° & ye kol T80 duaptev, 6 8 *Ackdiapov Bdre Sovpi.

' No creemos demostrada la identificacion que propone E. K. Borthwick (apud Gil, ob.
cit.) con /1. V 580 ss., basada en que Aristofanes mencione un arma “no convencional”, pues, de
hecho, los tiros de piedra dan en Homero siempre en el blanco (a excepcion de /1. XX 286, donde
el fallo se debe a la intervencion directa de un dios).

B Aparte de Coulon y Gil, ya citados, véase R.A. Neil, The knights of Aristophanes,
Hildesheim, 1966; no menciona el homerismo M. Landsfester, Die Ritter des Aristophanes,
Amsterdam, 1967. Dedicamos aqui nuestra atencion al conjunto del pasaje, reservando para otro
lugar de este trabajo mas acorde con nuestra clasificacion el analisis de algunas expresiones
concretas, como la del v. 200, contenidas en él.

4" Destacan los numerosos trabajos que al tema le ha dedicado J. A. Fdez. Delgado. Véase,

entre ellos, Los ordaculos y Hesiodo: Poesia oral madntica y gnomica griegas, Caceres, 1986.
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consideracion de modelo concreto imitado en estos versos aristofanicos. También
podria citarse como pasaje homérico mas cercano Od. XIX 538, si bien, a diferencia de
los otros posibles modelos mencionados mas arriba, la semejanza con éste es menos
general que concreta, pues aunque en €l aparece la expresion aietog dykvioyning, “esa
aguila se deja caer sobre unas ocas”.

En consecuencia, nos encontramos ante la imitacion general de una escena homérica
contenida en un pasaje oracular, posiblemente //. XII 200-207. Y en este sentido
queremos destacar que ni en la épica ni en la literatura de los siglos VIII-V hemos
encontrado ningln ejemplo semejante.

3. Nu. 1382-85, &€l pév ye Bpdv €imoig, £yd yvoLg Gv eV EnEcyov
pappdy 8 av aitioavtog, KV oot pépav av dptov:
KOKKAY 8° Gv 00K £pOng ppdoag, kaym Aafmv Ovpale
£EEpepoV OV Kol TPOLGYOUNV OF.

A pesar de que los escolios y la mayoria de los comentaristas modernos guarden
silencio sobre la posibilidad de que en este pasaje tengamos una parodia de Homero,
parece evidente la semejanza de la situacion general, aunque no de cada uno de los
cuidados que Estrepsiades dice haber dispensado a Fidipides en su nifiez, con la que
describe Fénix, el viejo ayo de Aquiles, en la escena de la embajada, 11, IX 486-92".

Tanto Fénix como Estrepsiades actuaron con igual carifio y abnegacion, pero aunque
en términos generales la situacion es similar, el dramatismo de la escena iliddica que
probablemente se parodia aqui, sumado a la nobleza de los caracteres heroicos en ella
implicados, a la fuerza tenia que contrastar vivisimamente con la garruleria y vulgaridad
de las palabras del viejo ateniense, protagonista de las Nubes, quien, no obstante,
comparte con su noble predecesor la expresion de su amargura por el pago que sus
respectivos pupilos les dan por sus cuidados de antafio.

Aparte del posible paralelo esquileo que sefiala Coulon, Aristofanes es, una vez mas,
el tnico autor que ofrece una muestra de ese tema en el marco cronoldgico y literario
considerados en este trabajo.

4. Ves. 180-186, {Bd.} Padile Oattov. TL OTEVELG, €1 PN QEPEIS
’Odvocéa v’
{Za.} GAAG Vo pa Afo pEpet
KAT® Y€ TOLTOVI TV’ VITOdESVKOITAL.

15" No se le escapa el parecido a Van Leeuwen, Aristophanis. Nubes, Leiden, 1968 (= 1898),

pero si a Coulon y a Starkie, Aristophanes. Clouds, Amsterdam, 1966 (= 1911). Coulon
menciona unos versos parecidos en boca de la nodriza de Orestes en las Coéforos de Esquilo, vv.
751-62.
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{B3.} moiov; @ép’ Wdmpat.

{Za.} Tovtovi
N r 3
{B3.} Touti i Nv;
’ 3 > ’
Tig €M moT’, ® 'vOpw1’, ETEGV;
¥ N ’
{Du} Ovtig, viy Alo.

{B&.} OVTIC 6V ; TOdOMOC ;
{Du} “10okog Amodpacunnidov.
{Bd.} OvTIC P TOV A’ 0BTl YopHomY Y 6V,

En nuestro trabajo anterior hemos descrito los rasgos mas generales de este ejemplo,
de cuyo caracter de parodia de la famosa escena de la fuga de Odiseo y sus compaiieros
de la cueva de Polifemo, que se relata en el canto noveno de la Odisea, dan noticia los
escolios y no deja de sefialarse en los comentarios modernos. Para la identificacion del
personaje, comparese Od. IX 366, Obtic éuoi v $voua con el v. 184; la misma
extrafieza que muestra Tiracleon por la tardanza del asno es la que expresa el Ciclope
(ibid.447-52) ante el retraso de su carnero favorito. Hemos sefialado también ya que el
juego de palabras aqui directamente parodiado tiene una segunda edicion en los vv. 907
ss. de Las Tesmoforias'®.

El episodio homérico fue tratado también por Euripides en su drama satirico E/
Ciclope, pero en la literatura de los siglos VIII-V no encontramos ya mas ejemplos, ni
siquiera en Los Odiseos de Cratino, aunque en este caso la ausencia de esta escena
obedece, sin duda, al estado fragmentario de su conservacion'’.

5. Ves. 351, MT’ €kdDvan pdkecty kpuebeig Gomep ToAvuNT; "OdVG6ELg

Aunque no lo sefiala Coulon en su comentario, parece muy probable a simple vista
que en este verso tengamos una nueva parodia de situacion, referida a alguna de las
numerosas artimafias de Odiseo: para salir de su encierro, Filocle6n podria buscar un
canalon (v. 350) y deslizarse por ¢l disfrazado con harapos de mendigo como el muy
astuto Odiseo. Semejante procedimiento encajaria bien con las mafias del héroe, pero
en los poemas homéricos no hay ninglin pasaje concreto que pueda aducirse como

1 Aristofanes juega alli, parodiando la escena de una tragedia de Euripides, con el doble

valor de adjetivo y nombre propio de la palabra helena.

7" Ya hemos sefialado la voluntad de Aristofanes de traer a sus comedias palabras de otros
autores e integrarlas en ellas para provocar risa. El hecho parece ser caracteristico de la Comedia
en general, sobre todo cuando era dificil ejercer la critica politica directa, pues, como ha puesto
de relieve M™.T. Amado, Cratino muestra semejante intencion. No obstante, el viejo comico
ofrece mas ejemplos de parodias de situacion que de versos concretos (lo que es 16gico, pues es
el tema de su comedia el que parodia un episodio homérico) que Aristofanes, en cuyas obras es
mas frecuente la parodia de palabras que la de escenas.
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referencia exacta. Vayamos por partes.

IoAvuntig ‘Odvoceig es una formula muy frecuente en Homero: ochenta y seis
ejemplos, sesenta y ocho de ellos en la Odisea, y una sola ocasion en que el adjetivo no
se le aplica a Ulises'®. Fuera de Homero el conjunto no tiene mas ejemplo que este verso
y también es escasa la representacion del adjetivo'®. Este es, a mi entender, un detalle
de gran importancia para interpretar el verso en conjunto y referirlo en general a la
Odisea y su ambiente.

Por otra parte, el uso de harapos como disfraz es un motivo odiseico muy conocido:
es asi como Ulises puede regresar a su patria y engaiiar a los pretendientes para darles
muerte. Sin embargo los escolios al verso 350, comentando 67, el agujero o canalén,
afirman que estos versos se refieren a la ocasion en que aquél (y Diomedes) penetraron
en Troya por una alcantarilla para robar el Paladio. Y ahi comienzan las dificultades:

En Od. IV 245 Helena relata la entrada en Troya de Ulises como espia en busca de
la forma de conquistarla (omgipa ... aue’ dpoict faiwv), entrada, circunstancias y medio
que documenta asimismo Euripides (Hec. 239-40, opa8’ fjvik’ nA0eg Thiov kotdokomod,
dvoyhowvig T’ dpopeog y Rh. 711-13, kotd mwolw, ... pokodVt®m 6ToAd TukacHEls,
ejemplo bastante cercano al nuestro por la presencia del adjetivo paxodvt®).

En cuanto al tema del robo del Paladio que protegia a Troya y la hacia inexpugnable,
no esta en Homero, pero si en el Ciclo: aparece en la Iliupersis (fr. 1. 28-29 Bernab¢)
y en la Pequeria lliada (fr. 1. 17-18 Bernab¢). También en el Reso de Euripides (vv.
501-4, gic "ABdvag oNKOV ... LOADV KAEWOS AYOAUO. ... T|OT] ... TTOYIKNV EXOV GTOANV
éonABe mopyovg). Los ejemplos mencionados documentan, pues, la presencia de
Odiseo en Troya en dos ocasiones diferentes: una primera, en la que entr6 en la ciudad
para espiar, y una posterior, en la que robd el Paladio, si bien el pasaje del Reso (vv.
711-13) las presenta en orden inverso®. La Pequeria Iliada, en efecto, las presenta en
ese orden: primero, la entrada de Ulises en Troya para espiar (aikicdpevog Eavtdv, para
lo cual se hizo desfigurar el rostro a golpes por Toante (fr. 7, 4-5 Bernabé, una forma
de pasar inadvertido distinta a los harapos y las alcantarillas de las otras fuentes), y
después el robo del Paladio, acompafiado de Diomedes.

En cuanto al medio empleado para penetrar en la ciudadela troyana, las fuentes se
refieren principalmente a la ocasion en que entrd para espiar y, salvo en la version de
la Pequeria Iliada, coinciden en los harapos como disfraz, aunque s6lo RA. 710 emplea
la palabra pdkog. El tnico testimonio que, aun sin especificar que fue para robar el
Paladio, alude al camino secreto, a la alcantarilla, como el escolio al v. 350 antes
mencionado, es Sofocles, fr. 367, oteviv 8’ Edvpev yorida kovk ABopRopov, version

18 J1. XXI 355, aplicado a Hefesto, como en Helanico, f. 1a 4.
" h. Merc. 319; h. Hom. 28, 2; Forénide, fr. 2. 5 Bernabé; Matrodoro, fest. 6. 7 Bernabé.

2 Un cémodo resumen en Apolodoro, Epit. 5. 13.
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que ofrece igualmente Servio, Aen. II 166.

El conjunto de testimonios aducidos permite, pues, distinguir dos entradas de Ulises
en Troya, para espiar y para hacerse con el Paladio, y dos medios distintos de hacerlo,
disfrazado y por una conduccion de agua, si bien no es posible establecer con precision
la relacion exacta entre entradas y medios de hacerlo. Nuestro escolio al v. 350 parece
interpretar que Aristofanes lo ha mezclado todo, al identificar una de las entradas con
los dos medios empleados, pues carece de sentido disfrazarse si se va a utilizar un
camino secreto o usar éste si ya se va disfrazado. Esa posible contaminacion parece a
primera vista la explicacion mas plausible y es la que aceptan en su mayoria los comen-
taristas”', pero caben otras posibilidades.

Ante todo, conviene recordar que el Ulises que Aristofanes pone como modelo para
Tiracleén sale de un lugar, en tanto que el de sus posibles modelos entra; en segundo
lugar, que salvo el paralelo mas cercano a este verso, el de Ri. 710, ninguno de los posi-
bles precedentes comparte con él cuestiones tan fundamentales como la adjetivacion del
héroe o, sobre todo, la mencién explicita de los harapos, que constituyen la base del
disfraz en nuestro verso y que ambos detalles son iguales en la Odisea®; en tercer y
ultimo lugar cabe plantearse si las palabras donep moAdunTig "Odvoogic abarcan al
truco del canalén o, como el orden de palabras parece sugerir, solo al disfraz con
harapos, pues en este caso Aristofanes no seria culpable de contaminacion, sino que se
referiria a una sola situacion.

Por mi parte, aun con dudas, creo que esta explicacion es preferible, pues a mi en-
tender lo mas caracteristico de este Ulises aristofanico y, por lo tanto, lo que se parodia
aqui, es su gran capacidad para urdir tretas y la del disfraz es una de las mas conocidas.

6. Av. 1240, Ao pok€AAn Tav vactpéyn Atkn

El azadon bifurco es un apero de labranza. En 7I. XXI 257 ss. es la herramienta que
se usa para desatascar una acequia de las piedras y el ramaje que la obstruyen. Y si el
azadon es de Zeus, nos hallamos ante una metafora de su arma favorita, el rayo, con el
que despeja su camino y elimina cualquier obstaculo, humano o divino, que se opone
a los designios de su voluntad. Asi es como se le nombra en So6focles, fr. 727, cuyo
caracter modélico respecto a nuestro verso sefialan los escolios®.

21 W. J. M. Starkie, Aristophanes. The Wasps, Amsterdam, 1968 (= 1897); D. M. Mac
Dowell, Aristophanes. Wasps, Oxford, 1971.

2 Por esa razon Van Leeuwen, Aristophanes. Vespae, Leiden, 1909 (= 1968) prefiere la
Odisea como marco de referencia global para esta parodia.

# Que ignoran el paralelo de los vv. 525-26 del Agamendn de Esquilo, Tpoiav kotoo-

kdyavto tod Siknedpov Aog pakéiin, donde la presencia del adjetivo “justiciero” hace a ese
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Quiza tengan razén los escolios y sea Sofocles el imitado. En ese caso nos hallaria-
mos ante una parodia del grandilocuente estilo de los tragicos, que, sobre todo en el
caso de Euripides, tanto fustiga nuestro poeta; pero creo que bajo el empleo de esa
metafora tragica subyace una nueva parodia de situacion de la épica homérica, la del
gran Zeus atacando y destruyendo con el rayo a sus enemigos, tal como lo vemos, entre
otros ejemplos, en Od. V 128. Verdad es que en todos los ejemplos homéricos el rayo
es nombrado directamente, nunca mediante la metafora del azadén, con lo cual, si
estamos en lo cierto, lo que hace Aristofanes es convertir en ridicula la accion de Zeus,
al presentarle manejando una humilde herramienta de labrador para dar rienda suelta a
su terrible cdlera: lo que en los tragicos es una agudeza 1éxica, un artificio literario, seria
ahora una burla, una imagen grotesca del dios completamente indigna de su majestad.

7. Av. 1517-18, 003¢ kvica unpiov dro avijAbev Og NG

La fundacién de Piopio de las Nubes impide hace tiempo que los dioses reciban en
sumorada el humo de la grasa de los sacrificios. Las escenas épicas de sacrificio vienen
inmediatamente a nuestra memoria ante esta frase, aunque no puede citarse ningun
punto en Homero donde una frase asi se repita. Podrian mencionarse, no obstante,
numerosos paralelos, entre los que el mas apropiado® es probablemente /. 1 317. El
motivo es claramente épico y se encuentra también en el Himno a Apolo (vv. 58-59).

8. Av. 1560-61, fic Aatodg tepdv domep ODSVGGELC GiAdE,

Coulon propone Od. X149 y 82 como referencia, pero creo que es preferible ibid.
35, ta 8¢ o Aafov drnedsipotopnoa. En realidad, la parodia que lleva consigo esta
escena afecta en su conjunto a la parte de la Nekuia odiseica en que se narran los
sacrificios propiciatorios ofrecidos a las almas de los muertos, si bien aqui, con vistas
a la comicidad de la referencia, la oveja y el cuello de alli se convierten en la ‘camella-
cordera’ y el ‘gafiote’ de este verso. Los escolios no indican el aparente paralelo
homérico® y afirman que la parodia se emplea para hacer una critica de los filosofos:
seres sin alma y que frecuentan las sombras.

verso bastante parecido al nuestro, en el que es la mismisima Justicia la que manejara el azadon
bifurco para aniquilar a los impios.

# Véanse, ademads, 11. TV 49 (= XXIV 70) y VIII 549.

% Silo hay, es, en efecto, mas general que concreto. Homero emplea Aoupdg cinco veces,
aunque ninguna de ellas en contexto de sacrificio. La palabra es frecuente en Euripides, que en
Helena 1584 ofrece un paralelo bastante cercano a nuestro verso, pero que no puede ser modelo

de éste, pues esa tragedia es posterior a esta comedia.
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9. Plu. 290-315

Los escolios indican que este pasaje esta tomado del Ciclope de Filoxeno®®, uno de
los autores contemporaneos de Aristéfanes mas ridiculizados por el comico, del que se
burla por haber convertido al salvaje Polifemo homérico en un citarista enamorado y
vegetariano. Pero a lo largo de este amplio pasaje los escolios sefialan también paralelos
con la Odisea, como no podia ser menos, dado que ese poema es en tltimo término el
modelo de las imitaciones de Filoxeno y Aristofanes. En efecto, al comentar el v. 31277,
los escolios se hacen eco de la imitacion de varios pasajes odiseicos; el escolio, a cuyas
palabras afiadimos nosotros la identificacion de los pasajes, afirma que habria sido mas
correcto que Aristofanes dijera “te pondremos una espada en el pecho”, como hizo
Ulises con Circe (Od. X 321-22, siguiendo el consejo de Hermes, ibid. 294-95), pero que
el cambio de esas palabras pretende que lo sucedido con Circe sea igual que lo que le
pasé a Odiseo cuando se colgo del cabrahigo durante el episodio de Caribdis (ibid. XII
432) o cuando por orden de aquél Eumeo y Telémaco colgaron al cabrero Melanto (ibid.
XXI1187-94). Es decir, que Aristofanes habria imitado, deformandolos ademas, pasajes
bien conocidos, lo que sin duda provocaria una reaccion de sorpresa en su auditorio, que
ya se habria quedado perplejo por la identificacion de Laide con Circe y porque ésta y
Filonides, identificado a su vez con Odiseo, sean los protagonistas del mito®,

En otro orden de cosas, cabe sefialar el paralelismo de los versos en que se menciona
a Laide, como Circe, mezclando mierda para atraer a los compaiieros de Filonides,
remedo de Ulises, y Od. X 233 ss. Resulta, sin embargo, notable que la propia actividad
de Circe mezclando brebajes, v ta @dpuox’ avoxkvkdcov (v. 309), practicamente no
sea mencionada en Homero. En sus poemas se citan con frecuencia los ¢dpuaxo,
habitualmente en conexion con alguna forma del verbo ndocm, pero nada se nos dice
acerca de como se fabrican, pues en el episodio de Circe ya mentado (Od. X 235-36,
avépioye d& olte edpuoxa; 290, Poréel 8 v pdppoxa citm) son citados como un
producto ya hecho; sélo en Od. IV 230, edppaxa ... peprypéva se alude a la mezcla
como génesis de aquéllos, aunque el verbo empleado es diferente del que usa
Aristofanes en este pasaje, otra nueva deformacion si el modelo homérico estaba en su

% Seglin los escolios, el v. 292 de Pluto estd tomado directamente de esa obra.

> Los vv. 309-12 de Pluto, que canta el coro en respuesta a unos muy similares que acaba
de decir Carion (vv. 302-5), rezan asi: “Desde luego que a ti, aquella Circe que brebajes
mezclaba, preparaba filtros y manchaba a los compaiieros, te vamos a echar mano por puro
placer, e imitando al hijo de Laertes fe vamos a colgar por los cojones” (Con la cursiva
indicamos la transformacion que sefialan los escolios).

% Las identificaciones son sencillas: como Circe, Laide atraia a sus amantes con brebajes;
en cuanto a Filonides, llamaba “jabalies” a sus colegas, y en cerdos se convirticron los

compaifieros de Ulises por culpa de Circe.
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cabeza.

I Versos y miembros de versos homéricos sin indicacion explicita de autor

Desperdigados por las comedias, con fidelidad al modelo o deformados —a
veces por la necesidad de ajustarse a un esquema métrico ajeno al dactilico, a
veces simplemente para obtener una mayor comicidad —, encontramos versos
o segmentos de versos homéricos o épicos que sorprenden al auditorio con su
solemnidad inesperada, insertos en un contexto de tono mas bien vulgar por lo
general®.

1. Ach. 390, *Ado¢ Kuviv

Que Aristofanes remeda aqui el homérico “Aiwdog xvvénv (/1. V 845), donde la
forma antigua no contracta estd exigida por la métrica®® lo sefialan los escolios y es
sorprendente que no lo hagan ni Coulon, ni Monescillo ni Gil. La mencién del casco
magico de Hades, que hacia invisibles a sus portadores, para describir la enmarafiada
cabellera de Hieronimo es un buen ejemplo de homerismo conservado casi
exclusivamente por nuestro cémico. De hecho, en el género épico solo se le cita en el
Escudo pseudohesiodico (v. 227) y en dos pasajes de las Dionisiaca de Nonno (XXII
55y XLVII 524) y en la literatura de los siglos VIII-V soélo lo hace Platon (R. 612 b).

Esa situacion resulta relativamente extrafia, sobre todo por lo que se refiere a la
tragedia, cuya mayor proximidad a la épica respecto a la comedia es generalmente
admitida®'. Aquélla, en efecto, toma de la épica el tono general y practicamente la
totalidad de sus temas; en ella son muy abundantes los epitetos épicos y las escenas y
situaciones que recuerdan pasajes de ese género o que estan tomados directamente de
él, cosa que, como hemos visto, es menos frecuente en la comedia, al menos en Aristo-
fanes. Pero el caso es otro si nos fijamos en el empleo de versos y expresiones €picas

?  No haremos aqui el analisis de Ves. 1520-21, para el cual remitimos a nuestro «Homero

y Aristofanesy, ob. cit. pp. 202-3.

" Del mismo modo que en nuestro verso lo estd la contracta, pues kuvijv ocupa el Glltimo
pie del verso, un trimetro yambico, y en esa posicion no es posible el anapesto. De todas formas,
todas las apariciones de esa palabra en Aristofanes presentan la forma contracta,
independientemente de su lugar en el verso.

31 Cameleonte de Rodas (apud Ath. VI 277 ) decia que Séfocles se abastecia de la cantera
homérica y es notorio que los ciclos tebano y troyano estan en la base de sus obras; véase
también una lista de motivos (no exhaustiva, segtin el autor) que comparten los tres tragicos entre
siy, frecuentemente, con la épica, que aporta J. Vara (en J. A. Lopez Férez (ed.) Historia de la
Literatura Griega, Madrid, 1988, pp. 319-21.
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en los dos principales géneros dramaticos. Al analizar las citas homéricas directas vimos
ya indicios de una tendencia que ahora se confirma en un numero bastante elevado de
los ejemplos que estudiamos en este trabajo: Aristofanes integra algunas veces en sus
piezas expresiones de esa clase que no se documentan en la tragedia; con ello no
queremos decir que €l sea conservador unico de lo épico en la poesia dramadtica, pues
en alguna ocasion ejemplos épicos presentes en los tragicos estan ausentes de su obra®?,
pero si que lo es en numerosos ejemplos que €l cita y que carecen de correlato en
aquéllos.

(Obedece este hecho al azar de 1a tradicion manuscrita, que nos ha permitido conser-
var s6lo una minima parte de la obra de los tragicos? ¢ Es fruto de la dificultad de intro-
ducir palabras de ritmo dactilico en la métrica de la tragedia? ;Refleja el interés de los
tragicos de marcar diferencias con la épica con la que comparten tema y ambientacion?
El tema mereceria un estudio particular que excede de los limites de este trabajo®.

2. Eq. 200, xotmonmAnct 8¢ 0g0g péya kddog omdlet

El oraculo imitado en el pasaje analizado como ejemplo 2 del grupo anterior termina
con este hexametro, impecable desde el punto de vista métrico e incluso como
prediccion, pero ridiculo por la afirmacion de que los morcilleros recibiran de los dioses

32 Véanse, por ejemplo, los ecos casi literales de II. I 5 en Esquilo, Supp. 800-801,

Euripides, Hec. 1077 e Ion 505 y los mas lejanos de Sofocles, Ant. 205-206 y Herodoto, VII 10,
q 3, un ejemplo en el que, no obstante, es posible que estemos mas bien ante la presencia de un
lugar comun en varios autores que ante la imitacion consciente de uno de ellos por los demas.

3 Sin embargo, siquiera sea de modo provisional, merece la pena responder brevemente
a esas interrogantes. La primera de ellas es rechazable por inverificable y porque igualmente
seria posible que en las comedias aristofanicas no conservadas estuvieran esos ejemplos que
transmiten los tragicos o bien nuevos ejemplos épicos ausentes en ¢éstos; el argumento basado en
la métrica es igualmente desechable, pues aunque el ritmo de la comedia tampoco es
fundamentalmente el dactilico, Aristofanes no parece tener problemas para integrar, deformados
o literales, versos y cola de ese ritmo. Sélo la tercera explicacion parece, en principio, plausible:
los tragicos necesitarian un lenguaje especial, distinto del de la épica por un doble motivo.
Primero, por hacer diferente en algo sus obras de la épica, con la que comparten tema y
ambiente; segundo, porque las expresiones de la épica, reflejo de su concepcion del hombre y
el mundo, resultarian, por fuerza, pasadas de moda y, grave peligro, potencialmente ridiculas,
porque en la época de la tragedia esa concepcion habia experimentado profundos cambios. Tanto
los héroes de la épica como los de la tragedia son, cada cual en su momento, personajes serios,
y si los de esta ultima hablaran en el siglo V con el mismo lenguaje que aquéllos, resultarian
anacronicos y producirian un efecto devastador sobre la seriedad de la obra. En esas condiciones,
la opcion de la tragedia es emplear un lenguaje elevado, pero adecuado a las circunstancias de
su tiempo.
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el kddog, esa especie de fuerza magica que permite a ciertos héroes llevar a cabo
acciones sobrehumanas en algiin momento. La mezcla de lo épico y lo grotesco en aras,
una vez mas, de la comicidad. Centrémonos en la parte épica de este verso, desde la
cesura heptemimeres® al final.

Es preciso senalar ante todo que la idea que expresan esas tres palabras es muy fre-
cuente en la épica, pero que su aparicion conjunta es absolutamente exclusiva de este
ejemplo.

En Homero hay setenta y tres ejemplos del sustantivo kbdog; dieciocho de ellos en
la expresion péya kddog. Catorce®® de éstos ocupan la misma sede que en este verso y
cuatro (p. ¢j. Il. VIII 176), otra distinta; en cuanto a su combinacion con formas del
verbo 6malw, son diez los ejemplos, nueve de los cuales (p.ej. 1. VII 205) forman,
como aqui, el adonio final y uno (ZI. XIV 358), ocupa sede diferente. Por su parte,
onalw, aparte de los ejemplos en que se combina con kddog, se muestra en Homero
nueve veces, ocho de las cuales aparece en final de verso (p.ej. /. IV 321) y una (//. X1
493) en otra sede®. Como dijimos, se trata de una expresion bien asentada en Homero,
pero que no aparece nunca en la forma que ha usado Aristofanes.

El resto de la épica ofrece un panorama semejante. Autores como Paniasis (fr. 17.9
Bernabé) y Quérilo (fr. 20.9; 22.35 Bernabé) presentan solo ejemplos del verbo, con
muy escasa similitud con el verso que estudiamos; Hesiodo ofrece cinco usos de kddoc,
todos ellos similares por la sede métrica que ocupan®’ y entre los que merece mencion
especial Th.438, kddog ondley; los Himnos ofrecen solo el buen paralelo de h.Merc.
477, con el verbo en imperativo. Entre la épica posterior, Apolonio, que emplea kbd0g
en once ocasiones, lo hace sélo en tres de ellas en sede semejante®®, Nonno ofrece una
curiosa peculiaridad, y es que utiliza la raiz de kbdog nada menos que ciento veintisiete
veces, pero solo en D. XL 217, imitacion de /1. XXI1 393, aparece esa palabra, situacion
que resulta un poco menos exagerada en Quinto de Esmirna, que entre ciento
veinticinco usos de palabras de la raiz de kddog ofrece veintitrés ejemplos de la propia
palabra, de los cuales s6lo son comparables al nuestro III 197, IV 577 y VII 566, que
contienen la expresion péya kddog, aunque en sede distinta, y XII 273, kdptog 8¢ 0g0g
Kol kKDO0G OMAGGEL.

3% Podria ampliarse hasta la trocaica, incluyendo 8gdc, pero creemos preferible reducirla a

los términos propuestos, pues si en la épica homérica se cita al dispensador de esa fuerza, se le

menciona por el nombre (vid. 1. 1 279, etc.)

% En nueve de ellos se repite la formula péyo kb8og Ayaudv (p.¢j. I1. IX 673).

% En su forma émdoo- son semejantes a la nuestra diecisiete de sus veinticuatro ejemplos.

7 Th. 433; 438; Op. 313; Sc. 339; fi. 75, 19.

¥ Destaca kddoc dndleren I 511.



EM LXVIII 2, 2000 PARODIAS DE SITUACIONES Y VERSOS HOMERICOS ... 225

En la literatura de los siglos VIII-V los ejemplos son muy escasos, y la falta de
empleo de formas del verbo émdlw® es un indicio de lo que sucede con la cita en su
conjunto. En todo ese periodo so6lo puede mencionarse un uso cercano en dos ejemplos
de Solén (fr.19.5 y 31.2, en los que se combinan sustantivo y verbo), y s6lo Pindaro, en
once ocasiones no comparables a nuestro ejemplo, y Baquilides, en un fragmento dudo-
so, utilizan el sustantivo.

Nos encontramos, en suma, ante unas palabras que aunque unidas no aparecen nunca
en Homero, separadas y combinadas de diversa forma constituyen una expresion épica
muy habitual, la de la concesion a un héroe de la fuerza necesaria para realizar hazafias
portentosas. En ese sentido, la parodia y la burla del verso aristofanico es manifiesta y
cabe pensar incluso en un falso epicismo, un invento de Aristéfanes que ha unido
palabras épicas de diversa procedencia para formar un conjunto que imita
parodicamente dicho género. En otro orden de cosas, nos encontramos ante un ejemplo
en el que Aristofanes se convierte practicamente en el unico autor de la época que
estudiamos que conserva, aunque sea para ridiculizarlo, un homerismo.

3. Eq. 433, «\dew o€ pokpd KeAevoog

paxpd VFS : mold R kerevoog R @ kehevov VES

Segiin los escolios, pokpd kelevoag es una expresion antigua del atico que
manifiesta el desprecio del superior hacia el inferior. Las variantes textuales sefialadas,
equivalentes tanto desde el punto de vista del contenido como del de la métrica y
presentes asimismo en alguno de los paralelos que sefialaremos, indican que el topico
era susceptible de expresarse de dos formas distintas*.

Aunque la mayoria de los comentarios modernos consultados no lo indica, se trata
de una expresion de raiz claramente homérica que Aristofanes carga de comicidad al
mencionar la orden, kAdew*'. Por otra parte, hay variantes textuales entre la frase de

% Su ausencia es completa en los tragicos y entre los liricos mas “homéricos” apenas si

cabe mencionar cinco ejemplos en Pindaro y uno en Baquilides. El caracter épico del verbo es
claro.

%0 Nos hallarfamos, probablemente, ante variantes de origen rapsodico, una de las formas
mas frecuentes de modificacion de un texto por la tradicion indirecta, véase M. Van der Valk,
Researches on the text and scholia of the Ilias 11, Leiden, 1964, pp. 264-369, especialmente 266
ss. Con distinto orden de palabras, pero sin variantes textuales similares a las de este ejemplo,
Aristofanes repite la expresion en Thes. 211-12, todtov pév pokpo kKAAew KEAEVE.

4l Cuyo alejamiento del modelo homérico se demuestra por la imposibilidad de su inclusiéon

en el ritmo dactilico, lo que no es problema con las palabras finales.
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Aristoéfanes y el texto de Homero que probablemente son de origen rapsédico:
estariamos ante una misma nocion, expresada de dos formas equivalentes que han
tenido diferente fortuna en la tradicién manuscrita de los autores que la emplean.

Los precedentes homéricos para estas palabras son 1. V 528 CATpsidng ... Suthov
dpoita moda kerevov?) y XVII 356 (Alog ... dndyeto oAl keAeV®V), Ginicos entre
los numerosos ejemplos del verbo ‘ordenar’ en los que encontramos un complemento
de género neutro, posiblemente con valor adverbial, como en el verso aristofanico. En
estos ejemplos, ademas, ese complemento es el unico, lo que quiere decir que no se
menciona cudl es esa orden que con tanta insistencia dan los héroes, y en esto radica
precisamente la comicidad de la parodia aristofanica, pues si el publico reconocia la
procedencia homérica de la mencion de la orden, no dejaria de sorprenderse ante el
contenido de la misma, “que te vayas a hacer muchas y buenas”, una expresion vulgar,
impropia del contexto épico al que apunta el resto de la frase: una carcajada segura.

La épica no homérica ofrece ejemplos comparables en los Posthomerica de Quinto
de Esmirna (VIII 259, Bod &° 6 ye poxpd kekedwv) y, con la variante modlad, el propio
Quinto (VII 600, poita ... moAra keredwv) y Apolonio Rodio (I 555, oAl Papein xepi
KEAEVL®V).

En la literatura de los siglos VIII-V apenas podemos mencionar un ejemplo en
Hiponacte (fi. 84. 18, Jxkaiew kelev[wv Bov]maio[v), otro en Herodoto (III 36, 8,
Kdpog évetédreto modha keElevwV e voubetéewv), donde se hace explicita la orden, pero
no tiene la carga de ridiculez del ejemplo aristofanico, y otro en Platon, también con
expresion de la orden (Smp. 175 ¢ 3, molhdkig keleve peTomépyachol OV Zokpatn).

Estamos, en resumen, ante un homerismo claro, escondido en una frase aparente-
mente vulgar.

4. Los versos de Trigeo y el Nifio 1 en Pax 1270-87.

Tras él éxito de su viaje al cielo para rescatar a Paz y devolverla a la tierra, Trigeo
prepara un banquete. A las puertas de su casa, algunos mozalbetes, hijos de personajes
que participan en el mismo, pronuncian versos que permiten identificar al padre de cada
cual. El primero de ellos se arranca con un recitado de fuerte apariencia épica, tanto por
el tema como por el contenido, que dara lugar en su momento a la identificacion del
nifio como hijo de Lamaco y al consiguiente rechazo del mismo por Trigeo, que lo
considera inapropiado por lo belicoso a sus propdsitos actuales y a la situacion de calma
que se ha logrado gracias a ¢l. Para el analisis de esta escena parece oportuno dividirla

2 Obsérvese que el texto de Homero ofrece las palabras que son variantes en Aristéfanes

y viceversa, cf. el aparato critico de nuestra /liada 11. Cantos IV-1X, Madrid, CSIC, 1998.
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en tres secciones: la primera, dedicada al v. 1270; la segunda a los vv. 1273-76, dividida
a su vez en dos partes; y la tercera, que comprende los vv. 1280-87, dividida en otras
tres.

Pax 1270, {TIAIAION A’} viv a8’ dmhotépmv Gvpdv apymdpedo —
{TP.} IModoot

Como sefalan los escolios, las palabras del nifio coinciden con el comienzo de los
Epigonos, poema épico del ciclo tebano* que ellos atribuyen a un Antimaco, que nece-
sariamente ha de ser el poeta de Teos que alcanzé su cima en el afio 753 a.C*, a nombre
del cual aparece, en efecto, en las ediciones modernas®, pero que el Certamen entre
Homero y Hesiodo y ciertos testimonios antiguos*® hacian, aun con dudas, obra de Ho-
mero, verdadero cajon de sastre de toda la poesia épica arcaica. Que Aristofanes piense
en este momento como autor de ese verso en Antimaco o en Homero (a quien ¢l
también considera autor de casi toda la poesia épica) no importa demasiado. Es claro
que el verso seria reconocido por el publico, que su recitacion haria trasladar la
imaginacién de todos al terreno de lo épico y que el mtadoon de Trigeo que lo cierra —
pronunciado, sin duda, con una inflexion de voz tan distinta del resto como pudiera el
actor encargado de ese papel —, en lugar del esperado Modoat, auténtico final del verso
de los Epigonos, provocaria mas de una risotada.

El tono épico del verso es manifiesto, y resulta extrafio que ni Coulon, que no
comenta los posibles homerismos del pasaje completo, ni Platnauer*’, que lo hace
ocasionalmente, sefialen los paralelos. La exhortacion a principiar el canto (no importa
la deformacion final de Trigeo) es usual en ese género, como puede verse en numerosos

4 Relataba la conquista de Tebas por la generacion de los hijos de los siete adalides que,

con Polinices a la cabeza, protagonizaron el fallido intento de tomar esa ciudad que refleja el
mito de los Siete contra Tebas. El poema, del que apenas conservamos mas fragmentos que estos
versos de Aristofanes (v. A. Bernabé, ob. cit. pp. 29-32, T. W. Allen, Homeri Opera vol. V,
Oxford, 1947 (corr.) pp. 115-6) era, al decir de Pausanias (IX 9, 2), el mas bello del ciclo, a
excepcion de lliada y Odisea.

#  En el tercer afio de la sexta Olimpiada, segiin Plutarco, Rom. 12, 2.

4 El verso corresponde con el fr.1 en la edicién de Bernabé y en la de Allen, si bien este
ultimo no hace mencién expresa del autor del poema. A mi entender, Aristofanes no debia de
estar muy preocupado por esos distingos de atribucion de autor, mas propios de fildlogos:
Homero y la épica son para ¢l la misma cosa, y, aunque eso no quiere decir que su opinion fuera
acertada, cuesta creer que pudiera hacer gala de ella si su ptiblico no la compartia en mayor o
menor medida.

% Certamen 258-59; Herddoto TV 32. Respecto a la cronologia relativa entre Aristéfanes
y el Certamen, véase mas adelante, n. 62.

# M. Platnauer, Aristophanes. Peace, Oxford, 1964.
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Himnos Homéricos (p. €j. h. Cer. 1, h. Hom. 28. 1, etc.) y en los vv. 1-36 de la Teogo-
nia'y presentaun lejano paralelo en el comienzo de las elegias de la coleccion teognidea
(v. 2). En cuanto a la expresion omhotépwv avdpdv, encontramos paralelos épicos en
Homero y en la épica posthomérica®.

En resumen, Aristéfanes introduce en boca del primer niflo, ridiculizandolo en su
final, el comienzo de los Epigonos. Es dudoso si con ello pretende hacer pensar a su au-
ditorio en Homero, pero la inclusion de semejante verso, €pico en su conjunto y en sus
elementos, evocaria sin duda el mundo de referencias propio de ese género literario. Por
otra parte, nuestro poeta es el inico testigo entre los siglos VIII 'y V de esas expresiones
épicas.

Pax 1273-74, {II. A’} 018 8te 81 oyedov Noav &n’ GAMGAOLGLY 10VTEC,

oV P’ EBaiov Pvovg 1€ Kol AoTidag OUPAAOECTAG

domidag * domidog R

Versos asi ofrecen pocas dudas acerca de la intencion de Aristofanes de
aprovecharse de Homero para sus fines. Tan belicosos hexametros hacen pensar en las
batallas de la Iliada. De hecho, el nifio que los pronuncia sera enseguida (v. 1290)
identificado como hijo de Ldmaco. Los dos hexametros conforman una frase de sentido
completo y en todo o en parte repiten palabras de Homero, pero no hay ningun pasaje
en los poemas de éste en el que aparezcan exactamente asi, y ésa puede ser la razon que
hace afirmar a Platnauer que Pax 1272-76 es un centon homérico, para el que sefiala
algunos de los paralelos que se mencionan a continuacion. Digamos, por tltimo, que ni
en el resto de la épica ni en ningtin autor de los siglos VIII-V encontramos huella alguna
de estas palabras y que solo Aristéfanes lo hace. Veamos los precedentes homéricos:

Pax 1273 coincide exactamente con un verso homérico doce veces repetido, todas
ellas en la Iliada®; por su parte, el v. 1274 esta formado de la unién de dos hemistiquios
documentados en Homero, aunque no formando parte del mismo verso:

oVv ... pvovg aparece en el segundo verso de una escena de batalla, repetida dos veces en la
Iliada (IV 446-51 = VIII 60-65), verso que se completa con cbv & Eyyea kol péve’
avdp@dv™. Es digno de mencién que el primer verso de esa escena de combate empieza
con el mismo o1 8’ &te 81 que abre nuestro v. 1273.

® L T1108; AR. 1192y Q.S. V 156.

¥ TI115,V 14,630, 850, VI 121, X1 232, XTI 604, XVI 462, XX 176, XXI 148, XXII 248
y XXIII 816.

% Lo que da a los paralelos homéricos y al comienzo de Pax 1274 cierta semejanza con el
v. VI 352 de los Posthomerica de Quinto de Esmirna, cov 8’ &recov pwvoi 1€ kai Eyxea Kol

TPLOUAELL.
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e Kol donidog duparoéocag es una formula, presente en distintos casos de la declinacion
diez veces en la Iliada y una en la Odisea’'. Conviene sefialar su presencia, en caso
nominativo, en los vv. /1. IV 448 ( = VIII 62) integrados en la escena de batalla que
contiene nuestro primer hemistiquio.

Veamos esta segunda parte del verso con mas detalle:

En principio, la formula declinable donidag dppoaroécoag es susceptible de ocupar
en el hexametro tanto la posicion inicial como la final, pero en todas sus apariciones,
a las que cabria afiadir 77. XIII 192, donidog dppaAdv ovta, de métrica equivalente y
sonido muy similar’?, estd en final de verso, como en el ejemplo aristofanico. En esa
posicion compite con otra férmula, donida mdavrooe Tonv (/1. I 347, al.), que con
quince ejemplos es aun mas frecuente que la nuestra.

En todos los ejemplos (incluyendo /1. XIII 192), el pie anterior, el tercero, es un
dactilo y entre ellos hay seis, cuyas dos breves estan ocupadas bien por e kai, como en
nuestro verso (/. XVI 214 y Od. XIX 32), o bien por «ai, precedida de breve (/1. XI
457, X1I 161, XIII 264 y XIX 360).

Nos hallamos, en suma, ante un ejemplo claro de homerismo conservado exclusi-
vamente por nuestro poeta y solo la falta de la mencion explicita del nombre de Homero
justifica que no incluyéramos este ejemplo en el trabajo que dedicamos a las citas
directas. No obstante, hemos dicho ya que la cita no es completamente literal, ya que,
aunque en cada una de sus partes las palabras de Aristéfanes estdn en Homero, no lo
estan nunca reunidas de esa manera: algo semejante a lo visto ya en el ejemplo de Eg.
200. En ese sentido resulta especialmente notable el caso de los dos hemistiquios que
componen el v. 1274. Que aparezcan en dos versos consecutivos de la lliada, IV 447
y 448 (= VIII 61 y 62), sugiere la posibilidad de una variante de numero de versos en
el texto homérico, una cita condensada de dos versos en uno, cuyo sentido completo es
perfectamente adecuado al tono general del género épico; es mas, tal como los presenta
Aristofanes, ofrecen una secuencia de contenido mas logica en si y mas parecida a otros
pasajes épicos similares que la del texto de nuestras ediciones de Homero®*; sin
embargo, no podemos saber si la secuencia de versos que presenta Aristofanes es
producto de una deformacion voluntaria de los versos de su modelo en busca de la
sorpresa comica o si refleja la existencia en su época de variantes de numero de versos
para este pasaje respecto al texto iliddico comunmente aceptado. En mi opinion, no
obstante, el hecho de que s6lo en esos dos versos iliddicos, IV 447 y 448 (= VIII 61 y

U 71TV 448, VI 118, VI 62, X1 259, 424, 457, XII 161, X111 264, XVI 214, XIX 360, Od.
XIIT 192.
52 Afiddase también 7. XXII 111, que presenta los integrantes de la férmula separados.

53 Cf. nuestra nota a IV 446-51 en Homero. Iliada 11, ob. cit.
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62), aparezca el primer hemistiquio, Vv ... prvovg, como en Pax 1274, apunta mas bien
a la primera posibilidad: Aristofanes, para sorprender y hacer reir, deforma el modelo
homérico, haciendo de dos versos uno solo con el principio del primero y el final del
segundo.

Pax 1276, {I1. A’} &vBa &’ dp’ olpyn € Kol EDYWAN TELEV AVEPDV

Tras lainterrupcion de Trigeo, a quien no le satisfacen las alusiones a escudos recién
recuperada la paz, el nifio vuelve a la carga con un nuevo hexametro homérico, que esta
(es el v. 450 (=VIII 64) de /I. IV) dentro de la escena de guerra citada en el ejemplo
anterior y es ejemplo Gnico del verso en Homero. Este hecho refuerza, en mi opinion,
la posibilidad que estamos discutiendo de que Aristofanes invente para sorprender al
publico o conozca una variante mas breve para todo este pasaje que la de nuestra lliada
y no s6lo para 1274. Recuérdese que la escena de batalla repetida (IV 446-51 = VIII 60-
65) comienza por el mismo o1 &’ Gte 81 que nuestro v. 1273.

Como en el ejemplo anterior, nos hallamos ante la conservacion exclusiva por Aris-
tofanes de un verso que so6lo se documenta en Homero. Con todo, puede apuntarse al-
gun verso parecido en la épica posterior, concretamente en Quinto de Esmirna (XIII
103, oipwyn 8¢ néle otovdesoa yovaik®dv y XIV 515-16, olpmyn kata vijog Exiet’
ATOMUVUEV®DV).

Pax 1280-81, {TP.} ®c ol p&v daivovto Bodv kpéa (Kol T¢ ToloTi)
dprotov mpotibevto kai doo’ fidiota macacOal

El verso 1280 — con el final que presenta en el 1283, donde se repite —, el 1283 y los
vv. 107-108 del Certamen entre Homero y Hesiodo, cuyo primer verso presenta una va-
riante, Sginvov ¥me1®’ silovto, probablemente rapsédica®™, son incluidos como dudosos
entre los fragmentos de los Epigonos (fr. 6 Bernabé). Sobre la autoria de este poema
hemos hablado al comentar Pax 1270 y atin hemos de hacerlo en la cita siguiente.

Tras completar su primer verso con palabras propias, que respetan, no obstante, la
secuencia métrica del hexametro, como hizo yaen el v. 1270, Trigeo se siente inspirado
y recita, como si fuera épico, un verso inventado por él, mas adecuado a sus intenciones
del momento. El resultado es un hexdmetro correctamente construido pero de muy esca-
sa relacion con posibles modelos homéricos. Vayamos por partes:

Respecto al v. 1280, hay que decir que entre los muy numerosos ejemplos de

% El Certamen ofrece en el v. 119 el mismo comienzo, &g ... daivuvto, que estos versos de

Aristofanes.
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daivopu s6lo Od. IV 15 ofrece un comienzo semejante. Nada similar hallamos en la
literatura de VIII-V a.C. En cuanto a Bo®v kpéa, s6lo podemos aportar lejanos paralelos
en Homero, /1. VIII 231, £€o8ovteg kpéa moAra Bodv, X1 776, duei Boog Enctov kpéa,
Hesiodo, Op. 591, xai Boog DAogdyotlo kpgag y el atin mas alejado de Od. 1X 162 (=
557), X 184, 468 y XII 30, darvdpevorl kpéa.

En cuanto al v. 1281, se trata de un hexametro que no tiene el aire de Homero. Y no
es que en sus poemas falten versos que Trigeo pudiera recitar en este contexto para
adornar con la autoridad del poeta épico sus propdsitos de darse un banquete; a titulo
de ejemplo podriamos proponer avtap £mel TOVGOVTO TOVOL TETVUKOVTO T€ daita (/. 1
467 (=11 430, VII 319), muy semejante a Od. XVI 478 (= XXIV 384)) o bien d&invov
HEV yap Tol ye yeldovteg tetikovto (Od. XX 390). Pero esta vez Aristofanes ha deci-
dido utilizar el ropaje externo de la épica para vestir unas palabras que carecen por com-
pleto de su empaque, una inadecuacion de forma y contenido que por fuerza habria de
resultar graciosa. Es un verso de paternidad completamente aristofanica y para encontrar
posibles precedentes es preciso desglosarlo palabra por palabra.

La alusion al desayuno parece coloquial; sin embargo /1. XXIV 124 y Od. XVI 2
(évtvovt’ dpiotov) podria resultar vagamente familiar. En todo caso, entre los siglos
VIII y V s6lo Ananio, un yambografo, documenta esa palabra (fr. 5.2).

El superlativo fjdiota no tiene en toda la épica mas paralelo que Od. X111 80, 4. Cer.
13y h. Ap. 169, pero si ofrece numerosos ejemplos en la literatura de los siglos VIII-V
y su presencia es muy fuerte en los poetas®’; en cambio, el empleo del verbo motéopon
en sus diferentes formas es mas frecuente en la épica que fuera de ella®®. En Homero los
versos que contienen este verbo suelen incluir la mencion del alimento que se consume,
y aunque el conjunto no tiene un lugar fijo en el verso, lo mas habitual es que vaya al
final del mismo®’, situacién que se repite en términos generales en los demés ejemplos
del verbo en la épica®™. El conjunto de la intervencion de Trigeo es, en resumen, una
mezcla comica de un primer verso claramente €pico y otro que, aunque en sus

> En Euripides, p. €j., hay veintidds ejemplos.

% Ademas de los ejemplos que citaremos a continuacion, véase h. Cer. 49-50, o0& ...
duppocing kol vEKTapog ... tdooarto, ibid. 413-14. Fuera de la épica hay un ejemplo en Teognis,
146: 1} TAOVTEV ASTK®G YPNLOTA TACOUEVOG.

7 Asi lo vemos en el usual adtap el kotd pfjpe Kdn koi orhdyyva ndcavto de 7. T 464
(=11427, Od. 111 461, XI1 364) y en otros ejemplos como /. IX 487, Od. 1124, 1V 61 y IX 93.
Lo hallamos también en otras posiciones del verso en //. XIX 160-61, XXIV 641, Od. 111 9y X
384.

% En final de verso lo encontramos en A.R. II 1177, Nic. Ther. 663, Opp., H. 126,11452,
111 523 y Opp., C. 111 260; en otras posiciones del verso, en Hes., Th. 642, A.R. 11072, I11 790,

IV 21y Opp., H. 11 473.
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componentes individuales tiene precedentes en ese género, carece en conjunto del tono
solemne que a su forma métrica le corresponderia en principio y adquiere un sentido
ridiculo. Inmediatamente la intervencion del Nifio 1 volvera a sugerir ese mundo de
referencias al que Trigeo parecia aludir en su primer verso.

Pax 1282-83, {I1. A’} &g ol pev daivovto Po®dv kpéa, KadyEVog mmmv
£KAvov 18pmdovTag, Emel TOAEROL EKOpecOev

morépov : moAépoto Certamen (morépov codd. corr. Stephanus)

Sin la deformacion de Trigeo, el Nifio recita los dos versos que, como dijimos en el
ejemplo anterior, figuran en las ediciones modernas entre los fragmentos dudosos™ de
los Epigonos. Es importante sefialar que en esta ocasion, a diferencia de lo que pasaba
con el v. 1270, ni los escolios ni el Certamen mencionan los Epigonos como fuente de
estos versos®. Ya hemos dicho también que el Certamen presenta una variante para el
primer verso y a ella hay que afiadir la que citamos supra en el aparato critico de esta
cita.

Desglosados en sus componentes y realizado su rastreo en los lugares de costumbre,
a saber, Homero y la épica, por una parte, y la literatura de los siglos VIII-V, por otra,
encontramos lo siguiente®':

No hay huellas en toda la épica del adonio final, kavyévag tnnwv; pero podemos
citar expresiones parecidas en Homero y fuera de Homero®; y entre los siglos VIII y
V so6lo Sofocles usa la expresion Aoociavyeva 0° Tanov. Para las palabras kovyévag ...
Wpwovtag hay un precedente en /. VIII 543 (= Od. 1V 39), 01 &’ tnrovg pev Abcav vmd

 Que los editores modernos adscriban, aun con dudas, estos versos a los Epigonos (fr. 1

de ese poema) quiza pueda justificarse por su cercania con Pax 1270 y por su ausencia entre los
versos de Homero.

€ El Certamen los incluye en un pasaje que recuerda el agén de Esquilo y Euripides en las
Ranas: Hesiodo y Homero compiten, recitando cada uno un verso, primero Hesiodo, lo que
supondria que en este caso Pax 1282 seria suyo y Pax 1283 de Homero, lo que quiere decir que
si estos versos fueran de los Epigonos, el Certamen haria autores de ellos a dos poetas diferentes.

61
1280.

2 Véanse épravyevag immovg (11. X 305, XVII 496, XVIII 220 y XXIII 171, en nom. pl. en
11. X1 159. Aparte de Homero, la épica ofrece los paralelos Aaciavyevog terov (Opp., C.. 1 183)
y vyavyevag trmovg (Nonn., D. XXXVII 328). Obsérvese que esas expresiones sobrepasan el
volumen prosddico del supuesto verso de los Epigonos transmitido por Aristéfanes y el

Omitimos las referencias a la parte del v. 1282, que fueron hechas ya al analizar el v.

Certamen.
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Cuyod 1dpoovrag.

En el segundo verso nada, excepto lo recién apuntado, puede aducirse como
precedente para sus primeras palabras, y la situacion no es mejor en el resto, carente
asimismo de paralelos exactos. No obstante, pueden aportarse ejemplos del uso del
verbo con régimen en genitivo, como en el verso de Aristofanes, con palabras de
sentido concreto indicando el alimento con el que se sacian, o en dativo instrumental.
Entre ellos consideramos especialmente interesantes aquellos cuyo complemento tiene
alguna relacion con el &mbito de la guerra, la palabra que constituye el complemento
del verso que analizamos.

Homero ofrece siete ejemplos con esas caracteristicas. En cuatro de ellos (/7. X1562,
XIX 167, Od. X1V 456 y XVIII 172) el complemento es una palabra de sentido
concreto (p. €j. éxopéccato eopPiigen 1. X1 562), uno de ellos (Od. XXIII 350) lleva
un complemento de sentido menos material y en los dos restantes (/1. XIX 221 y XX 2)
pertenece al 4mbito de la guerra®. La similitud con nuestro verso es, no obstante,
minima.

Fuera de Homero, en la épica el complemento es una palabra de sentido concreto en
un verso del Himno a Deméter (v. 175, un ejemplo muy parecido a /. X1 562, ya citado),
en los tres ejemplos de Apolonio (I1 307, 1149 y 1227), en cuatro de los cinco ejemplos
de Nicandro®, en los dos de Nonno (D. XVII 67 y XXXV 279) y en cuatro (VI 96, VII
707 (= XIV 336), VIII 406 y IX 489) de los seis de Quinto de Esmirna, que ofrece dos
usos con complemento mas bien abstracto (III 521 y V 599). Sélo el Escudo pseudo-
hesiodico presenta en sus tres empleos del verbo (vv. 346, 433 y 459), como el verso
de Aristofanes y los dos ejemplos iliddicos citados supra, un complemento
perteneciente al campo semantico de la guerra.

Por su parte, en la Literatura de los siglos VIII-V no hay paralelos exactos. Ni
siquiera cabe mencionar en ese periodo la presencia de ejemplos como los recién
mencionados con complementos relacionados con la guerra. Los usos de ese verbo
suelen presentar complementos de sentido concreto®, excepto un ejemplo de Teognis,
mhovtov Bopov vrepropécarg (I 1158), de sentido mas bien abstracto.

Del analisis de los dos versos de esta cita surge una conclusion evidente: constituyen
una expresion Unica, ajena a la tradicion, aunque para algunas palabras y expresiones
contenidas en ellos pueda apuntarse algin que otro paralelo lejano. Y en esas circuns-

Respectivamente, molémv kekoprued’ aEOAmv y euidmdog médeton képog, para los dos

ultimos grupos,.
4 Ther.285; Alex. 63,351y 360. El sentido del complemento es menos material en su otra
aparicion, Urvolo kopéoon, Ther. 56.

® Thgn. IT 1249, 1269; Aesop. 164. 1, 1; Hdt. 1213 y 214.
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tancias cabe preguntarse por su autoria. ;Son, como afirma el Certamen, versos de
Hesiodo y Homero? ;Formaron parte, como aceptan aun con dudas los editores moder-
nos, de los perdidos Epigonos, fuera quien fuese el autor de éstos? (O son,
simplemente, un invento de Aristofanes que ha configurado dos versos de apariencia
completamente épica, sacando sus integrantes de aqui y de alli?

Y atn hay una segunda cuestion que plantean estos versos, la discrepancia textual
entre Aristofanes y el Certamen y la relacion cronoldgica entre ellos. Vamos a abordar
aqui esta cuestion y dejaremos para el siguiente ejemplo, con el que acaba este grupo
de citas, el problema de la autoria antes mencionado.

En ese sentido es preciso afirmar que pese a que Platnauer en su comentario a los
vv. 1280-81 de esta comedia dice que Aristéfanes ha tomado del Certamen el principio
de sus versos, esa obra suele datarse con posterioridad a nuestro coémico, lo que
significa que si hay alguna relacion de dependencia entre ellos seria el Certamen el que
habria introducido cambios sobre el modelo de Aristofanes®. Sin embargo, es preciso
recordar que la lectura del comienzo de Pax 1280, repetido en 1283, no tiene mas
paralelos que Od. IV 15 y el mas lejano de Od. IX 162, etc., en tanto que la variante del
Certamen esta algo mas representada en la tradicion épica, con ejemplos en Homero,
que en Od. VI 97 presenta el mismo d&invov ... €lhovto y una combinacion de esos
mismos verbo y sustantivo en otras cuatro ocasiones (/1. I1 399, VIII 53, Od. 1X 86 (=
X 57)y XVII 176), y fuera de Homero en un tnico ejemplo del mismo tipo que estos
tltimos paralelos homéricos recién citados®’.

Es decir, las dos variantes cuentan en los poemas homéricos y en el género épico
con posibles precedentes mas o menos exactos, y en esas condiciones, si queremos
defender que Homero late en ese verso, no se le puede otorgar mayor autoridad a una
variante que a la otra, sino que, como ya apuntabamos, lo correcto seria interpretarlas

% La cronologia més alta la dan A. Pérez Jiménez y A. Martinez Diez, Hesiodo, Madrid,

1983, que piensan en V-IV a.C.; para F. Rodriguez Adrados (en J.A. Lopez Férez (ed.), Historia
de la Literatura Griega, ob. cit. p. 68) es seguramente de IV a.C. y el Canon del TLG lo sitiia
entre [II antes y II d.C. Por su parte, West, «The contest of Homer and Hesiodus», CQ 17, 1967,
pp. 433-50 y V. di Benedetto, «Aristophanes, Pax 1282-3 e il Certamen tra Omero ¢ Esiodoy,
Rend. Acad. Linc. ser VIII1 24, 1969, pp. 161-65 difieren en el sentido de que mientras West niega
cualquier relacion voluntariamente establecida por Aristéfanes entre estos versos y Homero y
Hesiodo, para di Benedetto, Aristofanes habria innovado respecto al Certamen, al darle los dos
versos a un solo personaje (lo que, de paso, supone concederle mayor antigiiedad). Nosotros
pensamos mas bien que el Certamen es posterior a Aristéfanes y que, aunque hubiera sido al
contrario, no cabria hablar de innovacion por parte de éste, sino, en todo caso, de deformacion
cOmica.

67

Opp., H. 11 195, &uvév 0’ Gua deimvov Ehovro.
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como rapsoddicas, variantes libres entre dos expresiones alternativas de una misma
accion, y de ser asi no podrian utilizarse para determinar la cronologia relativa de las
dos fuentes que las transmiten.

Pax 1286-87 {II. A’} Bopnocovt’ dp’ Encita TenavpEvol —
{TP.} dopevot, odpat.
{TI. A’} mopyov 8’ €Egxéovto, Pon &’ dofeotog dOpwpeL

De nuevo el nifio recita versos de apariencia épica— el primero de ellos interrumpido
por el ir6nico comentario de Trigeo —, pero que, como veremos, carecen practicamente
de precedentes en ese género. Como los del ejemplo anterior, los versos son
considerados, con dudas, parte de los Epigonos (fr. 7 Bernabé, cf. Allen p. 116), pero
en este caso Aristofanes es la unica fuente de los mismos. Vamos a buscar los posibles
paralelos, descomponiendo los versos en sus integrantes:

No hay ningtn ejemplo de Bwpncoovt’ ... Eneita, a pesar de que el verbo es muy
frecuente en la poesia épica, pero no en el comienzo del verso, posicion para la que s6lo
cabe mencionar el paralelo de Quinto de Esmirna (VIII 4). La sede mas usual es el final
de verso. Asi se da en trece de los veinte ejemplos del verso en Homero, en la Teogonia
hesiédica y en sus dos usos en la épica posthomérica®®; puede afirmarse, en consecuen-
cia, que su uso en esa sede es formular y en ese sentido resulta sorprendente que no sea
su lugar en el verso en ninguno de sus diez usos en Nonno.

En cuanto a nemavpévor, hay que decir que esa forma so6lo aparece en /7. 111 150 y
precisamente en esa sede, pero con una diferencia importante, y es que en ese verso,
como suele suceder en la mayoria de los numerosos ejemplos que el verbo presenta en
Homero, un complemento aclara con qué se termina, cosa que no aparece en este verso.
Y a diferencia de otras ocasiones en que nos hemos atrevido a proponer una forma de
completar el verso que comentdbamos (véase mas arriba respecto a Pax 1281), no
encontramos en ninguno de ellos el complemento que nuestro teravpévor podria llevar
en el hipotético verso épico que recita el Nifio 1 y que habria sido sustituido por el
irénico comentario final de Trigeo®, ya que, como hemos dicho, /. III 150 es el tnico
ejemplo en todo Homero en el que una forma de ese verbo ocupa esa sede’.

% De los veinte ejemplos de Homero s6lo uno es de la Odisea (X1 227) y ocho de los trece

ejemplos en que el verbo ocupa el final de verso aparece en la misma forma que en nuestro verso;
los ejemplos posthoméricos corresponden a A.R. 142 y a Opp., C. 1202.

% Los escolios explican 8mpriocovto como sindénimo de “beber” (cf. LSJ s.u. Bopiccm)
y tanto Van Leeuwen como Platnauer aceptan, acertadamente a mi juicio, ese sentido para este
verso, al que consideran deformacion de //. VIII 53-54.

" En el resto de la épica el verbo s6lo aparece en esa posicion en seis ejemplos, todos de
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Tendriamos pues, como otras veces, formas épicas empleadas en sede no épica, y ello,
unido al posible doble sentido de Owpriocw en este verso, refuerza la posibilidad de que
el verso no sea de procedencia épica, sino una invencion de Aristofanes.

En cuanto al v. 1287, si no es, como sugeria Nauck’', deformacién de 1. XVI 267,
gk vndv éyéovto Pon &’ doPeoctog Opwpsl, estariamos ante un verso con una segunda
parte plenamente épica, pero cuya primera parte seria un completo invento de nuestro
poeta. Efectivamente, sélo Pomn ... dpopel tiene precedentes en la poesia épica y
particularmente en Homero, en cuyos poemas esas palabras son una formula de final de
verso’?, la misma posicion que, aunque modificada, ocupa en sus dos tnicos ejemplos
de la épica no homérica™.

Concluido el andlisis del grupo de citas de Pax 1270 ss., es momento de responder
a la pregunta que dejamos planteada al comentar los vv. 1282-83. ;Estamos ante la
presencia de versos épicos auténticos — de los Epigonos concretamente, sea este poema
obra de Homero o de Antimaco — o ante unos versos donde lo épico es so6lo aparente y
son una invencion parddica de Aristéfanes, que ha reunido palabras épicas bien
documentadas, colocandolas en posiciones del verso ajenas a lo habitual en ese
género’*? El problema, en realidad, atafie mas a los vv. 1280 ss. que a los anteriores,
pues tanto para 1270 como para 1272-73 y 1276 hemos podido encontrar buenos
paralelos que permiten referirlos al mundo de Homero y la épica. Otra es la situacion
para los versos 1280-87, que hemos distribuido en tres citas”. En rigor, la épica ofrece
ejemplos similares por el contenido y por la posicion de las palabras en el verso solo
para el principio (&g ot pév daivuvto, v. 1280) y para el final de esos versos (Bomn &’
doPeotog dpwpet, v. 1287), lo que quiere decir que solo a esos segmentos les es
imputable sin problemas el caracter de cita épica u homérica por parte de Aristofanes;
pero no pasa lo mismo con el resto, que parece hecho por medio de la reunion
caprichosa de palabras épicas en lugares del verso extrafios para esas palabras cuando
aparecen en la épica.

Pese atodo, las ediciones modernas de poesia épica atribuyen, aunque con dudas, es-

Apolonio: 111 418, IV 714, 775, 779, 882 y 1630.

' ApudBernabé, ob. cit. p. 31. Lareferencia a ese verso es sefialada también por Platnauer.

2 Véase II. X1500, 530 (Ievemente modificada), XIII 169 (= 540), XVI 267; en Od. XXIV

48 la modificacion es mayor.

3 Pertenecen ambos a los Posthomerica de Quinto de Esmirna, IV 561, Bot} 8 dvé Aoov

opopety XIII 292, Bon moAvdakpug OpwpEL.

74

Algo semejante hemos visto en Eq. 200 y Pax 1273-74.

> Aunque podrian reducirse a dos, ya que en el v. 1283 se repite el 1280 con un final mas

“auténtico”.
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tos versos de Aristdfanes a poemas épicos perdidos; pero la carencia de paralelos que
hemos sefialado en su analisis y el hecho de que nuestro poeta sea fuente inica o casi
unica del presunto poema épico perdido nos induce a creer mas bien que los versos son
un mero invento de nuestro poeta y que nunca formaron parte de otro poema que La Paz.

5. Av. 685-87,  dye oM Vot dvdpeg auowpdPiotl, pUAL®VY YeVER TPOGSOTOL,
OMy0dpovEeg, TAAGHATO TNAOD, GKLOEWEN DA’ Apevnvd,
antiveg Eenuépiot, ToAaol Bpotol, AvEpeg elkeAOVELPOL

Dentro de un pasaje en tetrametros anapésticos catalécticos (nos hallamos en la
parabasis), el corifeo emplea para calificar a los seres humanos algunos adjetivos y
expresiones que a primera vista podrian pasar por épicos. La presencia de dichas
palabras en ese ritmo, en cuyo seno el dactilo es un pie utilizable en casi cualquier
posicion y cuyas semejanzas generales con el ritmo dactilico son manifiestas, facilita
notablemente la posibilidad de uso de formas épicas: de hecho estas palabras cumplen
ese requisito; pero de todo el pasaje tan s6lo podriamos pretender una segura proce-
dencia épica para OAA®V yeved mpocdpotot del v. 685 y es menos probable o incluso
hay que rechazar la posibilidad por completo para el resto y posiblemente la mejor
opcion para alguno de los términos aqui usados sea pensar que estamos ante frases
gnoémicas y que como tales son objeto de profusa utilizacion por diversos géneros,
lugares comunes no exclusivos de ninguno de ellos. Veamoslo en detalle:

Ni Homero, ni la épica, ni la literatura entre los siglos VIII y V usan jamas el
adjetivo apoavpofior; en cuanto a dhryodpavéeg, apenas podria apoyarse en el participio
OMyodpovémv documentado en 71 XV 246 (= XXII 387) y XVI 843, asi como en el fr.
7.2 del poeta 16n de Quios; cabria mencionar incluso déAryodpaviov en el v. 548 del
Prometeo de Esquilo.

La situaciéon no es mucho mejor para la expresion okiogidéa @O’ apevnvd, ya que
el primer adjetivo suele ofrecer en Homero la forma compuesta mediante el sufijo -ogig
y el sustantivo que constantemente completa a duevivd es kdpnve’®, si bien el v. 352
del Himno a Deméter contiene el mismo grupo ¢dA’ duevnvd que el verso de
Aristofanes. Tampoco son observables posibles precedentes épicos para toalooi Bpotot;
de hecho, no hay ejemplos de la primera de esas palabras en ninguno de los &mbitos que
consideramos en este trabajo, donde lo que aparece es, o bien la forma simple, talog,
muy frecuente en la tragedia, pero no en expresiones tales que puedan hacer pensar en
que ésta se ha tomado de ella, o bien en el compuesto tolacippwv. Sin paralelos
exactos, aunque bien documentada, encontramos la calificacion de efimero para el

76

Cuatro ejemplos, todos en la Odisea: X 521, parecido a X129 y X 536, parecido a X1 49.
La expresion falta en la literatura de los siglos VIII-V a.C.
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género humano y la que lo compara con la inanidad de los suefios”’. Con todo, se trata
de expresiones sin paralelo exacto, que esta vez, dada su presencia en un pasaje
facilmente adaptable al ritmo dactilico, habria sido sencillo de conseguir. Ello nos in-
duce a suponer que en estas palabras no hay indicios de cita — y, por ende, de parodia
— de palabras y expresiones homéricas o épicas concretas, sino ante la presencia en la
comedia de una maxima bien conocida y con amplia representacion en toda la literatura.

Distinto es, en cambio, el caso de pUAL®V yeved mpocdpotol, cuya semejanza de
contenido con /. VI 146, uno de los versos de Homero mas citados en la literatura
griega’®, es sefialada por los escolios pero incomprensiblemente silenciada por Coulon.
En el texto de Aristofanes esta expresion debe considerarse sin duda un homerismo,
pues, de hecho, s6lo en Homero dentro de la literatura de los siglos VIII-V
encontramos, aparte del ya citado, posibles precedentes para esta expresion, lo que
quiere decir que una vez mas nuestro poeta es testigo practicamente Unico de esa clase
de expresiones”. Podrian mencionarse expresiones parecidas en /7. II 800, Ainv yap
@VOALotowy gokdteg y XXI 464, detldv, ot puAloloty é0tkdteg; Y como paralelos mas
alejados, los vv. 147-48 de II. VI, donde se desarrolla el simil y, muy parecidos a ellos,
11 11468, Od. IX 51, Mimnermo 2.1 y Pindaro, Pyth. 9, 46. El motivo es, en todo caso,
frecuente en el género épico, como lo prueban ejemplos de Quinto de Esmirna (I 345
y IX 503-4), Nonno (D. III 249%) y Apolonio (IV 216). Por ello, a pesar de que ni

77 Respectivamente, Od. XI 207, épnuépia ppovéovieg, A., fr. 399.1, 1o ydp Bpdteiov

omépp’ Epriuepa epovel, Pin., Pyth. 8,95, énduepoty fr. incert. 157.1, @ tdlog épduepe para lo
primero y Od. XI 207, ok glkelov §| xai oveipw, A. Pr. 549, icévepov y el muy conocido
aforismo pindarico oxidg Svap dvOpwmog (P. 8,95-96) para la comparacion con los suefios. En
la misma linea, aunque en forma algo diferente, cabe atin mencionar dos ejemplos en Séfocles,
Ai. 125-26 y Ph. 946-47.

™ Véase el aparato de referencias de nuestra edicion de la Iliada de Homero, ob. cit., vol. I1.

™ Entre los siglos VIIT'y V s6lo tenemos la cita literal de 72 VI 146 por Siménides de Ceos
(fr. 8 de M.L. West, lambi et elegi Graeci, vol. 2, Oxford, 1972). Hace tiempo, siguiendo una
conjetura de Bergk que reflejaba un claro intento de defender para Homero la datacion mas alta
posible, la cita se le atribuia al yambografo Semoénides de Amorgos, cuya cronologia es dudosa,
pero, en cualquier caso, anterior al lirico de Ceos. Por otra parte, Clemente de Alejandria (Strom.
V12, 5) afirmaba que el verso en cuestion era de Museo, de quien lo habria tomado Homero, lo
cual, unido a la presencia del desarrollo del motivo que ese verso inicia (que se hace en los versos
inmediatamente siguientes) en otros pasajes de Homero y fuera de Homero (por ejemplo,
Mimnermo y Pindaro, a quienes nos referiremos enseguida), hace pensar que entre todos esos
testimonios no hay relacion de modelo y copia, sino que quiza todos reflejan independientemente
un motivo tradicional, probablemente de caracter oracular, cf. nuestro Homero. lliada I, Madrid,
1991, pp. L-LIL.

8 dropdpmv nepdmov yevenv guilototy éokm, un ejemplo muy cercano a I7. VI 146, la



EM LXVIII 2, 2000 PARODIAS DE SITUACIONES Y VERSOS HOMERICOS ... 239

Homero ni la épica ofrecen un paralelo exacto para estas palabras, la frecuente
presencia en ellos del motivo de la comparacion entre la vida del hombre y la de las
hojas nos hace afirmar que en esta ocasion hay una intencionalidad por parte del comico
de hacer pensar en Homero y la épica al introducir esas palabras en sus versos.

6. Lys. 520, mohepog 8’ Avopecot HEANOEL
(+538, moAepog 8¢ yovai&l peknost)

Remedando a su marido, que reivindica la actividad bélica como algo puramente
varonil, Lisistrata pronuncia esas palabras que poco mas adelante (v. 538) repetira
deformadas Cleonica, reclamando para las mujeres la participacion en esas mismas
actividades. Nos encontramos, como en el ejemplo anterior, dentro de sendos pasajes
de ritmo anapéstico, tetrametros catalécticos en 520, donde estas palabras ocupan el
segundo hemistiquio, es decir, constituyen un paremiaco, y un breve sistema anapéstico
que cierra precisamente el v. 538, otro paremiaco.

Las palabras del marido de Lisistrata reproducen las que le dirige Héctor a su esposa
durante su breve visita a la ciudadela troyana (constituyen el segundo hemistiquio de
11. V1492, desde la cesura pentemimeres hasta el final, y se repiten posteriormente, en
igual sede pero contexto diferente, en XX 137). Los escolios sefialan la procedencia
homérica de ese hemistiquio y también lo hacen los comentaristas modernos®'. Homero
es, en efecto, el unico poeta épico que emplea esa frase, y la combinacion de esas tres
palabras juntas no se da en la literatura de los siglos VIII-V mas que en este verso de
Aristofanes, aunque cabe citar un lejano paralelo en Jenofonte, Cyr. VI 2, 6, Goa
TOAEPOV Eveka PEAETAOY dvOpmToL.

Si eliminamos una de las palabras de la cita, resultan dos posibles agrupaciones: por
una parte, los hombres y su actividad; por otra, la guerra y sus exigencias. Respecto a
la primera combinacion, hay que decir que es casi exclusiva de Homero y su Odisea
dentro de la épica, cf. I 358, udbog &’ dvdpeoot peinoetl, XI 352, mopnn &’ dvdpeoot
neAoety XXI 352 tééov 8’ dvdpeoot pelrjost; afiadase el v. 27 (68 8* avt’ dvdpeoat
penoet) del Himno Homérico a Dioniso. Los ejemplos prueban que, aun con cometidos
diferentes, se trata de una expresion formular de final de verso. La literatura de los
siglos VIII-V no ofrece sino dos ejemplos de esta combinacion de palabras (Thgn. 612,
detloic’ avdpdot tadta péiey; Pi., I 8,5, xpn & dyabav éAmid’ avépt pélew, expre-

referencia homérica mas proxima a este verso de Aristofanes, y que continuia en un sentido muy
parecido al de los paralelos mas lejanos de Od. IX 51, etc.

81 Véanse, entre otros, Coulon; F. Rodriguez Adrados, Aristéfanes. Las avispas. Las aves.
La paz. Lisistrata, Madrid, 1981; J. Henderson, Aristophanes. Lysistrata (ed. com.), Oxford,

1987 y A. Lopez Eire, Aristofanes. Lisistrata, Salamanca, 1994.
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siones muy diferentes de la que estamos considerando.

En cuanto a la mencion conjunta de la guerra y su atencion, la épica solo ofrece un
ejemplo en Apolonio (III 562, und’ Bppuy morepnia Epyo pérotto) y en la literatura de
los siglos VIII-V todos sus ejemplos se encuentran en obras escritas en prosa®.

El v. 520 de Lisistrata nos pone una vez mas ante la conservacion exclusiva de un
homerismo por parte de nuestro poeta, asi como (v. 538) ante su deformacion voluntaria
con vistas a provocar la sorpresa y la risa de su publico. A los escolios antiguos y a los
numerosos comentaristas modernos que han sefialado el paralelo del v. 520 con /. VI
146 se les ha pasado por alto la fuerte comicidad que contiene su parodia un poco mas
adelante en boca de Cleonica: la aparentemente leve deformacion que sobre el modelo
del v. 520 supone el 538, mérepog 8¢ yovouél peAnocet, es un cambio fundamental con
un efecto doblemente chocante. Por una parte, por la atribucion a las mujeres, mediante
palabras que respetan el ritmo de la épica, de cometidos que ésta les niega en absoluto™;
por otra, por la muy diferente forma métrica® de la parodia respecto al modelo. A la
sorpresa de una afirmacion inesperada se uniria el golpe de una secuencia ritmica
inusitada, con el efecto comico que cabria suponer.

Conclusiones

El anélisis de los dos grupos de citas homéricas estudiados en este trabajo,
a saber, parodias de situacion y versos y miembros de versos homéricos, apoya
con nuevos datos las conclusiones que se alcanzaron en el analisis de las citas
directas, aunque s6lo podremos considerarlas definitivas cuando se haya com-
pletado el analisis de todos los ejemplos. Hemos visto, en efecto, también en es-
te trabajo, que Aristofanes tiene en Homero un referente universal para todo lo

82 Th. 1139, 1; Isoc. IV 86, 8; VII 82, 6; X1 15, 6; 15, 9; XII 168, 3; 217, 5; XV 293, 4; X.
Eq.11.13,2; Lac. 13.2,1; Cyr. 1. 6,42; 8. 1, 38; Pl. Lg. 865 a; Ti. 24 b.

8 Laspropias palabras de Héctor a Andrémaca son una amable invitacién a que se ocupe ex-
clusivamente de sus cosas. Mucho menos amables y mas explicitas son las palabras con las que
Agamenoén ({1 1 31, iotov énoryopévnyv kot épov Aéxog avtidmoav) explica cudles son sus
intenciones respecto a Criseida.

8 Elmodelo parodiado por este verso, téiepog 8’ dvdpeoot pedqoet, y todos los que hemos
citado como parecidos a él por mencionar a la par a los hombres y sus cometidos, ocupan siempre
la misma porciéon del verso: desde la cesura pentemimeres hasta el final, y su cuarto pie es un
espondeo que respeta el llamado “puente bucdlico”, ya que la segunda larga de dicho espondeo
pertenece a la misma palabra que la primera del quinto pie. En la parodia, en cambio, el segmento
de verso es el mismo, pero el cuarto pie es un dactilo, entre cuyas dos breves, ademas, hay un final

de palabra. Incumple, pues, el respetadisimo “puente de Hermann”.
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épico y que ese género le proporciona un filon del que sacar situaciones o pala-
bras que en un momento pueden servirle para caracterizar una accion, un perso-
naje, etc. La épica, en conjunto y en detalle, era, sin duda, un género bien cono-
cido entre el publico ateniense de finales del siglo V, y cuando se comparara la
vulgaridad del contexto coOmico, tanto en situacion como en palabras, con el to-
no elevado y el aura general de nobleza de la épica, tan bien conocidos por to-
dos, forzosamente habria de producirse un contraste sorprendente y ridiculo que
provocaria la risa.En cuanto al nimero relativo de unas y otras, se observa que
las parodias de palabras y expresiones son en €l mas frecuentes que las de situa-
cion y que, en principio, se incluyen en cualquier contexto métrico que emplea
el comico, si bien resultan mas faciles de rastrear en contexto anapéstico o
dactilico. Aristofanes se apropia con gran libertad de sus posibles modelos,
repitiéndolos literalmente, deformandolos para sorprender y hacer reir a su
publico, inventando incluso, versos de aire homérico o épico. Hemos visto que
a la hora de parodiar y modificar sus modelos Aristofanes recurre a la
sustitucion de unas palabras por otras o al empleo de combinaciones de palabras
épicas que nunca se dan juntas o a su situacion en una sede métrica inadecuada.
En esas condiciones es dudoso que versos de apariencia épica pero sin paralelos
evidentes en ese género y que no tienen mas testigos que Aristofanes formaran
alguna vez parte de poemas épicos perdidos y no sean, simplemente, una
invencion del cémico, un falso epicismo.Es notable también que en la mayoria
de los ejemplos que hemos analizado no hemos encontrado paralelos en los
autores tragicos y que con mayor frecuencia de la que a priori cabria esperar
nuestro poeta es el tnico o casi el unico autor que entre los siglos VIII y V a.C.
emplea expresiones o versos homéricos y épicos, por delante de los cultivadores
de otros géneros, como la lirica o la tragedia recién mencionada, tradicio-
nalmente considerados mas cercanos a Homero que la comedia. Una situacion
sorprendente, para la que hemos apuntado una posible explicacion, pero que
resulta digna de un estudio especifico, que sobrepasa los limites de este trabajo.



