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PREAMBULO.

Aun tratdndose de versos naturalmente destinados a la ejecucion oral, la
representacion escrita de los mismos (scribere uersus®) aparece desde anti-
guo naturalizada en el mundo griego y romano; una larga tradicion de labor
filoldgica sobre los textos que transmitian las obras de los antiguos poetas
asi lo acredita. Pues bien, es en este campo de la escritura de los versos don-
de aqui nos vamos a situar, proponiendo unas reflexiones sobre sus peculia-
res problemas.

La cuestion, que evidentemente s6lo vamos a plantear en sus lineas gene-
rales, tiene una doble vertiente, pues, si, de un lado, engarza con la compleja
problemética general de la articulacion del lenguaje, y mas en concreto del
lenguaje versificado, de otro lado, conecta con los no menos intrincados
problemas de la escritura, es decir, de la representacion gréafica de la comu-
nicacion vocal, oral, linguistica sobre todo, pero también musical.

En el primer sentido, se hace, por tanto, necesario tomar conciencia de la

Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto de Investigacion HUM 2005 - 02893 /
FILO, del Ministerio de Educacién y Ciencia.

1 Hor., Epist. Il 1,111 ipse ego, qui nullos me adfirmo scribere uersus. Tal como se
expresan desde antiguo los romanos, dan a entender que para ellos esto de escribir los versos
era algo natural: Lucr. | 24 te sociam studeo scribendis uersibus esse; Cic., Verr. Il 3,77 de
qua muliere uersus plurimi supra tribunal et supra praetoris caput scribebantur; Cat. L 4
scribens uersiculos uterque nostrum || ludebat numero modo hoc modo illoc; Hor., Epod. XI
1.5 Petti, nihil me sicut antea iuuat || scribere uersiculos amore percussum graui, Hor., Sat. |
9,24 ... nam quis me scribere pluris || aut citius possit uersus?; Ov., Trist. IV 10,26 et quod
temptabam scribere uersus erat.; Mart. | 35,1 Versus scribere me parum seueros.
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naturaleza ritmico-métrica, musical en ultimo término, del lenguaje versifi-
cado y tener minimamente clara la entidad de las unidades que habitualmen-
te se reconocen en su articulacion: el pie, el metro, el comma, el colon, el
periodo o verso, la estrofa, etc.; una serie de conceptos y términos no siem-
pre claramente definidos ni en la préctica de los versificadores antiguos ni
en el lenguaje técnico de los antiguos artigrafos?.

Desde la otra vertiente se hace sentir aqui de lleno el lento y dificil proce-
so de la representacion gréafica de los componentes prosodicos, suprasegmen-
tales, del habla: el tono, la intensidad, la duracién; factores todos ellos im-
portantes en la comunicacién vocal, pertinentes incluso a veces en determi-
nados sistemas linglisticos, pero no reflejados sisteméaticamente en la escri-
tura alfabética, que, en principio, sélo alcanza a las letras, a los fonemas, es
decir, a los componentes timbricos del sonus uocis, que son sobre todo los
que caracterizan dichos fonemas o letras. Al abordar, por tanto, la cuestion
de la representacion gréfica del verso, nos adentramos en terrenos muy pro-
ximos al de la grafia de los prosodemas (los que afectan a las silabas y las
palabras: el acento, la cantidad, la aspiracion, etc. y los que afectan a las fra-
ses: la entonacion, las “pausas” que delimitan las unidades del habla, etc.) y
no lejanos del de la representacion escrita de la musica®. Todo ello, ademas,
en una escritura como la antigua, que, en cuanto que habitualmente destinada
a la lectura en voz alta, se veia necesitada de signos que orientaran al lector
en su funcién de reconcer (avdyvooic®) y transmitir al auditorio no sélo el

2 De las tnidades menores, el pie o compas y su posible valor funcional como metro, ya
me he ocupado en otras ocasiones (Luque 1994, 1995); en torno al comma / colon giran varios
trabajos mios ya publicados (Luque 1998, 1999, 2001, 2002, 2003, 2004) y algunos otros mas
que, al igual que otros tantos consagrados a las unidades superiores, ain no han visto la luz.

®  Cuestiones sobre las que espero vean pronto la luz en la Universidad de Granada mis
libros Accentus: el canto del lenguaje y Puntos y comas, dedicados a la prosodia, respectiva-
mente, de la palabra y de la frase y a su representacion grafica.

4 Asi llamaban los griegos a la lectura: “Lectura (évdyvooic) es el proferimiento (la
pronunciacion) sin fallos (déwdntwrtog npogopd) de los poemas o de los escritos en prosa.
Hay que leer de acuerdo con la interpretacién (con la actuacion: xa®’ dnéxpiow), de acuerdo
con la prosodia (xatda mpocwdiov), de acuerdo con la separacion (la marca separadora: kot
Swuctoriv)”: Dion. Thrac., Téxvn § 2. — Lectura que era la primera de las seis partes que el
propio Dionisio reconocia en el sistema de la gramatica: una lectura experta (Gvdyvwoig évipi-
Bric; se entiende en voz alta), de acuerdo con la prosodia (katd npocwdiav) era, en efecto, el
paso primero e imprescindible para la exégesis (¢£qynoig) de acuerdo con los tropos poéticos
que se presenten (katd ToLG EvmAPXOVTOG TOMTIKOLG Tpdmovg), para dar una explicacion
asequible (al alcance de la mano: npdyeipog anddooig) de las palabras oscuras (yYAwcodv) y
de los contenidos y referencias histéricas (isctopi@v), para el descubrimiento de la etimologia,
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contenido légico-semantico del texto sino también, y en estrecha conexion
con ello, la correcta entonacion y articulacion ritmica del mismo.

Interesado, por tanto, en dicha entonacién y articulacién, me voy a cen-
trar en las unidades ritmico-métricas superiores, el verso, la estrofa, etc. vy,
mas exactamente, en la grafia de dichas unidades. Prescindo por completo
de su entidad ritmico-métrica®; no es ésta ocasion para ocuparse de ella, co-
mo tampoco lo es para entrar en los problemas generales de la grafia de los
prosodemas.

I. EL VERSO.

El verso, sin embargo, y, mas en concreto, los términos con los que se lo
designa si dan pie para hacer algunas consideraciones, sin salir del territorio
gue acabo de marcar; es mas, se diria que invitan incluso a hacerlas.

En efecto, dentro de todo el sistema de unidades que tradicionalmente se
reconocen en la articulacion del lenguaje versificado, la unidad “verso”, oti-
xoc | uersus, parece que hay que entenderla, en principio, como esencial-
mente métrica; no parece que como tal unidad se remonte a la anterior fase
musical de dicho sistema, ni pertenece tampoco a la posterior herencia del
mismo sistema en el campo de la retérica; como es, por ejemplo, el caso del
concepto y del término “periodo”. El verso se presenta, pues, como algo ex-
clusivo de la métrica®; es mas, los nombres con que lo designaron tanto los
griegos como los romanos parecen, de entrada, apuntar a una métrica que
opera con el lenguaje versificado no tanto en su genuina oralidad sino en su
representacion escrita.

1.1. El término otiyoc.

Asi como mepiodog como tal tecnicismo arranca de las mas antiguas fases
de la praxis (y luego de la teoria) musical, de las evoluciones circulares en un
acto concreto de la povowr, otiyog, en cambio, parece mas bien un término

para el establecimiento de la analogia, es decir, de los patrones regulares y, por fin, para la
critica de los poemas (kpicig momudrmv), que era lo mas bello de toda aquella téyvn (kdAo-
TOV ... TAVT®V TV &V Tij TEXVT).

® Laentidad del uersus / otiyog como metrum / pétpov y como periodus / mepiodoc, €s
decir, como unidad, respectivamente, de medida y de articulacion del lenguaje versificado; de
ambos aspectos me ocupo en Luque, Puntos y comas.

® Diomedes 494,10 s.: Versus est partium legitima dispositio et pedum culta copulatio
consonandi specie metricam exhibens regulam.
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esencialmente filoldgico, ligado a la practica de la escritura, al acto de poner
por escrito, dentro de los limites materiales de una hoja de papiro o de perga-
mino o de cualquier otro soporte, las antiguas formas poético-musicales.

>tiyoc, en efecto, remonta a la raiz indoeuropea *steigh-, *stoigh-, *stigh-,
cuyo significado bésico es el de ‘caminar’, ‘avanzar’, ‘subir’’ (cf. oteiyw
‘avanzar (en fila)’, ‘marchar’; oti&, otiydg = ‘linea de combate’; ctoiyog
‘rango, fila o columna de soldados, de coreutas, de barcos’, etc. [cToyéw
marchar en fila]; ctoryeiov = ‘elemento de una serie, letra, elemento de la es-
critura, elemento en general’ ®). De ahi su sentido de “fila”, “linea” (de solda-
dos), “hilera” de arboles; de donde el otro de “linea” o “renglén” de escritura,
y luego, el de “verso”; o quiza al revés: primero “linea del texto versificado”,
es decir, “verso”, y, a partir de ahi, linea de la prosa, de un tamarfio aproxima-
do al de un hexadmetro, o sea, de unas quince o dieciséis silabas, usada como
medida para calcular la extension de un pasaje u obra®.

>tixog, por tanto, consagrado como techicismo en la métrica filologica
helenistica, no responde a una entidad ritmica y casi tampoco a una métrica;
parece apuntar®® mas bien a una unidad eminentemente gréfica: otixoc en
este sentido seria lo que, segin el ancho normal de la pégina, cabe en una
linea de dicha escritura.

Ahora bien, aunque es innegable la posibilidad de que el soporte material
de la escritura haya influido sobre la propia escritura, hay que reconocer que
no lo es todo. En efecto, este hecho de la realizacidn escrita del verso, que,
I6gicamente, entronca con el otro més general de la escritura del lenguaje,
encierra una cuestion de auténtica entidad linglistica. Se trata de trasponer a
un codigo visual unas entidades esencialmente acusticas y dicha visualiza-
cion, en consecuencia, no es ajena a la propia estructura acustica de aquellas
entidades. Por tanto, no hay que olvidar que esa realizacion escrita del ver-
S0, ya desde sus pasos iniciales en las mesas de trabajo de los primeros fil4-
logos, no pudo ser ajena a la articulacion oral, acUstica, de dichos versos,
sino que, al contrario, debié tratar de visualizarla en la medida de lo posible.
En cuyo caso, al otiyog no se le puede negar, de entrada, una cierta entidad

" Cf., por ejemplo, Pokorny 1969, p. 1017; Frisk 1960 s.v. cteiyo.

&  Sobre el problema de la determinacion del sentido originario de otiyoc, cf. Desbordes,
p. 112 y la bibliografia alli citada.

°® Cf. Liddell-Scott, s.v.

0 Asi lo entendia Consbruch (1890, p. 69), quien, en este sentido, remitia a una expre-
sién como td otymdov yeypaupéva en los schol. in Dion. Thrac. p. 784,4 y a Studemund,
Anecd. Varia, p. 230,17.
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métrica, aunque sea sui generis ™,

Interesa dejar bien claro que cuando hablamos de “lineas” nos referimos
a “lineas espaciales”*?, a otiyot, que son las que habitualmente se practican
en los manuscritos de autores clasicos®®. Cosa distinta es la escritura por
kAo 0 “lineas de sentido”**, propia de la escritura “comatica” o “colométri-
ca”, que se empieza a difundir méas tarde, tanto entre paganos como entre
cristianos, en escritos destinados a la declamacién en puablico, bien retoérica,
bien liturgica, etc.

Los otiyol tenian una longitud media de treinta y seis letras; diecisiete
silabas, es decir, unas treinta y siete o treinta y ocho letras era el tamafio ma-
ximo de un verso homérico. Los fil6logos alejandrinos podrian haber adop-
tado esta norma para su biblioteca; y de ahi habria que derivar las caracteris-
ticas de la escritura “esticométrica”'®. Bien entendido que naturalmente se

11 Sobre estas y otras cuestiones de la realizacion escrita del verso, cf. Mariner 1971, pp.
330 ss. Sobre esticometria y colometria, es decir, la relacién entre otiyoc y kdrov, cf. Gard-
thausen 1913, pp. 70-82. No es ajena a todo esto la escritura comatica que desarrollarian, so-
bre todo, los cristianos, pero que no carece de antecedentes clasicos.

12 “Raumzeilen”: Gardthausen 1913, pp. 72 ss.

13 De ahi las expresiones t& otiynpd, ai otympai, otyripeg Bipro, es decir, escritos (li-
bros, partes, sectores) “dispuestos por versos o lineas”.

14 “Sinnzeilen”: Gardthausen, lug. cit.

5 Esta escritura “colométrica” constituia, en efecto, un apoyo esencial para el que tenfa
que leer en la iglesia un largo texto biblico en uncial sin separacion de palabras o de frases.
Para facilitar la declamacion fueron a veces también organizadas en este tipo de x®Aa las par-
tes liricas de la tragedia. — No hay, sin embargo, una separacion tajante entre cstiyol (“lineas
espaciales”) y x@Ao (“lineas de sentido); ambos tipos de escritura se dan tanto en la prosa co-
mo en la poesia. Si es cierto, en cambio, que en los escritos de poesia, retorica, etc. las lineas
fueron dispuestas segin unos criterios especiales. — Se trata, con todo, de una costrumbre
relativamente tardia: en un manuscrito del siglo 111, figura un fragmento de la Antiope de Eu-
ripides, con las partes corales sin escritura colométrica; en cambio, en sentido contrario, en el
siglo VI el papiro Rylands | 7 presenta un himno escrito por cola y commata: cf. Gardthau-
send 1913, p. 73.

6 Distinta, como he dicho, de la “colométrica” mas propia de la retérica: cf. Graux 1878
y 1893. Se ha distinguido (Diels 1882; cf. también Gardthausen 1913, p. 79.), por un lado,
un antiguo otiyog normalizado de quince silabas en las antiguas ediciones de Herddoto, De-
mastenes, etc.; un otixog normalizado méas grande, de como minimo dieciocho silabas, que
aparece, por ejemplo, en el Hipdcrates empleado por Galeno; y en tercer lugar un otiyog bre-
ve que aparece en rollos de Herculano, no empleado como norma o medida. Los romanos (cf.
Mommsen 1886, especialmente pp. 146 ss.) habrian simplificado todo esto y tomado como
norma, en lugar del verso homérico, las habituales dieciséis (0 mas exactamente 15,23) sila-
bas del hexametro virgiliano (se entienden silabas escritas, prescindiendo de la elision o sina-
lefa que en la pronunciacion las reduce con frecuencia a menos).
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trata de una pauta, no de una regla sin excepciones.

1.2. El término uersus.

Se podria, en principio, pensar que lo dicho para otiyog resulta aplicable
sin més al correspondiente latino uersus, cuya relacion con uerto, ‘dar la
vuelta’, es evidente. Tanto Walde-Hofmann?’, como Ernout-Meillet*® defi-
nieron uersus COMO un sustantivo, en principio, abstracto: ‘el hecho de dar
la vuelta’ («das Umwenden», «fait de tourner») *°:

si istoc me uersu uiceris, alio me prouocato (PI. Stich. 770).
hic agit magis ex argumento et uorsus meliores facit (PI. Trin. 707).

Pero los primeros lo entienden como ‘el hecho de dar la vuelta a la tierra
con el arado y el surco que de ello resulta’. Los segundos? lo interpretaron
como ‘el hecho de dar la vuelta al arado, al final del surco’.

En uno y otro caso se hacen derivar de ahi su sentidos concretos: ante
todo, el de “surco”:

Plin., Nat. XV111 177: in arando uersum peragi (oportet) nec strigare in actu spiritus;
Colum. Rust. Il 2,25: bubulcum oportet alternis uersibus obliquum teneri aratrum et
alternis recto ... sulcare %*;

en este contexto agricola se habria originado también su uso como medida

agraria de longitud e incluso de superficie %

Varro, Rust. | 10,1: in Campania uersibus (metuntur) ... uersum dicunt centum pedes
quoquo uersum quadratum. o . ]
A partir de aqui habria adquirido luego el sentido de “linea”, “raya”, “fi-

la” (por ejemplo, de remeros):

Verg., Aen. V 119: ingentem Chimaeram, || urbis opus, triplici pubes quam Dardana
uersu || impellunt, terno consurgunt ordine remi;
Liu. XXXII1 30,5: regiam ... inhabilis prope magnitudinis, quam sedecim uersus re-
morum agebant);

o de “hilera”: de arboles:

Verg., Georg. IV 144: ille ... seras in uersum distulit ulmos eduramque pirum;

71938, s.v.

81967, s.v.

19 Es ésta también la acepcion que colocan expresamente como primaria Lewis-Short
(Oxford Latin Dictionnary).

20 E indirectamente también Lewis-Short.

2L |ewis-Short reconocen este significado como el originario; los siguientes serian usos
en sentido figurado.

22 Cf. Kretschmer 1918, pp. 225 s.; Pokorny 1969, p. 1157.
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de hojas:

Plin., Nat. XV 122: genera myrti ... Satinvarum genera ... Tarentinam folio minuto,
nostratem patulo, hexasticham densissimo, senis foliorum uersibus;

o de celdas en una colmena:

Plin., Nat. XI 24: Primi fere tres uersus inanes struuntur, en promptum sit quod inui-
tet furantem.

Desde aqui habria surgido su sentido figurado de “renglén”, “linea” de
escritura (ello, sobre todo a partir de una escritura bustrofédica como la de
la inscripcién del Foro):

Cic., Rab. Post. 14: Glaucia solebat ... populum monere ut, cum lex aliqua recitare-
tur, primum uersum attenderet;

Cic., Att. Il 16,4: deplorat primis uersibus {sc., de una carta} mansionem suam;

Nep., Ep. 4,6: uno hoc uolumine uitam excellentium uirorum complurium concludere
constituimus, quorum separatim multis milibus versuum complures scriptores ante
nos explicarunt;

Hor., Sat. 11 5,54: ut limis rapias quid prima secundo || cera uelit uersu;

Liu. XLI 24,19: quo ... rem ... litteris paucorum uersuum impetraret;

Quint. X 7,11: oculi totos simul in lectione uersus flexusque eorum et transitus in-
tuentur;

Plin., Epist. IV 11,16 Mereor ut uicissim ... perscribas ... Ego non paginas tantum sed
uersus syllabisque numerabo. Vale;

Gell. XV 26,1: Aristoteles quid syllogismus esset, his uersibus definiuit: Adyoc ...

Finalmente habria adquirido el sentido de “verso”:

23

Enn., Sat. 7: Enni poeta salue, qui mortalibus uersus propinas flammeos medullitus;
Lucil. 229: festus dies ... quem plane hexametro uersu non dicere possis;

Cic., Brut. 32: primus intellexit etiam in soluta oratione, dum uersum effugeres, mo-
dum tamen et numerum quendam oportere seruari;

Cic., Or. 67: quidquid est enim quod sub aurium mensuram aliquam cadit, etiam si
abest a uersu — nam id quidem orationis est uitium — numerus uocatur;

Cic., Fam. 1 9,23: scripsi ... uersibus tris libros ‘de temporibus meis’;

Cic., ad Q. fr. 1l 3,2: cum omnia maledicta, uersus denique obscenissimi in Clodium
et Clodiam dicerentur;

Cic., Diu. 11 110: Sibyllae uersus obseruamus, quos illa furens fudisse dicitur %3

Cat. 6,17: uolo te ac tuos amores || ad caelum lepido uocare uersu;

Nep., Dion 6,4: uersum illum Homeri rettulit ex secunda rhapsodia;

Hor., Sat. I 10,70: ille (Lucilius) ... in uersu faciendo saepe caput scaberet;

Hor., Epist. Il 1,74: si uersus paulo concinnior unus et alter, iniuste totum ... uendit ...
poema;

Prop. 11 34,93: Cynthia ... uersu laudata Properti;

Phaedr. | pr. 2: uersibus senariis;

Quint. 1X 4,71: trimetri uersus pars ultima;

Quint. XI 2,39: facilius uersus ediscimus quam prosam orationem;

Cf. asimismo Pis. 72 o Arch. 257.
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Tuu. 11,182: quid refert tales uersus qua uoce legantur?;
Apul., Apol. 9: uorsus amatorios. ] ]
Desde aqui llego incluso el termino uersus a designar a veces “secuencia

0 patron melddico”, por ejemplo, en el canto de un ave:

Pl., Cas. 523: facito dum merula per uersus quod cantat tu colas;
Plin., Nat. X 106: cantus omnibus (palumbibus) similis atque idem trino conficitur
uersu %4,

Los diccionarios etimologicos de Walde-Hofmann y de Ernout-Meillet,
al igual que el de Pokorny, relacionan sin dejar lugar a dudas uersus con
uerto; Walde-Hofmann negaban expresamente su relacion con uerrere (uer-
sus). A uersus, en efecto, se opone pro(r)sa (oratio), de pros(s)us < prorsus
< *pro-uorsus . El sentido primario de prorsus, segin Ernout-Meillet, ha-
bria sido “qui marche en droite ligne”?®. De donde el significado de prosa
(oratio): “el habla que avanza en linea recta”. Prosa, entonces, en cuanto
que ‘discurso vuelto hacia adelante’, se contrapone a uersus, que entrafia la
vuelta, el retorno ciclico de unidades.

En principio, por tanto, en el caso de uersus nos hallamos ante una eti-
mologia transparente, como la de periodo; etimologia de la que parece que
habia también conciencia ya desde antiguo:

apud nos autem uersus dictus est a uersuris, id est a repetita scriptura ex ea parte in
guam desinit. primis enim temporibus, sicut quidam adserunt, sic soliti erant scribere,
ut ... (Varro, Serm. lat. 91, p. 220,4 Goetz-Schoell 7).

Prisciano insiste en la misma direccion:

uersus quoque litterarum ordinatio inde dicitur, uel quod uertimus stilum a fine ad
initium [vel ab initio ad finem], uel quod antiqui a dextera parte in sinistram et a si-
nistra in dexteram scribebant (Part. GLK 111 514,27).

2+ En el Oxford Latin Dictionnary se distribuyen los distintos sentidos del término ver-

sus por este orden: 1. Movimiento circular o giro (en una danza) || 2. Surco, es decir, la tierra
vuelta por el paso del arado (De donde, medida agraria). || 3. Hilera o fila (normalmente de
cosas concretas). De donde su empleo para designar un banco de remeros. || 4. Linea de escri-
tura. || 5. Verso. De donde su sentido ocasional de segmento melddico.

% Cf. Ernout-Meillet, s.v. Para la fonética, cf. dossum, rus(s)um. Prouersus se halla atn
atestiguado en Plauto, tal cual, opuesto a transuersus: pseud. 955 Illuc sis uide, ut transuer-
sus, non prouersus cedit, quasi cancer solet. El pasaje lo comenta Varrén, ling. 7,81, en estos
términos: apud Plautum ‘[a]ut trnasversus ... solet’. dicitur ab eo qui in id quod <i>t est ver-
sus, et ideo qui exit in vestibulum, quod est ante domum, prodire et procedere.

% De donde el significado de los adverbios prorsus, prorsum = “en linea recta”, “todo
recto”, “adelante”, “por completo, “absolutamente”.

2 Texto conservado en Aphth.-Mar. Vict. “De uersu”, 55,20-56,2, a donde pudo haber
llegado a través de Tacomesto.
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San Agustin, en cambio, aun cuando participaba de esta idea etimologica
de “vuelta”, no la referia expresamente a la escritura, sino mas bien a la ne-
cesidad de limites y cortes impuesta por nuestra percepcion?. Subyace en
ello evidentemente la distincion, tantas veces repetida por él, entre
rhythmus, como serie de pies, 0 sea, secuencia ritmica indefinida, y metrum,
como un caso especial de rhythmus en el que dicha secuencia esta sometida
a modus, es decir, tiene unos limites bien claros. Cuando en esa secuencia
ritmica medida se llega al final, se retorna (uerto) de nuevo al principio, se
produce una vuelta (uersus). Esos cortes, esas delimitaciones en la secuen-
cia ritmica indefinida vienen impuestas por nuestros habitos, o incluso nece-
sidades, perceptivas (iudicium). De ahi que afirme:

ne longius pedum cursus prouolueretur quam eius iudicium posset sustinere modum
statuit (ratio), unde reuerteretur, et ab eo ipso uersum uocauit (Ord. 11 40).

Bien es verdad que de esta manera lo que, segun el pensamiento del pro-
pio San Agustin, ha quedado definido no es tanto el uersus, sino el metrum,
en general. EI metrum, en efecto, es un trozo determinado, con un principio
y un final, dentro de la serie ritmica, una unidad ritmica que cuando se acaba
“vuelve” a empezar. Pero, hablando con propiedad, no todo metrum es un
versus; asi lo dejara expuesto con toda claridad e insistencia él mismo en su
tratado De musica: para que un metrum sea ademas uersus ha de estar, dice,
articulado a base de dos miembros, cuya separacion caiga en torno al centro
de la unidad. Tan importante es para San Agustin esta nota definitoria del
auténtico verso, que llega incluso a modificar la anterior etimologia en favor
de la idea de que lo esencial en el uersus son esos dos miembros, sucedién-
dose ademas en un orden que no sea intercambiable (si se invirtiera ese or-
den, ya tendriamos otro verso). De ahi viene, concluye San Agustin, el nom-
bre de uersus, por antifrasis, es decir, porque no se le puede dar la vuelta:

Quamobrem non mihi uersus ex eo appellatus uidetur, ut nonnulli putant, quod a cer-
to fine ad eiusdem numeri caput reditur, ut nomen ductum sit ab iis qui se uertunt
dum uia redeunt; nam hoc illi cum his etiam metris quae uersus non sunt apparet
commune: sed magis fortasse a contrario nomen invenit, ut quemadmodum grammati-
ci deponens uerbum quod litteram non deponit, sicuti est lucror et conqueror, appe-

llauerunt; ita quod duobus membris confit, quorum constituitur in alterius loco salua

lege numerorum constituitur, quia uerti non potest, uersus uocatur (Mus. V 3,4 %),
% No hay que olvidar que también los rétores reconocian unos condicionamientos cog-
nitivos en la configuracion del periodo como unidad en la que lo conceptual se abre y se cie-
rra, empieza y termina: cf. Lausberg 1960 §§ 923 ss.

2 Texto que volvemos a encontrar recogido en Fragm. Parisina, De rhythmo, GLK VI,
631, 20 ss.
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San Isidoro, hablando precisamente de la escritura y de los factores im-
plicados en su proceso, se adherira a la idea tradicional de uersus = “vuelta

en la escritura”, “cambio de renglén”:

Versus autem uulgo uocati quia sic scribebant antiqui sicut aratur terra. A sinistra
enim ad dexteram primum deducebant stilum, deinde conuertebantur ab inferiore, et
rursus ad dexteram uersus; quos et hodieque rustici uersus uocant (Orig. VI 14, De
librariis et eorum instrumentis,7).

En cambio, en el libro primero, en un contexto métrico, cuando define el
verso, lo hace en los mismos términos de la primera definicidén de San Agus-
tin, es decir, recogiendo de la etimologia la idea de “vuelta”, pero sin poner-
la en relacion con la escritura:

Versus dicti ab eo, quod pedibus in ordine suo dispositi certo fine moderantur per
articulos, quae caesa et membra nominantur. Qui ne longius prouolueretur quam iudi-
cium posset sustinere, modum statuit ratio unde reuerteretur; et ab eo ipsum uersum
uocatum, quod reuertitur (Orig. | 39, De metris,1).

La misma referencia a la escritura se mantiene, ya en el Renacimiento,
por ejemplo, en la conciencia de Escaligero, aun cuando el término uersus
no lo relacione ya con uerto, Sino con uerro:

Versus primum nomen declarandum est ... De nomine igitur sic: uerrere est idem
quod sulcare aut scalpere: tollere aliquid e superficie, ita ut depressio relinquatur. In
ceris igitur stilo quum ducerent notas, frequentatiuo usi sunt, sicut et agricolae. Ve-
rrunt enim terram, quia quod subtus erat, supra ut sit faciunt. Sic Cicero dicit literas
exarare. Ad eum modum uersus dicti sunt lineae illae sulci, quibus uerba scribeban-
tur: quemadmodum in Originibus exactius dictum est. Itaque in omni scriptura tractus
singuli orationis uersus sunt appellati. Postea quum redegissent cantum ad numerum
castigatiorem, antiquum uersus nomen sibi fecere peculiare. Ex his colligitur defini-
tio: Versus est dispositorum pedum certo numero castigata connexio. Grammatici nu-
gatius: Versus est partium legitima dispositio et pedum culta copulatio consonanti
specie metricam exhibens regulam ... (J. C. Escaligero, Poetices libri VII, 11,5, p. 58).

En mi opinidn, pues, parece estar claro el significado de uersus = “vuel-
ta” y, por tanto, su relacion etimoldgica con verto. Pero precisamente este
claro significado etimolégico me hace poner en duda la relacion de este tér-
mino con la escritura, tal como habitualmente se reconoce. Versus en este
sentido no es un término exactamente equiparable a otiyoc. En el término
griego su cuna filoldgica se muestra méas clara; su relacion con la escritura
resulta méas evidente; lo cual no anula por completo, como también dije, la
posibilidad de que tenga un cierto sentido ritmico-métrico. En el latino uer-
sus, en cambio, este sentido ritmico-métrico puede colocarse en primer pla-
no; lo esencial en €l puede ser la idea de “vuelta”, de retorno ciclico; ni mas
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ni menos la misma idea de octpogn 0 de mepiodog. Y ello sin necesidad de
pasar por la escritura: esa “vuelta” puede ser simplemente la que se produce
en el proceso ritmico-métrico, el retorno convencional de los factores que
van marcando el ritmo y sus unidades. El término, como tal, puede tener,
por tanto, unos origenes auténticamente ritmicos, previos al proceso de es-
critura de las formas poéticas o musicales, o al margen de dicho proceso *.

Este sentido bésico de “vuelta” (yo prefiero el de Ernout-Meillet, de
“vuelta del arado”) es el que fundamenta su posible significado primario de
“surco” y los empleos con sentido figurado posiblemente salidos de aqui:
entre ellos estaria el de linea de la escritura, tal como se documenta incluso
referido a escritura en prosa®'. Esta “linea de la escritura” puede entenderse,
al igual que ocurriria con otiyxog, como fila de litterae, grammata, elementa,
que van avanzando hacia adelante; pero también es susceptible de ser inter-

pretada, tal como hacian los antiguos, como “vuelta”, “retorno”. Lo cual no
haria sino apoyar la posibilidad que estoy sugiriendo.

Con el sentido de “giro, vuelta en el baile”, aparece, como hemos visto,
uersus en Plauto®. Con el sentido de “verso” se documenta ya, como tam-
bién hemos visto, desde Ennio y Plauto; Cicerén empleo uersiculus y Lucre-
cio, uersifico.

2. Las unidades métricas superiores al ““verso”

Hechas estas observaciones sobre el “verso” y su posible sentido grafe-
matico, entremos ya en el &mbito de las unidades ritmico-métricas superio-
res, en las cuales los tratadistas antiguos reconocian diferentes tipos que de-
signaban con una serie de términos como mepiodog, mEPIKONY, GTPOPT|,

®  En este mismo sentido se manifesto ya Schultz (1885, p. 45, nota 2).

®  Cic., Rab. Post. 14: ut primum uersum (legis) attenderet; Cic. Att. Il 16,4: deplorat
primis uersibus mansionem suam

32 Stich. 770: si istoc me uorsu uiceris, alio me prouocato: asi entendieron el pasaje en
sus respectivos diccionarios Gaffiot (“pas de danse”) y Lewis-Short (“A kind of dance or a
turn, step, pas in a dance”) y asi lo entienden los traductores: “Si tu m’as battu dans ce pas de
danse, j’accepte ton défi pour un autre”: A. Ernout, Paris, 1972 (4%); “si me has ganado en
este paso de baile, rétame a otro”: J.R. Bravo, Madrid, 1995. Yo preferiria traducir “en este
giro, en esta vuelta”. — Como ejemplo de uersus con el sentido de “vuelta” citaba también
Gaffiot PI. Trin. 707: hic agit magis ex argumento et uorsus meliores facit; los traducores, sin
embargo, reconocen aqui el término “verso”: “C’est lui qui traite le mieux le sujet et qui fait
les meilleurs vers” (Ernout); “El es quien trata mejor el tema y hace mejores versos” (Bravo).
A mi, en cambio, no me parece imposible interpretar “éste actia mas de acuerdo con el argu-
mento y da mejor las vueltas”.
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ovotnua, etc., entre los cuales no resulta siempre facil clarificar los limites.

La definicion, sistematizacion y estudio de todas estas articulaciones su-
periores era objeto de una parte especifica del sistema de doctrina métrica,
la denominada wepi mompatoc.

2.1. Los escritos wepi mompatoc.

Mas de este tipo de escritos wepi mompatog €s muy poco lo que ha llega-
do hasta nosotros: aparte de algunos otros restos menores, las fuentes méas
importantes son:

1. Hefestion: a) Iepi mompartoc, pp. 58,12-62,14 Consbruch; b) Ilepi mompdrov,
pp. 62,15-73,10 Cons.; Schol. A, pp. 166,8-174,13 Cons.; Schol. B, pp. 262,1-
263,18 Cons.; Longino, Proleg., pp. 84,5-85,24 Cons.

2. Dionisio de Halicarnaso, comp. verb. XIX pp. 84,15-85,15; XXV p. 125, 8 ss.

Usener-Radermacher.

Aristides Quintiliano, mus. 1 29, p. 52,7-23 Winnington-Ingram.

Aftonio/Mario Victorino, GLK VI 56,22-59,29.

Diomedes, “De modis metrorum” GLK | 501,29-502,5.

San Agustin, mus. IV 17,35; V 13,28.

A ellos se pueden afiadir otras informaciones esporadicas procedentes de
otra serie de textos, entre los cuales cabe enumerar los siguientes:

1. Las noticias sobre el particular entre los escolios, por ejemplo, a Aristéfanes o a
Pindaro; en algunos de ellos, sobre todo en los de fecha mas temprana, se puede
reconocer la huella de métricos como Heliodoro.

2. lsaak Tzetzes AP (Anecdota Graeca Parisiensia, ed. Cramer, Oxonii 1837-41) |

60,12 ss.

loannes Tzetzes AP 111 316,28; 317,28.

loannes Siculus, en Hermogenes, Rhetores Graeci VI 112,24-26;127,13-24;

128,11 ss. 129,7 ss.

Cesio Baso GLK VI 266,26-267,2.

Terenciano Mauro v. 1801.

Sacerdote, GLK V1 517,4; 520,14.

Aftonio / Mario Victorino GLK VI 53,26; 78,19; 104,10 ss. 162,1-3; 170,5;

167,18.

9. Atilio Fortunaciano GLK VI 282,26; 294,24-27; 295,1-15.
10. Diomedes GLK | 485,18.
2.2. La doctrina comun.

oW

~w

©~No o

La penuria de fuentes no permite definir con precision toda esta doctrina
relativa a la articulacion de los poemas en su conjunto: a los mencionados
problemas conceptuales y terminolégicos se suman las dificultades de inter-
pretacion de los textos e incluso las discrepancias que en mas de una oca-
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sion se detectan entre unos y otros. En este sentido, sigue siendo basico el
trabajo de Consbruch, al editar los textos hefestioneos y estudiarlos dentro
del marco de la difusa tradicion doctrinal al respecto.

Como lineas generales de toda esta doctrina antigua sobre las diversas
posibilidades de organizacion o articulacion del lenguaje versificado, es de-
cir, sobre las distintas maneras de estructurarse las composiciones poéticas,
se pueden mantener las que en su dia establecié R.Westphal * y recogié des-
pués Gleditsch3,

2.2.1. Dos tipos generales.

La articulacién de una composicién en verso responde, en principio, a
uno de estos dos tipos 0 modalidades:

A. Kata otiyov, es decir, “por versos”: en ella un mismo verso se repite en serie,
sin que en medio se introduzca ningun otro distinto:

adTiKo Toig P&V Emomoloig PETpov ok Eeott petaBdAlety, GAN’ dvdykn mdavTog sivol
TOVG OTiXOVG EEAUETPOVS 0DSE YE PLOUOV, GAAG TOTg Gmd pakpds APYOLEVOLS GLUAAO-
Big xpricovtot kai 00dE Tovtoig dract (D. H., Comp. uerb. XIX, pp. 84,15-85,15).
Tig 8’ £€oTiv 1) ToVTOV drapopd, TAVL pddov i3elv. 1| uEv Spota mepihapBdvovca pétpa
Kol TeTaypévoug cdlovga pubpods Kol kotd otixov 1| mepiodov fj otpoeny did TdY
aOT®OV CYNUATOV TEPOVOUEVT KATEITA TTAAY TOIG a0TOIG PLONOIG Kol HETPOLG EML TMV
£Efic otiymv | TEPOdmV | 6TPOPDOV YP®UEVN KOl TOVTO HEXPL TOAAOD otoboa Eppub-
pég ott Kol EpeTpog, Kol dvopate ketrat ti) totadtn Aéel pétpov Kol puéhog' M 8¢
TEMAOVILEVO, HETPO, KOL GTAKTOVG PuOpovg umepthopfdvovca Kol uite akoAovdioy
Eupaivovso avtdv pnte opoluyiav pnte avtiotpoeny eipvpog pév Eoty, éneidn -
nmenoikihtal Tiow pudpois, odk EppuOpog 8¢, £neldn odyl Toig aNTOig 0VOE KATA TO 0D~
6. To1odTVY 81 PNt Tioay etvon AEEW EpsTpov, TG SUpaivel TO TOMTIKOV Kol ekt
K6V 1) 87 ko oV AnpocBévn kexpiicdai e (D. H. Comp. uerb. XXV p. 125, 8 ss.).
Koata otiyov pev 8co vrd tod antod pétpov katapetpeital, ® to ‘Oupnpov (Heph., p.
58,17 Consbruch %),
katd otiyov sunt quae eodem metro constant, ut metrum epicum Homeri et Maronis
nostri, uel quod ex trimetris et tetrametris continuis subsistit aut colis aut commatibus
eiusdem metri (Aphth., 56,24).
Modi metrici sunt sex, xata otiyov definitiuus et principalis, cuotnpatikdg conpositus
... definitiuus uel principalis est legitimorum metrorum ordo. conpositus constat ex

* 1887, 1889.

* 1901. De dichas lineas generales habria que descontar todas las puntualizaciones y
precisiones que sobre aspectos concretos, conceptuales y, sobre todo, terminoldgicos se deri-
van de estudios especificos como el mencionado de Consbruch; caben asimismo una serie de
puntualizaciones sobre unidades articulatorias menores como el colon o el periodos. Pero de
todo ello voy a prescindir aqui.

% Edicion por la que lo citaré en adelante.
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legitimo uersu et eiusdem legitimi medietate isdem pedibus (Diom. p. 501,30 ss.).

Por extensidn, como se ve por las anteriores palabras de Aftonio/Mario Vic-
torino, se aplica también esta denominacion a las composiciones en las que la
serie continua no es de auténticos versos o periodos, sino de cola o commata:

Katd otiov pev Goa DIO aVTOD WETPOL KOTAMETPETal, ®¢ TA ‘Ounpov ... Ko-

TaYPNOTIKMG 8 KAV LITO KOAOL T KOUpOToG, Mg T0 KaAlpdygiov TodTo Tompudtiov

M Toig N KOTAKAEIGTOC,

v of eact tekdvreg (Heph., 58,16).
Agderypévou 8¢ Muiv Tl 1€ €61 6TiY0G, Kol TL KOPUO KOl TL KOOV KOl TL GUGTNUA ...
KOUmep KOt KOUOL YEYPOUUEVA, KOTO GTiYoV YeypdeOotl popév:

1M TOIG T KOUTAKAEIGTOC,

v of paoct tekévreg ... (Heph., 63,25 ss.).

La composicién estiquica es propia de la épica y de las partes dialogadas en
la poesia dramética. Hefestion, en este sentido, reconocia dentro de los poemas
katd otiyov dos variantes: poemas, como los épicos, que a lo largo de toda su
extension repiten el mismo verso o periodo; éstos, los auténticos xatd otiyov,
son los que él denomina xata otiyov duukta. Junto ellos hay otros que se articu-
lan a base de diversas series xata otixov, €s decir, de distintos sectores com-
puesto cada uno a base de un verso distinto kot otixov; como ejemplo aducia el
de las comedias de Menandro:

Tov 8¢ kotd otiyov 10 pév 0Tt wiKTd, ta 8¢ ov. Kal puktd pév, ¢ ol Mevdvdpou

KoOU®daL 7if] HEV yap teTpdpuetpa &V T antd Tompoty, Tf 3¢ Tpipetpa ebpickeTon” o

8¢ dpuxra, o at ‘Opnpov paywdio (Heph., 64,11 ss.).

B. Kata odotnuo, cvotnuotikd, €S decir, a base de combinaciones de versos, cola

0 commata distintos.

Esta composicidn “sistematica” es la propia de la lirica, en el sentido general
y moderno del término, tanto monddica como coral:

GLOTNUOTIKA 88 o0 VIO TAEWOV®V PETP®V €lG EV oMU TOPIANPOEVIOV KATAUETPEL-

tou 1 cvpmAnpodton (Heph.,59,3 );

systematica autem, quae ex plurimis metris neque ex uno uersu aut eodem colo uel

commate continuentur, ut sunt epodoe et quae apud lyricos inuenimus (Aphth., 57,2

SS.).

. Es posible la combinacion de las dos modalidades en una misma composicion,

en cuyo caso se habla de un moinpa pktdv. Es lo que habitualmente ocurre en
las composiciones escénicas, las tragedias, las comedias.
WIKTO, 8€ Go0 uEPOG UEV TL EXEL VIO OTIXOV KOTOUETPOVLVEVOV, UEPOG BE GLGTNUOTIKOV
(Heph., 59,5);
KO HIKTO JEV YEVIKA, (G ol Tpoymdion Kol ol TaAotol KOUmSion HEPOg HEV Yap TOVTOV
yEypamTal Katd oTiyov, pépog 8¢ katd cvotnua (Heph., 63, 12).

Aftonio, en cambio, parece confundir estos mixta, es decir, las composicio-
nes que mezclan partes kot otiyov y partes kata cvotnua, con los otros mixta
gue describe Hefestion dentro de los xata otiyov, €s decir, los que mezclan par-
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tes diversas xata otiyov:

mixta autem, quae partim sunt kot otiyov partim ex trimetro et tetrametro mixta,
quamguam non [in] uno uersu ... (Aphth. 57,4 ss.).

D. Hefestion afiade tras los puctd un nuevo tipo, los xowvd, que son poemas com-
puestos a base de miembros iguales pero que guardan entre si responsién estrd-
fica; es decir, poemas que parecen kata otiyov pero que en realidad se hallan
esCritos xatda cvoTnua:

Kowad 8¢ 860 O GLOTAUATOG HEV KOTAUETPETTAL, 0VTO S TO VTN, EXEL TANPOV-
HEvoV, olo. 40Tt T &V () SeLTépm Kol Tpite Tampods” &v 0l KATOHETPEiTal HEV VIO
Sotylac, avth 8¢ 1 Siotiyia Opoia éoti (Heph. 59,7 ss.).

Kowa 8¢, dnep kal 6 Katd oTiyov yeypdedot packmv DY dv Ayot kal 6 Koo cVo-
mua, ®¢ Tok dgvtepov kal tpitov Tampodg (Heph., 63,15 ss.).

E. auetdpora / peraforcd. En Aftonio las dos grandes categorias xatda otiyov /
Kotd ovotnua, Se vuelven luego a definir como duetdpoira y petaforkd, aun-
gue en esta segunda parecen quedar incluidos también los mixta.

eadem ferme duetdpolra et petofoiucd erunt. nam auetdfoiro dicta sunt quae sui ge-
neris qualitatem mensuramque semper obtinent, ut sunt Homeri carmina et ea quae
kata otiyov appellari diximus; petofoiwd autem, quae ab aliis metris ad alia genera
transitum faciunt, qualia esse tragica et comica (Apth. 57,9 ss.).

2.2.2. Las composiciones “por sistemas”, kota cvotnua (B).

Los poemas asi compuestos, denominados con frecuencia @dai 0 dopa-
to, pueden tener, a su vez, varios tipos de organizacion, entre ellos dos fun-
damentales:

B.a.

Kai 0 pév €ott kot oxéotv, T0 88 dmorelvpéva, to 8¢ & Opoimv, Ta 8¢ peTpikd
drakta, Ta 8& puktd, o 88 kowd (Heph., 59,11 ss.).

T&V 3¢ KaTA CUCTNUO YEYPOUUEVOV TO HEV £0TL KOTO OXECLY, TA 8& dmoleAvpéva, Td
8¢ peTpKa dtaKtTa, To 88 €€ OPOlMV, TA 8¢ LIKTA GUOTNHATIKA, TO 38 KOO CUGTNHATL-

«d (Heph., 64,18 ss.).
A base de repetir ciclicamente la misma combinacion (cvotnua); se dice en-

tonces que funcionan “en responsion”, katd cyéov.

B.b.

Katd oxéotv pév odv £€otl, 8 Sovdedmv GvTomoddcet Kol GvakvkANceL 6 Tomtig ypd-
oz (Heph., 64,22 s.).

A base de que las combinaciones (cvotiuota) que se van sucediendo sean

distintas. Se trata entonces de “composiciones libres”, aGroieivpéva.

amodelvpéva 8¢ & ik yéypamton Kol dvev uétpov Gpiouévov, olot gicty ol vopot ot
kBopwducoi Typobeov (Heph., 64,25 ss.).

Estas “combinaciones” o cuotiuata son las que reciben el nombre de “estro-

fa”, otpoen (dvriotpoen, nwdog [= 7 énwdog otpoen]), pero también, segln

EMERITA (EM) LXXIII 2, julio-diciembre 2005 pp. 303-351 ISSN 0013-6662



318 JESUS LUQUE MORENO

quedd dicho, pueden ser denominadas “periodo” (mepiodoc) e incluso “metro” ¢
(nézpov, metrum), en cuanto que entendidas como unidades métricas superiores.

Los miembros de dichas “estrofas”, “periodos” o “metros” son denominados
“versos” (otiyot, uersus) 0 simplemente x@Xo. / cola, tanto si no constituyen un
auténtico verso (por ejemplo, por ser “monocolicos™) como si lo constituyen; asi
se puede dar el caso de que una unidad como el hexametro dactilico, normal-
mente considerada como verso/periodo la encontremos descrita como miembro
(colon) de una de estas unidades superiores, una estrofa distica, por ejemplo:

haec ode scripta est ad dicolian, et est primum colon (‘diffugere niues redeunt iam

gramina campis’) epos heroum hexametrum, secundum autem ... penthemimeres, id

est hemistichium pentametri, ita, ‘arboribusque comae’ (Aphth., GLK VI 169,19 ss.).

También aqui afiade Hefestion las dos modalidades de pétpa pxtd y kot-
vd.

B.c. Los ukrd en este caso son los poemas que en parte se hallan organizados “en
responsion” y en parte sin ella:
Miktd 8g 060 HEPOG HEV TL EYEL KOTO o)XEOLY, UEPOG SE TL AmoreAvpévov i €€ opoimv

(Heph., 60,9; cf. también 66,5 ss.).

B.d. Los kowad tienen una estructura que permite considerarlos tanto de un tipo
como de otro; parecerian, pues, escritos sin responsion, a base de miembros
iguales, pero luego esos miembros estan organizados a base de correspondencias
antistroficas: parecerian composiciones katd otixov, pero son composiciones
KOTO GUGTNHO, KOTO GYECLV:

Kowa 8¢ doa kad’ £tépav pev idéav yéypomtar Tod GuoTHHTOG, dVvatat 3¢ kol kad’
£tépav yeypdpOon Sokeiv: olov, gep’ eimely, &£ dpoimv Gvto Katd oyéoy SOKelV Ye-
ypaeOar (Heph., 60,11ss.; cf. también 66,10 ss.).

B.e. Merpuka droxta Son 10s poemas escritos en metros diversos que ademas apa-
recen mezclados sin orden ni secuencia ciclica alguna:
Metpka 8¢ droxtd 0Ty, dmep HETP® PEV YEYpAmTOL TIVL, 0UTE 8€ OHOOTNTO EXEL TPOG
dAnha otite dvakdrkinoty, oldv £ott T6 Tod Spmvidov éniypaupa (188) ... TowodTég
gott kal 6 Mapyimg ‘Oprpov: ob yap tetaypéve aplopd Endv o lapupucov Emeépeton
(Heph. 65,3 ss.).

B.f. Xvompotikd € opoiov son los metra organizados a base de una medida
(pie, syzygia, etc.) que se repite indefinidamente; no obstante, luego estas medi-
das terminan siendo agrupadas en unidades que contienen un ndmero fijo de
ellos, lo cual permite considerar las composiciones en cuestion como katd. oyé-
ow. Asi aparecen, por ejemplo, los jonicos a minore en Alceo 59 o en Horacio,
carm. 1l 12, donde, aunque escritos, en principio, como una serie indefinida, se
agrupan de diez en diez.

£€ duoiwv 8¢ éotwv, dmep DO TOd0¢ 1 cLlVYiog 1 TEPLOSdOL KaTApETpEITAL HVED AP1O-

% Asi sucede, por ejemplo, entre los métricos latinos, que tantas veces hablan De metris
Horatii.
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pod Tvég GPIoEVOL” OG A TETAYPEVOS GPBNGSG 1), 00K EoTwy 4E dpolmv, GG kaTd
oyéov, o¢ £&v 1@ "Alkaio dopatt (59) ... Nuelg 3¢, énel kotd déka Opdpev oTO GLLL-
yloG KOTAUETPOVHEVOV, KOTG oYEoty avTd yeypaedor eapév (Heph., 65,12 ss.);
Practerea et ex se sine ulla pedum admixtione componitur (ionicus) et per se stat
integer per synaphian, ut Graeci dicunt, id est cum repetita identidem uice breues
longis aut contra breuibus longae subiciuntur ... ut apud Horatium (Carm. I11 12) ‘mi-
serarum est neque amori dare ludum neque dulci’ (Aphth. 91,8 ss.);

cuius (ionici a minore) exemplum apud Horatium reperimus, qui in hoc genere carmi-
nis Alcaeum secutus est. et Anacreon lyricus et Euripides tragicus et comici poetae
reperti sunt hoc uti numero, cuius exemplum ‘miserarum est ...” (Aphth. 129,23 ss.).

2.2.2. Las composiciones ““en responsion”, kota oxéow (B.a.)

Dentro de las composiciones “en responsion” se pueden distinguir dos
tipos:

B.a.l. puovootpogiwkd: las combinaciones (“sistemas”, “estrofas”, “periodos”,
“metros”) se repiten siempre iguales a si mismas; se trata, pues, de una composi-
cién “monostréfica™ aa' a" a", etc., del tipo de las que predominan en la antigua
lirica monddica griega, tanto edlica (Alceo, Safo) como jénica (Anacreonte), y
en las composiciones de los imitadores tardios tanto griegos como romanos.

To p&v odv pHovooTpoikd &oTly, 6mdoa drd i otpogilc kotopetpsiton (Heph.,
60,21);

MoVoGTpoPIKd v odV glotv 6méoo Vo dc oTpo@fc Katauetpsital, Kaddmep To
*Adxaiov kol To Tangodc kol ¥t 16 ’Avakpéovtog (Heph., 66,21);

monostropha uocantur haec carmina (SAPH ST), quia ad primam strophen cetera res-
pondent nulla interueniente epodo, quae cum a prima strophe differat, faciat eam,
guam musici et grammatici triada nominant. composita autem cola huius carminis sin-
gula ex duobus commatibus, quorum ...(Caes. Bass., 266,26-267,2);

quaedam carmina quae monostrophica appellantur, quod duas periodos et eas pares
habeant neque epodo, ut alia, concludantur (Aphth., 59,6-7, “De strophe et antistrophe
et epodo™);

monostropha uocantur haec carmina (SAPH ST), quia ad primam strophen cetera res-
pondent neque ulla interuenit epodos, quae a prima strophe ... discrepet (Aphth.
162,1-3, “De metris Horatianis”);

monostropha autem uocantur haec asmata (SAPH ST), quia ad primam strophen cete-
ra respondent (Aphth. 167,18, “De metris Horatianis™);

Haec autem Horatii carmina, de quibus dicere institui, monostropha Graeci appella-
uerunt, quod prima strophe duobus uel tribus uel quattuor colis explicata ceteras se-
quentes similes habeant, nec in aliqua parte interueniente epodo cola mutentur. co-
lon quid sit iam diximus, a quo dicola siue tricola siue tetracola dicuntur haec carmi-
na (Fortun., GLK VI 294,24-27, “De metris Horatii”).

B.a.2. «otd mepkomny, s decir, organizados en grupos (“pericopas™) de dos o
mas estrofas o sistemas cada uno: por ejemplo, <a a' b b'>, o bien <a b a' b">, etc.
Es la estructura tipica de la lirica coral, dramética o0 no; estructura que admite
multiples variantes:
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B.a.2.1. «otd mepwomniv opotopept) (modwcd), si los sistemas/estrofas que se
combinan son iguales en todo o en parte: <aa™>, <aa” b>, <ab b™>, etc.:

abdtika Toig pEv &momoloig uétpov ok Eéeott puetafdilety, GAL dvdykn mdvtag sivat
TOVG oTixovg EEaUETPOVG” 0VSE YE PLOUOV, GAAG TOTG GO HaKPAG APYOUEVOLS GVANA-
Brig xprnoovtar koi 0v¥8¢ TovTOLG (mocl TOig 88 TO pEAN Ypd@OvsY TO HEV TV
OTPOPAV TE KOl BVTIETPOP®MY 0VY, 016V T GAAGEN PEAOG, GAN’ édv T” &vappoviovg Edv
TE YPOUATIKOG EAV TE S0TGVOLG VItoOdvVTon peddiag, &v mdcoaig el Taig 6TpoPais Kol
AVTIGTPOPOLG TAG ODTAG GYWYAS PLUAATTEV' OVOE Y€ TOVG TEPLEYOVTAG OAAG TAG GTPO-
@A PLOUOVG KOL TG AVTIGTPOPOVG, GALA SET KAl TOVTOVS TOVG ODTOVG SLUUEVELY® TTEPL
3¢ TG KAAOVHEVOG EMMIOVG AUPOTEPO KIVETY TaDTO EEEGTL TO T€ UEAOG KOl TOV PLB-
HOv. Té 8% kAo € GV cuvéoTnke TEPiodog éml moAMig Eovaiag dédotart [onToig] mot-
Kkilog dwpeiv dAlote GAla peyédn kol oynuote avtoig nepttiféviag, Emg av dmap-
Ticool TV otporv’ Emeita mdA S&l Td odTa PETPOL Kol KO TTOLETY. ol HEv ovV dp-
yoiot pelomoroi, Aéym 8& "AAKOIGV 1€ Kol Tamp®, HKPUG ETO10DVIO 6TPOPAS, KBot’ &V
OAlyolg Tolg KAOlg 00 TOAAAG eloTjyov petafolds, Em@dols te mavy ExpdvTo OAlyolg

(Dion. Halic, Comp. uerb. XIX, pp. 84,15-85,15).
Se encuadran en este apartado como combinacion mas relevante las célebres

agrupaciones triddicas (tpwdg/trias) de la lirica coral griega, a base de “estrofa”,
“antistrofa” y “epodo”. Unas triadas que se van repitiendo a lo largo de la com-
posicion; de ahi que Aftonio hable en este caso de un carmen povomnepikomov.
Hefestion* denomina a todas las combinaciones de este tipo énwdwd y distin-
gue dentro de ellas los subtipos que enseguida veremos.

Pleraque lyricorum carminum, quae uersibus colisue et commatibus componuntur,
ex strophe et antistrophe et epodo, ut Graeci appellant, ordinata subsistunt, quorum
ratio talis est ... hoc quia e tribus subsistit, appellatur tpid¢ (Aphth. 58,5-23 %);

est enim mepuconny carmen subsistens ex strophe et antiostrophe et epodo, quibus si
uel bis uel ter uel saepius carmen concludatur, povorepixomov nominatur (Aphth.
59,12);

in cantionibus autem lyricis legitime scriptis, hoc est monostrophis, haec tria inueniri
necesse est, strophen, antistrophen, epodon. olim carmina in deos scripta ex his tribus
constabant: circumire aram ... eadem trias, si ex his tribus constat ... haec est ut dixi
quam triada appellant (Fortun. GLK V1 294,28, “De metris Horatii” *°).

Tales triadas, como en general la poesia coral griega, no llegaron nunca a

aclimatarse en la versificacion latina; de lo cual son conscientes los propios me-
tricologos romanos, como se puede comprobar por las palabras con las que Ati-

61, 1-11; 66,17 ss.
Pasa luego a hablar del origen del término a partir de las evoluciones en torno al altar

y luego a describir la técnica de la responsion entre los componentes de una triada y los de las
siguientes.

Pasa igualmente a describir el origen ritual de estos términos y afiade que luego el

nombre de epodos se ha trasladado al segundo de los periodos de las denominadas estrofas
epodicas: hinc translatum nomen est in has epodos, quae binos uersus impares habent. nam
ut illic epodos canticum finit, ita hic uersus secundus sensum: hoc est enim legitimum in epo-
dis. ergo secundum haec et elegia periodos appellatur; eadem trias, si ex his tribus constat.
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lio Fortunaciano concluye el pasaje: sed quoniam haec accuratius graeci poetae
seruauerunt, melius te graeci magistri de exemplis graecis docebunt. nunc ue-
niamus ad diuisionem metrorum.

Estas triadas se constituyen a base de dos componentes iguales y un tercero
diferente: énpdika 8¢ £6Tv, év 0l GLGTAHAGY OpOTOLG GVOHOIOV TL EmPEPETAL
(Heph., 66,24 ss.).

Y segun la posicion que ocupa dicho componente distinto en el conjunto,
reconocen a veces los tratadistas diversos tipos, el primero de los cuales recibe el
mismo nombre que el que se otorga a todo el grupo: Tod 8¢ énwdukod yévoug ta
UEV £0TIV OHOVOUOG aOTA KOAOVUEVO ETMIIKA, TA O& TPOMAIKA, TG O& LECMAL-
Kd, T 8¢ TEPLWdIKA, T 8¢ Tahvwdikd (Heph. 67.6 ss.).

B.a.2.1.1. énmwducd: <a a>, <b b™>, <a a' b>: &nwduct pEp odv dotwv, v oig
opoioig avdpotov T Emeépetal, ag ... (Heph., 67,9 ss.).

La organizacion triadica epodica <a a' b> predomina ampliamente en los epi-
nicios de Pindaro. Es también frecuente en el drama, sobre todo, en la “paro-
dos”. Otra disposicion frecuente es<aa bb (cc)>.

B.a.2.1.2. mpopdukd: <a b b'>: Mpopdika & &otwv, &v 0lg O GVOHOLOV TPOTE-
taktol Tdv opoiwv (Heph., 67,12 ss.).

El sentido de estos términos puede verse claramente explicado en Aftonio /
Mario Victorino, aunque alli van referidos no a estrofas (1} énwdd¢ otpoen) Sino
a unidades menores, en concreto, a los versos (6 én®ddg otiyog) 0 periodos (1)
énwdog mepiodog) de dos disticos epodicos, el elegiaco y el constituido a base de
trimetro y dimetro yambicos:

haec etiam in carminibus, quae mutuo adnexa ita ex se pendent, ut alterum sine altero

audiri non possit, tpowducd et énwdikd uocauerunt, id est antecantatiua et postcanta-

tiua, Ut sit ... TpomdwSv ipsUM epos, énodikdv uersus pentameter, qui ei subiungitur
in elegiis. item antecantatiuum erit trimeter iambicus, ut

ibis liburnis inter alta nauium;
erit dimeter postcantatiuum,

amice propugnacula.

et quaecumque alio quolibet metro scripta sequentes clausulas quorumlibet metrorum

ad se trahunt, ita appellabuntur, quia proodicis uersibus énddovtou, id est accinuntur

(Aphth. 57,16 ss.).

B.a.2.1.3. pecoducd: <a b a™>: Mecwducd 82 &v oig mepiéyet pév td Spota, pécov
3¢ 10 dvdpotov tétaxtan (Heph., 67,14 ss.).

B.a.2.1.4. nolv@dud: en un conjunto de cuatro se corresponden en una suerte
de quiasmo la primera con la cuarta y la segunda con la tercera, es decir, las dos
exteriores y las dos interiores, <a b b' a'>: TloAvmducd 8& &v o1g Td puév mepiéyov-
Ta GAANAOLG 0TV Ouota, Gvopole 8¢ TOIg TEPIEXOUEVOLC. TA O TEPIEXOUEVA
GAMA01C pev Spotd éotiv, dvouota 8¢ Toic mepiéyovat (Heph., 67,16 ss.).

B.a.2.1.5. nepiwdikd: en un conjunto también de cuatro los dos interiores se co-
rresponden, pero no asi los dos exteriores, que son distintos entre si y de los in-
termedios <a b b’ ¢>: IMepipdikd 8¢ &v oig T& pév mepexdpeva GAMIAOLG 0Ty
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duota, ta 8¢ mepiéyovro oite AAAA0IG ovTe TO1g mepieyopévolg (Heph., 67,20 ss.).
B.a.2.2. kot mepwonnv dvopotlopept), es decir, a base de agrupaciones cam-
biantes; de ahi que en Mario Victorino, frente al carmen povomrepixonov del gru-
po anterior, se hable en este caso de un carmen toAvrnepikonov:
Ta 3¢ KOTO TEPIKOTNV GVOLOIOUEPT] TAG HEV TEPIKOTAG Opoiag GAANAaLg Exel, TOG 88
v toig mepucomaic meprddovg dvopoiovg (Heph., 61, 13 ss.; cf. también 68,1 ss.).
Praeterea reperitur non numguam huius modi compositio uersuum in carminibus, non
ut prima compositio secundae compositioni, sicut in otpogij et antistropho, respon-
deat, sed ut prima tertiae, secunda quartae similis habeatur, quae compositio katd ne-
pucornv dvopotopept) dicitur ... si uero dissimilia inter se in pericopis cola iungantur,
nolvrepikonov huncupatur, quando non sollemni continuatione, sed per distantiam et
uarietatem in pericopis periodi compleantur, id est tres e quibus pericope subsistit.
quae d&vopotopepf] merito diximus, id est dissimilium partium copulatione periodi
conclusio, siquidem inducta prima strophe et antistrophe rursus aliam strophen et an-
tistrophon praecedentibus dissimilem afferant et rursus tertiam nihil duabus praece-
dentibus similem et quartam aeque a ceteris cunctis dissimilis aliquando iungatur,
quod non tantum tragici sed lyrici auctores in epodis saepe fecerunt (Aphth. 59,8-23).

Este tipo de poemas, segun el ritmo de dichas repeticiones, serian, por ejemplo:

B.a.2.2.1. dvadwkd, del tipo que acabamos de ver descrito en Aftonio, es
decir, ut prima tertiae, secunda quartae similis habeatur <ab a' b'>,

B.a.2.2.2. tpuwdwkd: por ejemplo, <abca'b'c>,

B.a.2.2.3. tetpodikd, etc.: T 8¢ Katd TEPIKOTNV AVOUOLOUEPT] ... KOAETTOL
8¢ ta pév dvadikd. Goa dVo Tag Ev TH) mepkoni) TEPLOdovg ExEL, TA 8& TpLadiKd,
Joa tpeis, Ta 8¢ tetpadikd, doa técoapag (Heph., 61,15 ss.)

Hefestidn (61,19 ss.; 68,7 ss.) afiadia tres categorias mas, 10s dvtibetikd, los
kT koto oxéotv Y 10s kowa katd oyéov, que propiamente no se pueden con-
siderar como tales:

B.a.2.a. Los avtifeticd parecen aludir a poemas con responsion (koto oyé-
ow), en los que ésta se produce con un especial artificio segn el cual el
Ultimo componente responde al primero, el penaltimo al segundo, etc.:
dvtifetikd €, 800 KATA GYECY HEV YEYPOMTOL OV HEVTOL KATA THV 00TV TdEV
napaBdiletar GAANAOLG Ta AvTioTpéovTa, TO TpdTov Td mpdrw ...(lacunam indi-
cauit Consbruch) mopapdilecOat, 10 8¢ devtepov and TéhoLg Td devtépw A’
apyis’ TO 8¢ Tpitov Amd TEAOVG TA TPITW™ Kal €Ml TOV AowmdV obte. Tavg TG
i38ag €oti 10 “Quov 10 Zipiov kol dAla matyvio (Heph. 61,19 ss.; cf. th. 68,7 ss.).

B.a.2.b. Mwta xatd cyéowv Son, como ocurria en los otros niveles, los
poemas que incorporan diversos tipos de los “en responsion” (katd oyé-
ow) que se acaban de describir:

Mikto 8¢ katd oxéow &otiv, doa ko’ £tépav pugv idéav 1@V KoTd oyiotv, Avo-
poimv 88 6AMMo1g Kkatd TV i84av, olov ¥k 1& ATmSIKGY Kol HOVOGTPOQIK®Y, T
katd mepwornrv (Heph., 62,7 ss);

Muktov 88 doTt KaTd oyéo mompa, &v @ éott pépn Twvd, drep Epapev evar tod
KOO oYEov €101, 0lov Adyov xdpw T TE gnodikov kai 10 peocwdikév (Heph.,
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68,14 ss.).

B.a.2.c. Finalmente, los kowa xatd oyéow si constituyen, en cierto modo, un
tipo especial de composicion: se trataria de poemas que pueden ser inter-
pretados de distintas formas, o sea, que, segln se mire, pueden analizarse
como escritos seglin uno u otro de los tipos “en responsion” descritos.
Kowa 8¢ éott kata oyéov, 0o kad’ Etépav pEv idéav TAV Katd oy€ov yEypom-
Tan, Svvaron 8¢ kol kad’ ETépav yeypdpdar SOKEV, 010V, £l LLOVOGTPOPIKAC YPOPEV
dovaron TodTo Kal Eneducdg yeypdpdar dokelv (Heph., 62,11 ss.; cf. th. 68,17 ss.).

Entrarian aqui, por ejemplo, poemas que constan de estrofas iguales, pero
organizadas en grupos o pericopas (kata mepikomiv); tal podria ser el caso de
Hor., carm. | 12 cuyas quince estrofas sé&ficas se pueden entender organizadas en
cinco triadas.

2.2.3. Composiciones ““libres”, damoielvuéva, Sin responsion estrofica
(B.b.).

Son especialmente cultivadas en los “némoi” y “ditirambos”, sobre todo
los de Timoteo y seguidores, y luego en los cantos escénicos del helenismo
tardio y de la comedia romana“:

B.b.1. cvotiparta €€ opoiwv: Composiciones sin responsion, pero de miembros
iguales: &£ opoiwv 8¢ Soa £k 10D avTod Todd¢ Eotiv f{ Thg avTig cvlvyiag H TG
DTG TEPLOBOV APTIKTIG, OUTE VIO GTYOV OVTE VIO GCLGTHUATOG KATAUETPOVLE-
va, (Heph., 59,18 ss.). || tdv 8¢ €€ opolov ta pév éotv dmepidpiota, 6 8¢ Katd
neplopicpovg dvicovg (Heph., 69,21 ss.).

B.b.1.1. dnepidpiotov moinpa: dmepidpioto pév, dmdoo OO TOod avtod modOC T ThS
a01iig ovluyiag KOTOUETPOVUEVA T| TEPLOBOV TEPLYpaPTV 00depio Exel HeTa&D, GAAL
uéxpt tig televtaiag Spod ot (Heph., 69,24 ss.).

B_.b.1.2_ xatd nepropiopong dvicovs: Katd mepropiopong 8¢ Gvicov £otiv, 0mdoa &E
opoinv cvuveotdta &yt katoAnéw 1 Bpoyvkatoinéioy peta&y, od péviot icoig peyéde-
ot tavTy Emlevyvopéviyy Gei, olo pdioto @Al yiveoBon év Taig mopddolg T@V
APOVOV. EKET YOIp HETA BEKA AVOTOLOTIKA, AGYOV APV, KOl KOTIANEW Endyovsty €00U¢
Spota pHEv kal GvamoioTtikd, ob pEvTol TV Towv cvluyidv (Heph., 70,3 ss.).

B.b.2. cvotiuota £€ dvopoiov:

B.b.2.1. drpnta mrompota: dtpnta 8¢ éott to tnAikadta, dote dHvachar pev tépvec-
B0, un péVToL TL TEKUNPIOV DILAPYEWV TOD TOV TOMTNV 0OTO TETUNKEVOL, UATE Bpoyv-
karodnElav pite Tt ETepov TV S10p1dVTOV T¢ TOMHOTA, 010V EQVUVIOV T} Gvapdv-
po (Heph., 69,16 ss.).

B.b.2.2. dvopoidotpopa: dvopdotpopa 8¢ £otv, Soo moviog doupeitor i Koo
npdcmnov auoBoiov 1| xopol TPOG VIOKPUTNV GIOKPIoY 1 KOTO EQVUUVIOV T{ KOTA
En@d0ov 1 kat GAlo Tt dvapavnuo (Heph., 69,10 ss.).

% Heph., 64,25 ss.: dmolelvpsva 8¢ b sikf] yéypamtol kai dvev HETPOL GPIGHEVOD, 0101

giow ot vopot kibapwdikot TipobEov.
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B.b.2.2.1. étepdotpogoa
B.b.2.2.2. éModotpopa: Stoupeiton 3¢ fitot €l SYo 7 €ig mheim. &dv p&v ovv sig
&0 droupedi], kaheltar EtepdoTpogov, v 8¢ gig mheiova, dilodotpogov (Heph.,

69,13 ss.).
2.2.4.’Epouvio, Tpodpvia, pebdpvia. Enmdog otixos.

A toda esta descripcién de las unidades métricas mayores, se afiaden en
los tratados rept mompuatog algunas observaciones finales sobre varias cues-
tiones concretas. Dejando lo que Hefestion** presenta acerca de la denomi-
nada napdfaocig de la comedia, me centraré en las otras dos, las relativas a
los épvpvia, Tpovpvia, pedvpvia y al Enwdog otiyos.

En cuanto a los primeros, se trata de pequefios miembros que pueden
aparecer incorporados (después, antes o en medio) a una estructura estréfica
(estrofa o antistrofa):

£0TL 8¢ TvOL €V TOTG O OO KOl TG KOAOVUEVA EQVUVIN, Grep TOVTNG THS TPOGTYO-
plog TeTHyMKeY, Enedn Kal EQUUVIOV Tt gidbacty &mdysly ol ToMTal Toig 6TPOPUS, ola
g0t Kol Té TotodTa “Ifis moudv” kal “& Si0vpapPe”. “Otav & TO EPVUVIOV pT) peTd
GTPOQNV GAAG HETA OTiXOV KéNTOL TEpLapPavopevoy GAAD oTixm, HLeGOUVIOV KOAET-
to1 ... (Heph. p. 70.11).

Hoc loco non supersederim dicere esse breuia cola, quae post strophen et antistro-
phon supercini moris est, quae iam non epodoe, sed épvuvia dicentur, ut est in toidv.
haec enim uel hymnis uel dithyrambis supercini moris est, quae si quando praeponun-
tur mpoduvia, Si autem post antistrophon collocentur, ue@duvie. nuncupabuntur
(Aphth. 59,24).

En cuanto al término énwddg (adjetivo de dos terminaciones), se emplea
como tecnicismo en el contexto de los escritos mept momjuatog con género
femenino, calificando a otpoen: 1 énwdog otpoery. No obstante, como ya ha
quedado sugerido més arriba, también puede emplearse, con su mismo senti-
do de “lo que se canta después”, como masculino, aplicado al término oti-
106 (6 €émwdog otiyog) y referido, por tanto, no a una estrofa, sino a un verso
0 periodo dentro de una estrofa, ordinariamente a un verso mas corto que
sigue a uno mas largo anterior; es ésta la estructura de los disticos tipicos de
la lirica jonia, constituidos a base de un hexametro dactilico o un trimetro
yambico seguidos de otro verso mas breve, dactilico y/o yambo-trocaico.

De ahi también el nombre de “epodos” con el que se terminaron siendo
designados este tipo de disticos:

Eicl 8¢ év 10ig mompact kol ol AppNvIKdg KoAovpevoL Enmdot, OTav HeEYOA® GTi ...

4 Pp. 72,11-73,10.
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“Otav 88 Eumo 1 tdéig ), tpo®ddg koAeitar ... (Heph. 71,1 ss.).;
haec etiam in carminibus, quae mutuo adnexa ita ex se pendent, ut alterum sine altero
audiri non possit, Tpowducd et én®ducd uocauerunt, id est antecantatiua et postcanta-
tiua, Ut sit ... Tpo@ducév ipsum epos, Enwdwdv uersus pentameter, qui ei subiungitur
in elegiis. item antecantatiuum erit trimeter iambicus, ut

ibis liburnis inter alta nauium;
erit dimeter postcantatiuum,

amice propugnacula.
et quaecumque alio quolibet metro scripta sequentes clausulas quorumlibet metrorum
ad se trahunt, ita appellabuntur, quia proodicis uersibus énddovray, id est accinuntur
(Aphth. 57,16 ss.“%);
epodoe dicuntur uersus quo libet metro scripti et sequentes clausulas habentes parti-
cularum, quales sunt epodoe Horatii, in quibus singulis uersibus singulae clausulae
adiciuntur ... dicti autem epodoe cvvexdoyikdg a partibus uersuum quae legitimis et
integris uersibus éngdovray, id est accinuntur (Diom., 485,18 ss.).

3. Representacidn gréfica de este andlisis de los poemas.

Toda esta compleja gama de posibilidades en la articulacion de las com-
posiciones en verso tuvo su reflejo en la realizacion escrita de dichas com-
posiciones; la escritura sintié la necesidad de dar cuenta, dentro de lo posi-
ble, de la arquitectura articulatoria de cada poema. Para llevar debidamente
a cabo el analisis de la estructura métrica de los poemas y dejar sefializada
dicha estructura en las ediciones de los textos, se emplearon una serie de
marcas (onpueio) que llegaron a constituir un verdadero sistema de signos .

Una de las fuentes gracias a las que conocemos este sistema son precisa-
mente los escritos mept momparog de que hemos venido hablando*. Pero ta-
les escritos y los manuales tardios en que se integran, aunque posibles deudo-
res de los anteriores tratados (y puede que sistemas de notacion) de ritmicos y
musicos, son sin duda también herederos de una larga tradicion grafematica
que remonta a las primeras etapas de la actividad filol6gica alejandrina.

3.1. Los fildlogos alejandrinos y los textos en verso.

En efecto, la labor de los filol6logos alejandrinos del siglo 11l a.C., disci-

2 Cf. también 104,10; Ter. Maur. 1801 ss.

4 Enseguida describiremos los mas importantes. Bien es verdad que no se trata tampoco
de un sistema completamente rigido y que, segin iremos viendo, en determinados tipos de
composiciones algunos de estos signos pueden tener otro sentido; por ejemplo, el “parrafo”
en el drama indica cambio de interlocutor.

4 Por ejemplo, uno de los de Hefestion (pp. 73,11 ss.: Iept onpeimv). Sobre todo este
sistema de signos, cf., por ejemplo, Gleditsch 1901, p. 104 s.; Del Grande 1960, p. 288.
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pulos de poetas y poetas muchos de ellos*, se desarrollé ante todo sobre los
textos de los antiguos poetas *. Centro y objetivo primero de dicha labor fue
el texto de Homero; a sus hexametros, por tanto, estuvieron, en principio,
referidas muchas de las marcas que luego se harian habituales en la revision
y preparacion critica de otros textos en verso y que terminarian extendiéndo-
se incluso a los textos en prosa.

Generalmente se asigna a Aristdfanes de Bizancio (ca. 257- ca. 180 a.C.)
la fijacion de este sistema de signos*’ (sin que por ello se dejen de recono-
cer posibles aportaciones previas de sus antecesores, como Zenddoto) para
marcar los versos (o las palabras) . Sin duda alguna en la edicion del texto
homeérico se emplearon ya muchos de los signos o marcas que luego conoce-
mos; lo que no se puede determinar con precision es cuales de ellos fueron
efectivamente empleados por Aristéfanes; ademés del 6belo (“-"), usado ya

4 La serie comienza (cf., por ejemplo, Sandys 1920 pp. 118 ss.) con Filetas de Cos (ca.
340-ca. 285), preceptor de Ptolomeo Filadelfo, de Zenddoto y del poeta elegiaco Hermesia-
nacte. — Zenddoto de Efeso (ca. 325-ca.234), discipulo suyo, fue el primer gran bibliotecario
de la Biblioteca de Alejandria, donde se ocupd directamente de la clasificaciéon de los poetas
épicos, al tiempo que Alejandro Etolo (fl. 285-276 a.C.: compafiero probablemente de Ted-
crito y de Arato en Cos) hacia otro tanto con los tragicos y con los dramas satiricos y Licofron
(de Calcis, en Eubea, nacido ca. 330/325 a. C.), con los comicos. Poco antes de 274 publicé
la primera edicion cientifica de la lliada y la Odisea, basada en numerosos manuscritos, edi-
cién que le mereci6 el titulo de primer editor (diopfwtig) de Homero (Sud. s.v.). Entonces
quiza por primera vez se distinguieron en cada obra los 24 libros y se marcaron debidamente
con el ébelo los versos espurios. — Calimaco de Cirene (ca. 310-ca.240), en Alejandria des-
de su juventud, se ha supuesto que sucedid a Zenddoto al frente de la Biblioteca; sea asi 0 no,
desarroll6 en ella una intensa actividad; a su escuela o circulo pertenecieron los mas afamados
poetas y fil6logos, como su propio rival Apolonio de Rodas, o como Eratdstenes o Aristofa-
nes de Bizancio. — Eratostenes (ca. 275- ca. 195) fue reclamado desde Atenas para ocupar el
puesto de bibliotecario, en el que permanecid durante los reinados de Ptolomeo Euergetes (T
222 a. C.) y Ptolomeo Filopator (222-205). Siguiendo la huella de Calimaco impuls6 una ac-
titud de respeto y reverencia ante la figura y el texto de Homero, que luego propiciaria el rigor
de filélogos posteriores como Aristdfanes o Aristarco. Ademas de otros muchos trabajos so-
bre geografia, matematicas, astronomia y cronologia, su principal labor filolégica se centrd
sobre la antigua comedia atica, campo en el que corrigié a sus precedesores, Licofrén o Cali-
maco. — Su sucesor al frente de la biblioteca fue Aristéfanes de Bizancio.

4 Se ha supuesto, al parecer (Pfeiffer 1968, pp. 352 s.) sin fundamento suficiente, que
Aristéfanes de Bizancio hizo también una edicion de Platdn..

47 Asi como también del sistema de signos prosddicos para indicar los acentos agudo,
grave y circunflejo, las cantidades de las silabas largas () o breves (~), la division (brodia-
6TOoA1]) 0 UNidn (Deév) entre silabas y palabras. — O como el sistema de los tres puntos, indi-
cadores de las articulaciones mayores del habla: brootiypn, péon otrypn, télewa otryun.

4 Cf. al respecto, por ejemplo, Pfeiffer 1968, pp. 211 ss., 321 ss. y las indicaciones bi-
bliogréficas que alli se hacen.
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por Zenddoto, se habla de que Aristdfanes recurri6 al asterisco, aunque con
un sentido distinto del que luego le dio Aristarco, al “keraunion” (x) y a la
“sigma” (C) y la “antisigma” (2), con el sentido con que luego Aristarco
emplearia la “antisigma” y la “stigmé” (.).

Aristarco de Samotracia (ca. 220-145 a.C.) fue discipulo de Aristofanes y
le sucedid al frente de la Biblioteca. Sobre la base de las ediciones previas
de Zenddoto, de Aristéfanes, de Rhianos*® y usando ademas una considera-
ble cantidad de nuevos manuscritos, llevo a cabo su propia si16pfwoic de la
Iliada y de la Odisea; en el texto de Homero asi establecido parece que esta-
ba ya desarrollado el nucleo central de signos criticos marginales que luego
habian de quedar como canonicos.

De los trabajos de Aristarco sobre el texto homérico sabemos, sobre todo,
a traveés de los escritos de Aristénico, gramatico alejandrino de época de Au-
gusto y Tiberio, y de Didimo, fil6logo alejandrino de la segunda mitad del
siglo 1 a.C. Aristonico®, ademas de autor de comentarios y otros escritos gra-
maticales, lo fue de un tratado acerca de los signos aplicados al texto homeri-
CO: mepl TV onueiov Tod ‘Quipov (Etym. Or. 94,16) 0 mepi 1@V onueimv
t®V Mg TMddoc kol ” Odvooeiog (Suid.); su verdadero titulo quiza fuera mepi
TV "Aprotdpyov onueiov tdv g “TAadog kai *Odvcoseiag. En esta obra
debid de servirse Aristonico de los comentarios y escritos especializados del
propio Aristarco, asi como de los escritos homéricos de sus discipulos y su-
cesores. Los escritos de Aristonico los conocemos a través de los escolios a
Homero: los del codex Venetus A, por ejemplo, han transmitido fragmentos
suyos, asi como otros del wepi Apiotapysiov dopbdoewg de Didimo, de la
‘Thaaxn Tpoowdia de Herodiano y del escrito mepi otrypiic de Nicanor.

Asi, pues, las marcas que describian en sus escritos autores como Aristé-
nico o Didimo y que luego se han perpetuado en los escolios 0 en otro tipo
de escritos posteriores, remontan casi todas a Aristarco; las demas serian
puntualizaciones o correcciones introducidas por sus discipulos®! siguiendo

49 Poeta épico y fildlogo, originario de Creta, ca. 300 a. C., cf. W. Aly, RE 1A, 1920,
col. 788 s.; Pfeiffer 1968, p. 224.

%0 Cf. L. Cohn, RE Il,1, 1895, cols. 964 ss.

1 Entre sus discipulos se cuentan nombres tan significativos como Ammonio, Apolodo-
ro, Dionisio Tracio o Ptolomeo de Ascalona. — Estudio basico de su labor en torno al texto
homérico fue en su dia el de K. Lehrs (1833). Aristarco llevé a cabo dos ediciones de Homero
y se pueden apreciar aun discordancias en las lecturas o en su interpretacion de determinados
pasajes; todo lo cual puede proceder también de otros escritos especializados o comentarios
posteriores, sin descartar la posibilidad, altamente probable, de que el texto original de Aris-
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el espiritu del maestro, ya que su escuela se mantuvo viva en Alejandria has-
ta época imperial romana.

3.2.Las marcas.

La figura y el significado de los signos criticos con que marcé Aristarco
el texto homerico en los margenes nos son sélo parcialmente conocidos *. El
sistema, en sus elementos fundamentales, es el siguiente:

tarco hubiese sufrido alteraciones ante de llegar a manos de Aristonico o de Didimo. Es mas,
las obras de éstos Gltimos quiza tuvieran una de sus razones de ser en el mal estado de los tex-
tos de Aristarco o en la deficiente interpretacion de los mismos ya por entonces. — Sobre to-
do ello, asi como sobre la gran autoridad de Aristarco alin en época tardia, atestiguada por los
escolios a Homero, y sobre las diversas noticias acerca de su vasta produccion critico-filolé-
gica, cf. RE Il,I, 1895, s.v.

52 Las fuentes principales son éstas: Texto y escolios del codex Venetus A (cf. La Roche
1862; C. Wachsmuth, Rhein. Mus. XVI1II 178 ss.); es la fuente mas importante. — Anecdotum
Romanum ed. Fr. Ossan, Giessen 1851: se enumeran y describen los siguientes signos: Ta
mopatidépeva toig ‘Ounpikoic otiyols "Aplotdpyelo. GNUETD ... ~ AUAR AmEPIoTIKTOG, AUTAT
nepleoTiyuévn, ‘OBelds, "Aotepiokog kad’ avtdv, "Actepiokog petd 0felod, "Avtiotypa, "Av-
oy mepiectiypévov, Kepavviov. — El texto completo se puede encontrar en Reifferscheid
1860, pp. 141 ss. y en Gardthausen 1913, p. 410. —  Anecdotum Venetum (lo incluye Reif-
ferscheid 1860, p. 143 s.): Toig map ‘Ounpe otixols onueia mopokeitor Tdde: i kabopd
(>), durhij meprectrypévn (), 6Perds (=), dPehog oV dotepiokw (— ), dotepiokog kad’ éav-
v (%), dvtictypa dotuctov (), dvtictypa mepiestiypévov (9) —  Anecdoton Harleianum
(a Cramero editum; lo incluye Reifferscheid 1860, p. 144: Ilepi tdv map’® *Apictdpyov
onpeiov tapatiepévov 1@ pipe. Se enumeran luego los siguientes: 6Bekdg (-), durhy dme-
plotictog (>), Suth mepieotrypévn (), dotepiokog (), dotepiokog petd OPerod (=), avri-
otypa (D), dvo otrypai (..). — Anecdotum Cauense de notis antiquorum, ed. A. Reifferscheid,
Rhein. Mus. 23, 127 s. (lo recoge Gardthausen 1913, p. 414). Se trata de signos con un senti-
do estético-retdrico: Lemniscus (<) in acutis. *¢ Asteriscus in sententiis. Oreon cum palma in
inuicibilibus acutis. ® Theta in amputandis. Oreon in inuicibilibus. — Obelus in translatis.
Asteriscus cum palma in sententia acuta. Z Zeta in incertis. Astragalus in elocutis. V Yfen in
exemplis. K Kappa in capitibus sensuum. — Reifferscheid 1860, pp. 135-144: a) fragm. 106,
pp. 135,19-136,9 (= Isid., Orig. | 21 “De notis uulgaribus. Vulgares notas ... appellantur”);
b) fragm. 107, pp. 136,10-137,8 (= Isid. Orig. | 24 “De notis litterarum. Notas etiam littera-
rum ... scribebant”; c) fragm. 108, pp. 137,9-141,16 (Anecdotum Parisinum e cod. Parisino
7530 a. 780 exarato a Th Mommseno descriptum, deinde a Th Berkio publici iuris factum in
Zeitschrift fur Altertumsw. 1845, p. 85 sqq. Suetonio idem Berkius uindicauit: “Notae XXI
quae uersibus apponi consuerunt ... metaphrasis graeca et latina” GLK VII 533,1-536,23; cf.
Isid., Orig. 1 20). —  Gardthausen 1913, pp. 410 ss. se refiere ademas a: Didgenes Laercio
3,65-66: mepi tddv &v toig Pifriorg onueimv — Hefestion nept onueiov ed. Gaisford 1, p. 136
(= p. 73,11 Consbruch): que so6lo habla de los signos métricos, no de los criticos de Aristarco.
— Cf. también Cohn 1895; Gudeman 1922. — Wingo (1972, p. 18) citaba como lista mas
completa la ofrecida en Buchner 1961 pp. 329 ss.
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El 6belo (6perdg / obelus (—) *%era el signo mas importante: se usd, como he
dicho, desde Zenddoto para marcar los versos que se consideraban interpolados,
espurios >,

El asterisco (dotepiorog, es decir, la “estrellita™: )% lo uso Aristéfanes de
Bizancio para indicar sentido incompleto *; Aristarco, para marcar un verso in-
correctamente repetido, tomado de otro lugar en el que parecia mas apropiado;
en caso de repeticion de un verso, Aristarco lo marcaba con el asterisco (%) en
el lugar en que lo consideraba acertado y con asterisco y ébelo (*k —) en el lugar
en que era inapropiado. Se empleara luego en los textos de los liricos para indi-
car cambio de ritmo y también para sefialar el final del poema.

El kepasviov (%) *', con el que se indicaba una serie de versos espurios %, no
parece seguro que lo empleara Aristéfanes *°.

La S koBopd (“diplé pura y simple”: >)® la us6 Aristarco para sefialar
los versos que, a su juicio, presentaban alguna peculiaridad digna de atencién:
significado de alguna palabra en el que él discrepaba de los yh@ccoypdeor; un
pasaje malinterpretado por imitadores o estudiosos posteriores (los vemtepot);
etc. Hay una tradicién que, como enseguida veremos, se prolonga hasta la Edad
Media latina®, segln la cual, la diplé la empleé primero un tal Leogoras de Sira-
cusa para distinguir el Olimpo del cielo, pues Homero llama a este Gltimo siem-
pre ovpavdv, mientras que con “Olvpmog Se refiere siempre al monte.

Y si Aristarco sefialaba con la dutAn sus propias observaciones frente a otras
ediciones o explicaciones, marcaba con la dumAf Tepiectiypuévn () los versos en
los que sus lecturas diferian de las propuestas por Zenddoto.

Avristarco parece que usaba la sutAf) sola 0 combinada con puntos (repieotiy-
uévn) % como sefial de que la calificacion de espurio era sospechosa y también la
uso en combinacidon con la antisigma, de forma distinta a Aristdfanes, para indi-
car un verso que debe seguir inmediatamente al marcado con la antisigma.

La “diplé abierta hacia fuera” (1 dutAfi 1 ¥€® BAénovoa, vevevkvia: “<”) in-
dicaba cambio de ritmo ®; la “diplé abierta hacia dentro” (¥ SutAfj 1 ¥ow BAémov-

58 Cf. Gudeman 1922, cols. 1920 s.

% Quintiliano (1 3,3,) lo denomina censoria quaedam virgula. A este signo se ha pensa-
do a veces que remonta nuestra coma.

% Cf. Gudeman 1922, cols. 1921 ss.

% Cf. Schol. Od. 111 71; Anon. GLK VII p. 534,17 asteriscum Aristophanes apponebat
illis locis quibus sensus deesset.

5 Cf. Gudeman 1922, col. 1924.

%8 Para otros posibles sentidos, cf. Pfeiffer, ob. cit., p. 322, n. 51

% Aunque a €l se lo asigna en Schol. Od. XVIII 282,

80 Cf. Gudeman 1922, cols. 1918 s.

8 GLK VII 535,7 ss. (Reifferscheid 1860, p. 139); otro tanto en Isidoro, orig. | 21,14,
aunqgue no referido a la dutAf sino a la duAf mept otiyov. — Cf. Lehrs, De Aristarchi.., p.
332; H. Usener, Rh. Mus. XX 131, ambos citados en RE 11, col. 866, s.v. Aristarchos.

2 Cf. Gudeman 1922, col. 1920.

& Cambio que, como enseguida veremos, también se empez6 marcando con el asterisco.
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oa, vevevkoio: “>") era empleada a veces con la misma funcién que el “parrafo”,
es decir, indicando final de estrofa; la “doble diplé” (“=") marcaba el comienzo
de la antistrofa, cuando entre ella y la estrofa habia algunos versos intercalados.

La sigma (C) y la antisigma (2), de las que podrian derivar nuestros signos
de paréntesis, se dice que fueron introducidas por Aristdfanes para marcar dos
versos consecutivos de igual contenido (tautologia) y, por tanto, intercambia-
bles®. Se dice asimismo que, mientras que Aristofanes usaba la antisigma para
indicar repeticiones erréneas, Aristarco parece que la emple6 para marcar altera-
ciones en el orden de palabras. Aristarco, cuando unos versos interrelacionados
estaban separados por una interposicidn sin relacién con ellos y parecia necesa-
ria una inversion del orden, colocaba la antisigma (2) junto al verso al que se-
guia la interposicion y los versos pertenecientes a ella los marcaba con una otuy-
un (.); con este simple punto marcaba los versos de cuya autenticidad dudaba,
pero que no se atrevia a condenar con el obelo.

Con la “coronis” (1 kopwvig: T) marcaba el final; se colocaba, por ejemplo,
tras el “epodo” para indicar el final de la triada estrofica.

El “parrafo” (la mopdypagoc: . ypapun) consistia en un trazo breve debajo
de las primeras letras de la linea en la cual aparecera el final de la frase . Iso-
crates® habia usado la forma mapoypagr como uno de estos signos de anota-
cion. Aristoteles (rhet. 14092 21) hace referencia también al empleo de la rapd-
ypagoc®. Se usd6 como signo del final de cada estrofa, en cuyo caso era la Gnica
marca en el interior de las composiciones monostréficas.

3.3. Funcion articulatoria

Como se ve, no todos estos signos ® tienen una funcion o significado es-
pecificamente métrico; unos son ante todo filoldgicos, otros se diria que tie-
nen un sentido basicamente sintactico, fraseoldgico; todos ellos, sin embar-
go, asi como los conceptos o fendmenos que representan, tienen, hasta cierto
punto, en comun el que, de manera méas o menos directa, reflejan en altimo
término aspectos diversos de la articulacién ritmico-prosédica del habla. Asi
lo reconocen de forma mas o menos explicita los artigrafos y gramaticos.
Asi terminara reflejdndolo expresamente la tradicion gramatical en época
tardia y medieval, segin veremos més adelante.

4. La colometria de los versos liricos.

8 Cf. Schol. Od. V 247 y Schol. Arist., Ran. 152.

5 Pfeiffer 1968, pp. 323 s.

8 Antidosis 15,59.

67 Cf. también Platon, Prot. 345d (=Poetae Melici Graeci 542).
% Sobre ellos, cf., por ejemplo, Lameere 1960, pp. 190-204.
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Si la actividad de Arist6fanes y demas filélogos fue trascendental para la
historia posterior del texto homérico, no lo fue menos para la del hesiédi-
co® y para el de la poesia lirica, incluida la integrada dentro del drama; en
este campo se considera la obra de Arist6fanes como “un acontecimiento
que hizo época”’; en efecto, al igual que Zenddoto o Alejandro de Etolia™
o Licofron habian intentado poner orden en los escritos de los épicos, tragi-
cos y comicos, asi Aristofanes se ocup0 de la produccion de los liricos en
conjunto: hasta entonces solo se les habia prestado atencion de forma aisla-
da; ahora se los reunio, clasifico y presentd en conjunto con arreglo a unos
principios y criterios uniformes .

De particular importancia fue la labor destinada a distinguir y marcar en
los textos la estructura ritmico-métrica de dichas composiciones: su organi-
zacion en estrofas y su articulacion en cola™. Aristofanes recurrié a un sis-
tema de signos para marcar esta estructura, por ejemplo, los finales de las
estrofas o de las antistrofas, o los de cada composicion; o los cambios de
ritmo . Por supuesto, este analisis métrico, a su vez, daba ocasion para des-
cubrir falsas lecturas o cualquier otro tipo de alteracion de los textos.

Asi, gracias a la obra de Aristofanes y de sus predecesores ha llegado a
nosotros toda esta produccion de los antiguos poetas liricos. Bien es verdad
que so6lo su componente linglistico y sus formas métricas; no asi, en cam-
bio, su componente musical; de dicha musica, podemos vislumbrar el factor
ritmico a través de los textos conservados; lo melddico, en cambio, quedd
irremisiblemente perdido; y ello a pesar de que hasta el siglo IV el pélog
habia formado con la Aé&c un todo indisoluble. Es precisamente a partir de
entonces cuando se desencadena la disociacion de los elementos de la anti-
gua povoikn, que irdn cobrando autonomia poco a poco, dando lugar a for-

% Que Aristdfanes hizo una edicion de Hesfodo con marcas criticas semejantes a las em-
pleadas para Homero, se puede ver, por ejemplo, en los escolios a Hesiodo, Theog. 68, donde
se lee: “marcé esto con signos Aristofanes”: éneonunvaro tadta 6 "Apictopdvng. Cf. también
Quint. 1 1,15: “en efecto, él (Aristéfanes) fue el primero que dijo que Hypothekai, libro en el
que se encuentra esto escrito, no era de este poeta (Hesiodo): nam is (Aristophanes) primus
drobirag, in quo libro scriptum hoc invenitur, negauit esse huius poetae (Hesiodi).

0 Pfeiffer 1968, p. 326.

™ Poeta elegiaco del siglo 111 a. C., bibliotecario en Alejandria.

2 Por desgracia, en cuanto a su dedicacion a este o aquel poeta en particular no estamos
en condiciones de entrar en detalles concretos; acerca de su trabajo sobre la obra de Alceo, de
Alcman, de Pindaro, etc., cf., por ejemplo, Cohn 1895, col. 998.

™ Cf., por ejemplo, Dion. Halic. comp. verh. 22 ¢ 26.

™ Mediante el asterisco cf. Hefestion, ITepi mowjuatog XV 3, p. 47,22 Consbruch.
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mas de expresion hasta entonces desconocidas, como, por un lado, los ver-
sos recitados, sin melodia, o, por otro, la musica instrumental “sin letra”.

Es en ese proceso de desintegracion de la antigua povowm donde se com-
prende la presencia de grupos de sofistas o de filésofos en general que,
cuando se ocupan de la poesia antigua, atienden sélo a la lengua ”®; una acti-
tud proxima a la adoptada por los fildlogos al editar a Pindaro o a Anacreon-
te. Dichas ediciones helenisticas dejaron a un lado la posible notacion “mu-
sical”, vocal y/o instrumental, que tal vez acomparfiaba al texto de las com-
posiciones .

Aungue con notables precedentes en este sentido, como los de Zenddoto
o0 Calimaco o Eratostenes, el paso decisivo en la edicidn de esta poesia lirica
lo dio Aristofanes. Al lado no s6lo de la poesia épica, sino también de la
elegiaca y de la yambica, en las que el componente musical era de menor
entidad, lo que se entendia por poesia lirica era la auténticamente cantada,
con acompafiamiento ante todo de la lira o de otros instrumentos de cuerda
similares e incluso también de danza. Es esta poesia la que se considera ver-
daderamente cantada, el canto por antonomasia, la peliki 0 Avpiky moin-

> Cf. Pfeiffer 1968, p. 326 e indicaciones de la nota 68.

®  Bien es verdad que, como se sabe, los estudiosos no se ponen de acuerdo sobre la fe-
cha en que se crearon y se difundieron dichos sistemas de notacion de la melodia vocal y/o
instrumental que acompafiaba al texto. Nosotros los conocemos s6lo por fuentes tardias (cf.,
por ejemplo, Neubecker 1977, pp. 118 ss.) y, aunque, como digo, las opiniones al respecto
varian nada menos que entre los siglos VIl y 111 a.C., es mas bien esta datacion tardia la que
suele prevalecer : cf., por ejemplo, West 1992, pp. 254 ss. — Es dificilmente imaginable que
composiciones liricas tan complejas como las de Pindaro o como las del teatro circularan sin
notacidn ninguna melddica ni ritmica, pero no tenemos noticias solventes que permitan afir-
mar con seguridad la existencia de dicha notacién y menos de un modo sistematico. Este sis-
tema no se documenta consolidado hasta mediados del siglo 111 a.C. Lo que existi6 antes que-
da para nosotros en la oscuridad. Parece que de los dos sistemas de notacion alfabética de la
melodia el mas antiguo, al menos en su ndcleo central, es el de la melodia instrumental; el de
la notacion de la melodia vocélica parece que se puede fechar a finales del siglo V o comien-
zos del 1V a.C. — La primera notacion musical de que tenemos noticia parece apuntar a unos
afios antes del 450 a.C. y al Noreste del Peloponeso, una region que por esas fechas se reco-
noce especialmente avanzada en técnicas y teorias musicales. La primera referencia explicita a
estos sistemas de notacion es la que hace Aristoxeno (nacido ca. 375 a. C.) en los Elementa
harmonica (Il 39-41), donde alin muestra sus reservas ante el procedimiento. — Por todo
ello, cuando vemos a autores como Aristoxeno o como Glauco de Regio (segunda mitad del s.
V a.C.) referirse a la masica de Olimpo, de Terpandro, de Safo o de Estesicoro, no debemos
imaginar que habia una tradicion de musica escrita. Una tradicion musical existia, en efecto,
pero era esencialmente oral.
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o, Es, pues, en esta poesia donde mas de lamentar resulta que en la codi-
ficacion escrita que de ella se hace en esta época no quedara plasmado dicho
componente melédico.

El componente ritmico queda recogido en buena medida por la forma mé-
trica, que en lo sucesivo iba a ser el Unico rasgo formal especifico de estos
géneros poéticos. En las clasificaciones de dichos géneros o subgéneros iba a
intervenir esta forma métrica al igual que otros factores de contenido, una
clasificacion en la que debio de ser decisiva también la labor de Aristéfanes.

Las referencias que tenemos a la edicién de los poetas liricos elaborada
por Arist6fanes son escasas; como ocurrié con el de Homero, su texto fue
suplantado por el comentario de Aristarco. Sabemos de algunas observacio-
nes suyas sobre la prosodia, pero no asi de las que debio de hacer en el pla-
no de la dialectologia o de la ortografia. Ni siquiera se puede determinar
cuéntos poetas liricos editd. Si parece, en cambio, seguro que los textos de
los liricos que prepard Aristofanes se diferenciaban de todos los de los fil6-
logos anteriores en algo fundamental: se hallaban dispuestos por miembros
ritmico-métricos, por k®Xa, NO escritos seguidos como si fueran prosa.

Antes de Aristofanes no tenemos noticias fehacientes acerca de la divi-
sion en cola de los textos de poesia lirica. Si es un hecho que los poetas de
época de Filetas (ca. 300 a. C.) y en especial los del circulo de Calimaco (ca.

" La primera denominacion parece la mas antigua y, como se ve, hace referencia a su
entidad de poesia cantada: uéiog, aunque en principio puede que aludiera a la estructura rit-
mica de dichas composiciones (pues su significado originario parece que era el de “miem-
bro”, al igual que x@Xov: cf. Luque 1999b), pasé pronto a designar la estructura melddica, el
canto. Méhog, por tanto, es una composicion poética cantada y el autor es un uehonoég (“ha-
cedor de canciones™), un “poeta mélico” (uedcdc momrrc) y el género es la pein noinoig,
la “poesia cantada”. Era ésta la terminologia corriente, que luego se mantendra en las disqui-
siciones o exposiciones tedricas. En cambio, en las listas de autores o en las referencias a las
ediciones de sus textos, estos poetas son denominados Avpwoi (“liricos”: se habla de “los
nueve liricos” — évvéa Avpwcoi —; Didimo en época de Augusto tituld su libro Ilept Avpikdv
nomt®v) y a partir del siglo | su poesia comenzé a ser denominada Avpwr| moinoig, “poesia
lirica”, es decir, “poesia cantada al son de la lira”. En latin melicus aparece a veces, por ejem-
plo, en Cicerdn, pero el término corriente sera lyricus, que se impone, sobre todo, a partir de
época augustea: Horacio, por ejemplo, desea ser contado entre los lyricis (no entre los meli-
cis) vatibus; Ovidio siempre empleara el término lyricus. Y otro tanto haran luego Quintilia-
no, Plinio o Séneca. Hasta entre los tedricos latinos terminara lyricus imponiéndose sobre
melicus, término éste que, al igual que sus derivados, quedara relegado cada vez mas al ambi-
to de la nueva jerga musical. — En todo este proceso de cambio terminolégico sugeria Pfeif-
fer (1968, p. 329), de quien he tomado estas notas, la posibilidad de reconocer la influencia
de Aristéfanes de Bizancio.
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300-240 a.C.) empleaban en tiradas estiquicas recitadas miembros (kdic) de
antiguas composiciones liricas, lo cual supone una atencion especial a di-
chas articulaciones y sugeria a Pfeiffer ® la posibilidad de ver en esta practi-
ca versificatoria de los poetas un antecedente de la préactica colométrica que
implantara Aristofanes en sus ediciones.

Avristofanes, por ejemplo, tenia conciencia de la repeticion en serie de este
tipo de unidades articulatorias y marco sus comienzos con la rapdypagoc.

Las unidades estréficas tampoco quedaron sin marcar ”°. En las composi-
ciones monostroficas, como las de Safo o Alceo o Anacreonte, en las que
una misma otpoen, constituida por un determinado nimero de versos o
Kk®lo, Se repetia varias veces a gusto del poeta, se marcaban los limites de
estrofa con la rapdypagpoc y el final de la Gltima estrofa, es decir, de todo el
poema con la xopwvic. En caso de que el poema siguiente estuviera escrito
en un metro distinto, Aristéfanes empleaba el dotepicrog.

En las composiciones de estructura triadica, a base de otpoen, dvtictpo-
oG Y €nmdog (M £nwdog otpoen), las dos primeras partes van marcadas por
la mapaypagoc y el final del epodo, es decir, de la triada por la xopwvic 0
por el aotepiokog Si se cierra alli la composicidn. Es éste el sistema descrito
por Hefestion®, que coincide con la préctica de los papiros: el de Alcman
(P. Oxy. 2.387, s. | a.C.) presenta el texto organizado en kdAa Y las estructu-
ras triddicas marcadas como acabo de decir, o sea, a base de pardgrafos y
corénide al final .

En esta labor editora el analisis detenido de la estructura métrica y de las
debidas correspondencias entre unas partes y otras detectaba, por ejemplo,
interpolaciones, que eran condenadas con un ébelo al margen. No faltaron
tampoco descuidos 0 malentendidos en esta labor de Aristofanes o de los
primeros fildlogos; equivocaciones, no frecuentes, por cierto, pero que fue-

78
79

1968, pp. 334 ss., de donde tomo las observaciones siguientes.
La tradiciéon que luego se consolidara de todas estas marcas aparece recogida, por
ejemplo, en Hefestion, Iept onueimv pp. 73,11 ss. Consbruch.

®  Es lo que se observa en su edicién de Alceo: Hephaestio, p. 74,11 ss. Consbruch.

8 73,18 ss. Consbruch.

8 E| papiro de los Peanes de Pindaro (P. Oxy. 841) y, en menor medida, los de Baquili-
des reflejan espléndidamente la técnica editorial implantada por Arist6fanes. Bien es verdad
que los papiros no presentan una consecuencia absoluta y total en el empleo de estas marcas y
que el asterisco se fue haciendo cada vez menos frecuente: el epodo final del Pean V aparece
marcado con una cordnide y un 6belo; el principio del Pean VI, con un signo de separacion
interpretable como un asterisco. Cf. Snell, Bacchyl., praef., p. 13, citado por Pfeiffer 1968, p.
335.
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ron luego transmitidas fielmente de generacion en generacion ®,

Aristofanes quedd ya para siempre como el responsable principal de la
presentacion de los textos liricos por cola (kwAilew), como se deduce, por
ejemplo, de estas palabras de Dionisio de Halicarnaso, en las que se contra-
ponen los miembros de la poesia a los de la prosa artistica:

Permiteme que llame ‘miembros’ no a aquéllos mediante los cuales Aristofanes o al-
guno de los otros métricos dispuso los poemas liricos, sino a aquéllos mediante los
cuales la naturaleza exige que se divida el discurso y los muchachos de los rétores
dividen los periodos ®,

De la mélica sean los siguientes versos de Simonides. Estan escritos conforme a las
pausas de la lecturas, no como los miembros que establecian Arist6fanes o algun otro,
sino de los que reclamaria la prosa” .

La colometria de Aristdéfanes quedé como algo candnico entre los métri-
cos y fue repetidada una y otra vez durante toda la Antigiiedad tardia y du-
rante época bizantina; entonces recibird algunas modificaciones por obra
sobre todo de Triclinio. Hay que esperar, sin embargo, a la métrica moder-
na® para asistir a una reorganizacion interna de las estrofas, al ser reconoci-
dos en el interior de ellas como unidades métricas y articulatorias basicas
unos periodos (repiodot) cuyo final viene marcado por una serie de rasgos
como el limite de palabra, el hiato o la indiferencia silabica; rasgos que, en
cambio, no se dan en los limites de los miembros (xk®Aa) que componen di-
chos periodos®’.

5. La edicion de la poesia dramética.

La labor filolégica de Aristofanes de Bizancio, siguiendo probablemente
la huella de algunos antecesores, alcanz6 también a la poesia dramética, cu-
yas partes corales traté de organizar con la misma técnica colométrica, cosa
que hasta entonces no se habia hecho. Las partes recitadas, por lo general
trimetros yambicos, pero también algunos otros versos mas largos, se pre-

& Ejemplos de todo ello en Pfeiffer 1968, pp. 335 s.

B kdho 88 pe S Aéyewv ovy 01g "ApIoTOQAVIG 1) TV GAA®V TIG HETPIK®Y SlekdopnoE
TG PTG, GAL oic 1| oI GEWOT Slatpeiv TOV Adyov kal PNTépmv Taideg Tag TEPIOSovg Ston-
pobot. Comp. uerb. XXII 156, p. 102,1 Usener-Radermacher.

8 2k 8¢ Tiig peMkiig ta Zovidela Todta yEypamton 88 KoTd S1ueTOALS 0Dy, OV *ApioTo-
edvng §j BAASG TG KoTeoKeVaoE KOAMY 6AL OV O meldg Adyoc dmontsi: Comp. uerb. XVI
221, p. 140,18 ss. Usener-Radermacher.

%  Por ejemplo, a Boeck 1811.

8 Ejemplos e indicaciones bibliograficas sobre estas posibles revisiones de las antiguas
colometrias por parte de la métrica moderna pueden encontrarse en Pfeiffer 1968, pp. 337 s.

EMERITA (EM) LXXIII 2, julio-diciembre 2005 pp. 303-351 ISSN 0013-6662



336 JESUS LUQUE MORENO

sentaban escritas por “versos” (kata otiyxov), €s decir, en lineas (otiyot) de
igual longitud, al modo de los hexametros de la épica.

Trabajo Aristéfanes sobre Menandro, autor por el que sentia una extraor-
dinaria admiracion, y es razonable pensar, con Pfeiffer, que se ocupé también
del texto de otros autores de la “comedia antigua”, como Cratino o Eupolis .

La tragedia, en cambio, no parece haber suscitado tanto la atencion de los
fildlogos y eruditos del siglo I1l. Tzetzes hace referencia a la 516pOwaic lleva-
da a cabo por Alejandro de Etolia. Galeno® cuenta que Ptolomeo 11l pidié
prestada la edicidn de los tres grandes tragicos que habia sido encargada por
Licurgo® y depositada en los archivos publicos de Atenas con idea de obli-
gar a los actores a seguir un texto oficial, libre de corruptelas; y cuenta tam-
bién que dicha edicion no fue luego devuelta, sino que permanecié en la bi-
blioteca de Alejandria. No podemos determinar la entidad critica de dicho
texto, pero si es probable que estuviera a disposicion de Aristofanes de Bi-
zancio desde el comienzo de su actividad. Los manuscritos medievales se
hacen eco de posibles ediciones de tragicos llevadas a cabo por Aristdfanes:
alusiones a algunas variantes y onueia diacriticos suyos encontramos en los
escolios a Euripides. Los papiros dan pruebas también de un texto suyo de
Sofocles. De Esquilo, en cambio, no hay ningln dato en este sentido ®*.

Por desgracia, de forma distinta a lo que ocurre con la poesia lirica, en
este terreno de la poesia dramética no nos es dado conocer muchos detalles
de la tarea llevada a cabo por Arist6fanes de Bizancio. Las mencionadas refe-
rencias a él en los escolios a las comedias de Aristéfanes % no permiten preci-
sar mucho sobre su tarea critico-filoldgica: corrigid, al parecer, nombres co-
rruptos, marcoO versos consecutivos intercambiables con las mismas marcas
(otypa y dvticiyua) que habia empleado en su edicidn de la Odisea, advirtié
faltas, etc.; no se alude, en cambio, a intervenciones suyas en la indicacién de
los cambios de interlocutor, cosa que se esperaria en un gran filélogo como
él. En los papiros antiguos y en los manuscritos medievales el cambio de in-
terlocutor va indicado generalmente con el signo de mapdypagoc y dos pun-
tos; mas tarde, tal vez recordando una antigua costumbre alejandrina® se

8  Siguiendo en esto la linea de Licofrén (s. 111 a. C.).

&  Comm. Hipp. Epid. Ill, CMG V 10.2.1., p. 79,8.

% Amigo de Aristételes, al frente de las finanzas atenienses entre 338 y 326.

8 Acerca de las introducciones (las denominadas hipothesis —omo6éceic—) a tragedias o
a comedias concretas atribuidas a Aristéfanes, cf. Pfeiffer 1968, pp. 345 ss.

%2 Que en este sentido no se diferencian mucho de los de Homero o Pindaro.

% Cf. Lowe 1962, citado por Pfeiffer 1968, p. 341.
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indica dicho cambio mediante el nombre abreviado del personaje.

Tampoco podemos determinar hasta qué punto la colometria establecida
por él en estos textos dramaticos es la que conservan luego los manuscritos
que han llegado hasta nosotros. En este terreno hubo, al parecer, después de
Aristofanes una actividad filol6gica intensa y continua que llegé a oscurecer
su labor. Asi, por ejemplo, en el codice Véneto, el mas famoso de las come-
dias aristofénicas, el texto de las Nubes se cierra con un colofon que hace
referencia a la labor colométrica de Heliodoro (kexdMotar €k HAiodbpov),
metricdlogo alejandrino del siglo I, antecesor de Hefestion y uno de los més
antiguos representantes del denominado “sistema alejandrino” de doctrina
métrica®, que llevé a cabo una nueva edicion de las comedias, en la cual,
continuando la tradiciéon de los grandes filolégos alejandrinos de siglos
atras, distribuyo el texto de las partes habladas en otiyoi y el de las partes
cantadas en k®Aa (visualizando la estructura métrica a base de entradas —
gloBeoig — y salidas — €kbeoig —), marcandolo ademas con todo el sistema de
signos colométricos ya desarrollado por entonces (amAn, dumAn, dvo dumhai,
Kopavic, SmAn kai kopwvic, etc.) y afiadiendo un comentario métrico .

Autor también de un manual escolar de métrica del tipo del que nos ha
llegado de Hefestion, la autoridad de Heliodoro es grande entre los tratadis-
tas posteriores. Y otro tanto demuestran los restos que de su anélisis de las
comedias de Aristofanes han transmitido los escolios a este autor®. Se ha
llegado a suponer " que la mayor parte de uno de los dos tratados ITepi mow-
uatog que figuran al final del "Eyyepidiov de Hefestion (pp. 60,9-62,14
Consbruch) proviene de Heliodoro.

6. La presentacion escrita de los textos latinos en verso.

También en latin la peculiar estructura del lenguaje versificado frente al
prosaico no pudo menos que hacerse sentir a la hora de representar uno y
otro por escrito.

Lo normal entre los latinos, tanto en inscripciones como en otro tipo de

Los grandes gramaticos, sin embargo, no parecen haberse preocupado mucho por estas
marcas, lo cual puede ser, segun Pfeiffer, la causa de la embarazosa inseguridad que muestran
los manuscritos en este punto.

% Cf., por ejemplo, Leo 1889; Leonhardt 1989b.

% Cf. sobre todo ello Hense 1912 y estudios alli citados.

% Una enumeracion de referencias del tipo de la que acabo de citar puede verse en Hen-
se, lug. cit.

7 Hense 1870, pp. 142 ss.
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textos, era escribir cada verso en una linea; era ésta una practica invariable
cuando se trata de escritos en papiro o pergamino y habitual en las inscrip-
ciones. En la epigrafia, sin embargo, las limitaciones espaciales del soporte
imponian a veces otra disposicion e incluso hacian necesario recurrir a algiin
tipo de marca gréfica para reflejar la estructura métrica del texto ®.

Si el verso no cabia entero en una linea lo mas efectivo y frecuente era
que al pasar a la linea siguiente se sangrara el texto restante®. Pero si la
disposicidn del texto era mas confusa, se hacia necesario marcar de algun
modo la especificidad del lenguaje versificado; Wingo!® en este sentido
distinguia tres grupos de marcas: unas que indican separacion entre verso y
prosa, otras que indican cambio de metro y otras que marcan limite de verso.

Entre las primeras reconocia en el CIL un signo similar al sicilicus (),
el espacio en blanco (indicando el comienzo del pasaje versificado), la diplé
(>: indicando el final de dicho pasaje) o un signo parecido al paragraphos
(_*2: que marca el principio y el final del pasaje).

Para indicar cambio de metro se encuentran empleados el signo de la pa-
ragraphos y un signo mas o menos asf /, colocado en el margen izquierdo.

Los limites de verso se marcan de nueve formas distintas: con un espacio
en blanco, con una hedera (%), con una virgula (/: es el recurso mas co-
mun), con un signo que parece una variante de una virgula ( /), con el signo
J, con el signo Y, con una marca parecida a 7, con una especie de | tumbada
y, en las inscripciones tardias (que ya no emplean el punto para separar pala-
bras), con un punto.

En los méas antiguos codices que han llegado a nosotros con textos tanto
en prosa como en verso los escribas parecen preocupados ante todo por se-
fialar a base de una especial disposicion del texto las unidades o divisiones
mayores del mismo; luego se van introduciendo marcas para indicar pausas
o subdivisiones dentro de dichas unidades.

% Una exposicion de la variada gama de recursos empleados a este efecto puede verse
en Wingo 1972, pp. 140 ss.

% CIL VI 20674 = CLE 436. Aunque también en esto se pueden encontrar casos de
confusion, en los cuales se practican dichos sangrados, pero sin que se los haga corresponder
con la estructura métrica: CIL VI 7898 = CLE 1058; CIL VI 27852 = CLE 1225.

1001972,

01 CIL XIV 4195 = CLE 875, aunque en este caso no es posible determinar si lo que se
marca es el comienzo de una cita.

02 Aunque Buecheler, CLE 105y 1251 habla de una diplé.
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A partir de los siglos de la Antigliedad tardia dicha disposicion del texto
y dichas marcas se combinan como signos de “puntuacion” en el sentido
general del término.

Es en la Edad Media cuando vemos reestablecerse una distincion entre la
“puntuacion” de la prosa y la del verso. En la prosa la disposicion del texto
se emplea para indicar los comienzos y finales de unidades mayores de di-
cho texto: capitulos, parrafos; las marcas gréficas se reservan para las divi-
siones internas dentro de dichas unidades mayores: delimitar las sententiae
y dejar bien claras las unidades de sentido (sensus). En el verso, en cambio,
tanto la disposicién del texto como las marcas graficas se orientan a reflejar
la forma métrica de dicho texto.

Téngase, sin embargo, en cuenta la tradicional relacion entre periodo y
verso: totus autem uersus periodus est, escribira San Isidoro'%; una relacion
tradicional en la teoria de métricos, rétores y gramaticos, que comparten tér-
minos y conceptos como periodus, colon, comma; una relacion que, de suyo,
responde a algo més profundo, pues al fin y al cabo periodo métrico (verso) y
periodo retdrico no son sino un trasunto del periodo ritmico-musical.

Ademas la propia denominacion del periodo en el lenguaje versificado es
ya reflejo, en cierto modo, de su entidad gréafica: otiyog 0 versus son deno-
minaciones que suponen una identificacion entre unidad ritmico-métrica y
linea de escritura.

Muchos manuscritos medievales presentan ya el texto versificado dis-
puesto por versos, es decir, a base de un verso por renglon. A veces se afiade
una marca para indicar de manera redundante el fin de la unidad métrica,
pero de ordinario basta con la disposicion lineal, en cuyo caso la marca (por
ejemplo, un punto alto — punctus eleuatus —) se emplea para representar el
final de una unidad semantico-sintactica.

Con frecuencia se emplean marcas al final de renglon para indicar, por
ejemplo, fin de estrofa, pero a partir del siglo XIII se extiende la costumbre
de colocar el signo de la paragraphos en el margen sefialando el comienzo
de una nueva unidad estréfica.

Hay manuscritos en los que los versos aparecen escritos uno tras otro sin
distincion alguna, como si fueran prosa. Otras veces la distinctio uersuum se
hace a base de las denominadas “mayusculas internas”, que indican el inicio
de verso en la escritua continua. Estas mayusculas iniciales de verso se em-

%% Orig. 1 20,6.
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plean incluso a veces, de manera redundante, en manuscritos que presentan
el texto versificado dispuesto a base de un verso por linea.

A partir, sobre todo, del siglo 1X abundan los cddices en los que para la
presentacion de los versos se toma como referencia una doble linea vertical
en el margen de la izquierda. Dicha doble linea vertical es un recurso atesti-
guado desde antiguo y normalmente empleado hasta el siglo VI con una fun-
cién precisa, la de marcar a base de €ic0eo1g 0 £kOeoic determinadas caracte-
risticas del texto o la presentacion de dichas caracteristicas, por ejemplo, las
citas o la organizacion colométrica. Luego en los siglos VIl y VIII, y quiza
por obra de los monjes irlandeses, esta funcionalidad se va desdibujando %,

En lo que respecta al lenguaje versificado, ya en el codice Bembino de
Terencio (Vat. lat. 3226 s. IV-V; Lowe CLA | 12; “A” en las ediciones) se
constata que la doble linea del margen se emplea para distinguir tipos de
verso: por ejemplo, Phorm. 560-566 septenarios trocaicos escritos a partir
de la primera linea; 567-582 senarios yambicos escritos a partir de la segun-
da. Esta funcionalidad de visualizar la polimetria se confirma %, en un senti-
do, con el hecho de que en los codices mas antiguos (hasta el siglo VI inclu-
sive) de Virgilio, de Lucano y de otros poetas hexamétricos se organizan los
versos por referencia a una sola linea vertical; en otro sentido, positivo, con-
firman dicha funcionalidad otros manuscritos de Plauto (Palimpsesto Am-
brosiano: CLA 11l 345, saec. V), Séneca (Palimpsesto Ambrosiano: CLA Il
346, saec. V), Prudencio (CLA V 571a: saec. VI in.) y Préspero de Aquita-
nia (CLA V 609) ' | todos ellos anteriores al siglo VII.

En altimo término'”’, este recurso no haria mas que reflejar la practica de
las antiguas ediciones criticas, filologicas, que en su presentacion de los tex-
tos se sometian a un sistema de signos (explicitos, es decir, a base de marcas
gréficas, o implicitos, o sea, recurriendo simplemente a la presentacion o
visualizacién del texto) que dejaran patente a ojos del lector la peculiar arti-
culacion del texto editado: entre otras muchas cosas, Si era en verso o en

104 Rafaelli 1984, p. 4, donde se pueden encontrar ademas otras referencias interesantes
al respecto.

105 Cf. Rafaelli 1984, pp. 9 ss.

6 En este Gltimo, los disticos elegiacos se presentan a base de gic8so1c del pentametro
respecto del hexametro; una préactica cuya antigiiedad atestigua el papiro de Cornelio Galo
Qasr Ibrim (Oxford, Ashmol. Mus., inv. 78-3-11 [L 1/2] y que, en cambio, ignoran numero-
s0s papiros con elegias de Calimaco, en un amplio marco temporal antes y después de Cristo.
Otro tanto ocurre con las inscripciones: mientras las latinas “sangran” el pentametro, las grie-
gas lo hacen unas veces si y otras no: cf. Questa 1984, p. 396 y bibiografia alli indicada.

07 Cf. Questa 1984, pp. 340 ss.
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prosa, los distintos tipos de verso empleados, etc. Hay constancia’® de que
la presentacion del texto de Terencio y de Plauto se hizo muchas veces de
acuerdo con un médulo ternario de distribucion, en la cual los senarios yam-
bicos, al igual que los trimetros en las ediciones de obras griegas, consti-
tuian la norma o el punto de referencia: se los colocaba en el centro ideal de
la columna del volumen o de la pagina del codice; a su izquierda, en &xk0e-
otg, se colocaban los versos largos (yambicos, trocaicos, anapésticos)'®; a
su derecha, en gic0soic, iban todos los versos mas breves que el senario'*°.
Los versos, por tanto, se iniciaban en tres lineas verticales distintas, dejando
asi visualizada, si no su distinta entidad métrica, si al menos su diferente
longitud. Tres verticales, se entiende, completamente ideales, lo cual no im-
pide que en un papiro el copista pudiera tomar como referencia las propias
fibras o que en un codice de pergamino se pudiera recurrir a marcarlas de
forma més o menos evidente.

En cuanto a los versos largos, en los textos teatrales griegos eran casi
todos trocaicos*!; la decodificacion del mensaje era, pues, facil para el lec-
tor. En latin la situacién era mas compleja: los versos largos eran mucho
mas frecuentes, mas variados e incluso se empleaban con frecuecia mezcla-
dos; la #k0eo1g representaba, por tanto, una realidad métrica menos univoca.

Los senarios centraban, como he dicho, la columna o la pagina. Sin em-
bargo, Plauto presenta ademas amplios pasajes, incluso dialogados, en me-
tros distintos del senario (por ejemplo, cuaternarios créticos o baquiacos)
pero de la misma envergadura o longitud. Tales versos se alinean también
con los senarios, de modo que, al igual que ocurre con los versos largos,
tampoco es univoca la indicacion de esta linea central: por si sola no decia
al lector si tenia ante si senarios o si tenia otro tipo de versos.

Y otro tanto ocurria con los versos cortos o clausulas; la tercera linea que
los organizaba a todos en €ic0so1g no indicaba nada sobre la naturaleza del
Verso en cuestion.

Un panorama comparable, mutatis mutandis, a este de los textos de Te-
rencio y Plauto ofrecen los de Prudencio o de Horacio 2.

108 Questa, lug. cit.

109 Al igual que desde tiempos remotos se colocaban en las ediciones griegas de obras de
teatro los tetrametros trocaicos catalécticos y otros similares, aunque de uso excepcional.

10 También al igual que en griego.

111 Rara vez anapésticos y excepcionalmente yambicos o dactilicos.

12 Cf. Questa 1984, respectivamente, pp. 349-365 y 365-395.
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En los manuscritos de Séneca tragico se ha estudiado también la configu-
racion general de la pagina y, mas en concreto, la disposicion de los trimetros
en las lineas y los procedimientos por los que en dicha disposicion se marcan
las avtilapoadi, es decir, los cambios de interlocutor en interior de verso**.

7. La aclimatacién en Roma de las practicas y doctrinas filoldgicas.

Ante la cuestion de cuando se aclimaté en Roma toda esta practica de
representar por escrito la articulacion de los textos no hay datos para afirmar
nada con seguridad. En lo que se refiere a la introduccidn en el ars gramma-
tica de la doctrina de la puntuacion a base de tres puntos a distintas alturas,
se ha pensado en L. Elio Estilon (150-90 a.C.), que pudo haber coincidido
en Rodas con Dionisio Tracio™*. Lucilio (180-103 a. C.), cuyo interés por
las cuestiones del lenguaje y la claridad de la escritura es de sobra conocido,
es probable que se interesara por estas cuestiones. Y otro tanto hay que su-
poner de Varrdn (116-27 a.C.), que, por ejemplo, en el De sermone Latino
recomienda el uso de una marca especial para indicar la presencia en final
de verso de una breuis in longo**®. Pero de ninguno de los dos nos ha llega-
do ningdn testimonio seguro al respecto.

Algo parecido ocurre con los gramaticos y ortografos de la ultima Repd-
blica y del primer Imperio; ni una sola referencia se encuentra en las colec-
ciones de fragmentos de Funaioli''® y Mazzarino'’. Aunque resulta incon-
cebible que ninguno de estos filélogos o linguistas hiciera alusion al asunto;
es mas, debemos suponer que no era asi, en la medida en que es posible re-
conocer que muchas ideas e incluso fragmentos de sus obras pasaron como
herencia a la tradicién y figuran en los escritos de los gramaticos tardios que
han llegado hasta nosotros. Bien es verdad que lo razonable es suponer que
estos gramaticos tardios tomaron de dicha tradicién s6lo pasajes que les re-
sultaban de interés para las necesidades de la época y que dejaron, en cam-
bio, a un lado toda referencia a sistemas de puntuacion que ya por entonces
se habian hecho obsoletos.

113 Cf. Monteleone 1989.

114 Cf. Habinek 1985, p. 50, n.1, con indicaciones bibliograficas al respecto.

15 De sermone Latino VII, fragm. 66 Goetz-Schoell (= 46 Funaioli): quare in huisce
modi locis poni oportet notam | transversam inter syllabas, frequentius ad extremum versum
senarium et similes, si pro longa brevem habebunt extremam

116 1907.

171955,
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El hecho es que estos gramaticos tardios se hacen eco una y otra vez con
[lamativa unanimidad del sistema de puntuacion que, procedente de territo-
rio griego, terminé aclimatandose en los manuales escolares romanos. Pero
este sistema, segin Wingo'', poco tiene que ver con el sistema latino de
puntuacion de época clasica. Mas bien es deudor del sistema de puntuacion
desarrollado para los textos griegos en los circulos filoldgicos de Alejandria.

Remio Palemon (5-65 p.C.) pudo ser el introductor en la gramética roma-
na de esta doctrina griega sobre la puntuacion®; su figura habria sido tam-
bién en este punto, como en tantos otros, esencial para implantar en la gra-
matica escolar romana (ars grammatica) lo que ya estaba consolidado en la
tévm ypaupatucr. Abonaria'® esta idea el hecho de que dos o tres décadas
después de su muerte se documenta el primer empleo de distinguere con el
sentido de “puntuar”.

En efecto, en la préctica filolégica de Marco Valerio Probo (20-80 p. C.)
ya se entendia® el distinguere (puntuar) como tarea especifica distinta del
emendare (corregir) y del adnotare (adjuntar las marcas criticas de la tradi-
cion filoldgica alejandrina). Suetonio describe la labor filoldgica de Probo
sobre los textos de autores antiguos, la mayor parte de los cuales se hallaban
en mal estado, no sélo como depuracién (emendare) de errores e interpola-
ciones y como oportuna anotacion (adnotare), sino también como “distin-
cion’ o sefalizacion (distinguere):

M. Valerio Probo, el de Berito (hoy Beirouth) anduvo mucho tiempo tras el grado de
centurion, hasta que hastiado se dedico a los estudios. Habia leido en la provincia
ciertos viejos librillos en casa del maestro de primeras letras, al mantenerse hasta la
fecha alli el recuerdo de los antiguos y no haberse borrado por completo como en Ro-
ma. Al entrarle el deseo de repasarlos con mas atencién y luego de conocer otros, a
pesar de advertir que todos eran desechables y motivo mas de ofensa que de gloria o
provecho para los lectores, no dejé de permanecer en su prop6sito y muchos ejempla-
res que fue reuniendo se ocup6 de corregirlos, distinguirlos (es decir, marcarlos, pun-
tuarlos) y anotarlos (es decir, con los signos diacriticos correspondientes) 122,

1181972, p. 22, que, a su vez, remite a Thompson 1912,

19 Cf. Barwick 1922, pp. 145 s., 165; Miiller 1964, p. 56.

120 Cf, Muller 1964, pp. 56 s.

121 _a labor de Probo en la puntuacidn de los textos clasicos latinos sera luego frecuente-
mente mencionada por los comentaristas tardios; por ejemplo, Donato, In Ter. Eun. 46: non
eam Probus distinguit ..., Servio, In Verg. Aen. X 173 subdistingui uult...

122 gyet., Gramm. 24: M. Valerius Probus Berytius diu centuriatum petiit donec taedio
ad studia se contulit. legerat in provincia quosdam veteres libellos apud grammatistam, du-
rante adhuc ibi antiquorum memoria necdum omnino abolita sicut Romae. hos cum diligen-
tius repetere atque alios deinceps cognoscere cuperet, quamvis omnes contemni magisque
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Si, como parece, remonta a Suetonio el fragmento sobre los signos dia-
criticos conservado en el cédice Parisinus Latinus 7530, al que me referiré
mas adelante, habria que retrotraer como minimo a esa época el empleo del
simplex ductus (>) como signo de puntuacién'?, un signo que, si se atiende
al testimonio de San Isidoro, parece identificarse con el paragraphus **.

8. La tradicion gramatical en época tardia y medieval.

Como se recordara, dije mas arriba que hay indicios suficientes de que, en
general, las marcas empleadas por los fildlogos para reflejar en los textos la
articulacién ritmico-métrica de las obras en verso fueron siempre vistas co-
mo algo proximo a los demas signos gréficos dedicados a recoger en la escri-
tura el componente prosodico del habla, tanto en el nivel de las palabras (los
signos “de acentuacion”) como en el de la frase (los signos “de puntuacion”).
De este modo acentuacién, puntuacion y anotacion se vieron integradas co-
mo partes o aspectos de un Unico sistema general de grafemas que cubrian
los aspectos del habla, del sonus uocis, no cubiertos por las letras del alfabe-
to. De este modo en la estructura habitual de la parte primera de los manuales
de gramaética, donde en estrecha vecindad con los capitulos dedicados a la
lectura (mepi dvayvooewmg/de lectione) y a las letras (nepi otoyeiov / de litte-
ra) aparecen de ordinario los dedicados a los acentos o prosodemas de pala-
bra (mepi tévov/de tonis, de accentibus) y a la puntuaciéon o prosodemas de
frase (mepi otiyuiic/de distinctione, de posituris), ambos ademas en intima
relacion, terminaron incorporandose otros sobre la anotacion de los textos
(de naotis).

El libro primero de las Etimologias de San Isidoro da un buen ejemplo de
esto: de los capitulos 18 (De accentibus) y 19 (De figuris accentuum, donde
ya se incluyen no sélo los acentos, sino las diez prosodias de la tradicién
gramatical antigua), pasa en el 20 (De posituris) a lo que nosotros entende-
mos por “puntuacion” y de aqui, en el 21 (De notis sententiarum), como él

obprobrio legentibus quam gloriae et fructui esse animadverteret, nihilo minus in proposito
mansit multaque exemplaria contracta emendare ac distinguere et adnotare curavit.

128 GLK VII 535 3 ss: simplex ductus inter versus ponebatur ad separandas res a rebus
quae inconexa currerent, quem ad modum in catalogo, cum loca a locis aut regiones a regio-
nibus, et in agone, cum praemia a praemiis, certamina a diversis certaminibus separantur.

124 1sidoro (Orig. | 21,8), segin veremos, asigna estas funciones al paragraphos: Para-
graphus ponitur ad separandas res a rebus, quae in conexu concurrunt, quemadmodum in
Catalogo loca a locis et [regiones a] regionibus, in Agone praemia a praemiis, certamina a
diversis certaminibus separantur. — Sobre todo ello, cf. Muller 1964, pp. 62 s.

EMERITA (EM) LXXIII 2, julio-diciembre 2005 pp. 303-351 ISSN 0013-6662



SCRIBERE VERSVS: PRESENTACION GRAFICA DEL LENGUAJE VERSIFICADO 345

mismo escribe, a “determinados signos graficos que existieron en los mas
célebres de los autores y que los antiguos adjuntaron a poemas e historias
(es decir, a verso y a prosa) para marcar los escritos”. Entiende Isidoro estos
“signos” como “figuras caracteristicas, puestas a modo de letras para hacer
patente una determinada razon de una palabra, de unas frases o de unos ver-
s0s” %, Son, segun él, un total de veintiséis. A ellas afiadira en capitulos
sucesivos (22-26) otras marcas de taquigrafia, de siglas juridicas, militares,
de lenguajes cifrados, e incluso otras sefiales que se hacen con los dedos o
con los ojos, con las que también se habla en cierto modo. De aqui terminara
pasando a hablar de ortografia (cap. 27 De orthographia) y luego de cuestio-
nes pertenecientes a las otras partes de la gramética preconizadas, como Vvi-
mos antes, en la Téxvn de Dionisio Tracio: De analogia (28), De etymologia
(29), De glossis (30), etc., etc.

Este pasaje de Isidoro figura en los folios 154 y siguiente del codex Pari-
sinus 7530 (del afio 780), en cuyos folios 28 y 29 se recoge también otro
anonimo que, tras varios estudios y ediciones anteriores*?, incluyd Keil en
el tomo VIl de los Grammatici, pp. 533 ss.?": Notae XXI quae versibus ap-
poni consuerunt. Ambos textos, ademas de testimoniar la pervivencia secu-
lar del sistema que iniciaron los primeros fildlogos de Alejandria, dan cuen-
ta del resultado de su evolucion a lo largo y ancho de la Antigliedad Tardia
y de la Edad Media occidental.

Estos signos, como acabamos de ver, los considera San Isidoro garantiza-
dos por los mejores autores (apud celeberrimos auctores) y los entiende di-
rigidos a marcar (distinctio, notese el término) el sentido (notae sententia-
rum) o la entidad de las palabras, de las frases y de los versos (ad demons-
trandam unamquamque verbi sententiarumque ac versuum rationem). Y
ello tanto en los textos en verso como en los en prosa (ad distinctionem
scripturarum carminibus et historiis adposuerunt), si bien acto seguido los
enumera como referidos exclusivamente al verso (notae autem versibus ad-
ponuntur numero viginti et sex).

1% QOrig. 1 21,1: Praeterea quaedam scripturarum notae apud celeberrimos auctorum
fuerunt, quasque antiqui ad distinctionem scripturarum carminibus et historiis adposuerunt.
Nota est figura propria in litterae modum posita, ad demonstrandam unamquamque verbi
sententiarumque ac versuum rationem.

126 Entre ellas la que antes he mencionado de Reifferscheid, que incluyé este texto entre
las reliquiae de Suetonio, en la idea de que el fragmento podia remontar al historiador; algo
que Keil siguié considerando probable; cf. también Mdiller 1964, p. 62.

127 Cf. también Funaioli, GRF, p. 54, bajo Lucius Aelius Stilo.
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El fragmento andnimo es mas explicito en lo que respecta a la tradicion
antigua, tanto griega como romana, equiparando en este sentido la labor de
Probo en Roma con la de los grandes alejandrinos, como Arist6fanes o Aris-
tarco. Un primer pasaje (534,4 ss.) en donde hace referencia a los gramati-
cos o fildlogos que emplearon estos signos aparece corrupto y ha sido objeto
de todo tipo de conjeturas*?; luego en la descripcion de algunos de los sig-
nos hace referencia al empleo que de ellos hicieron estos antiguos fil6logos.

Los signos que se enumeran tanto en Isidoro como en el otro fragmento
anonimo son los siguientes:

El 6belo (-) **

El asterisco (k)™

El asterisco con 6belo (% -) %
El ductus simple (\)**

La diplé (>): **

128 Cf. Keil, nota ad loc.

12 Anon. (1), GLK VI1I 534,7 ss.: obelus versibus apponitur hac causa. Pisistratus quon-
dam Atheniensium tyrannus inordinata et confusa adhuc poesi Homeri praemio sollicitare
proposuit eos qui eam ordinarent iisque praemii nomine in singulos versus singulos obolos
constituit. mercede multi inducti pauperes, quibus ingenium affluebat, quoniam aut invenire
aur disponere t debebat non poterant, fingendo plurimos versus operis nobilitatem corrupe-
runt. unde evenit, ut postea prudentiores viri, quorum summus in hac re fuit Aristarchus,
quotiens inprobarent versus quasi aut malos aut non Homericos, obelo potissimum notandos
existimarunt. nam et ipsius Homeri proprios sed non eo dignos eadem hac nota condemna-
runt. — Isid., orig. | 21,3: Obolus, id est, virgula iacens, adponitur in verbis vel sententiis
superflue iteratis, sive in his locis, ubi lectio aliqua falsitate notata est, ut quasi sagitta iugu-
let supervacua atque falsa confodiat. Sagitta enim Graece 6feAdg dicitur.

1% Anon. (2), GLK VI1I 534,17 ss.: asteriscus Aristophanes apponebat illis locis quibus
sensus deesset, Aristarchus autem ad eos, qui in hoc puta loco positi erant, cum aliis scilicet
non recte ponerentur. Item Probus et antiqui nostri. — Isid., orig. | 21,2: Asteriscus adponi-
tur in his quae omissa sunt, ut inlucescant per eam notam, quae deesse videntur. Stella enim
dotp dicitur Graeco sermone, a quo asteriscus est derivatus.

181 Anon. (3), GLK VII 535,1: asteriscus cum obelo propria nota est Aristarchi. utebatur
autem ea in his uersibus, qui non suo loco positi erant. item antiqui nostri et Probus. — Isid.,
orig. | 21,7: Asteriscus cum obolo. Hanc proprie Aristarchus utebatur in his versibus, qui
non suo loco positi erant

182 Cf. paragraphus en Isidoro. — Anon. (4). GLK VII 535 3 ss.: simplex ductus inter
uersus ponebatur ad separandas res a rebus quae inconexa currerent, quem ad modum in
catalogo, cum loca a locis aut regiones a regionibus, et in agone, cum praemia a praemiis,
certamina a diuersis certaminibus separantur.

138 Anon. (5), GLK V11 535,7 ss.: diplen aperistikton primus Leagoras Syracusanus appo-
suit Homericis versibus ad separationem Olympi a caelo, proprie Olympum ab eo pro monte
positum adnotans, nusquam pro caelo, quod saepe odpavov evpvv dicat et paxpov "‘Orvumrov,
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La diplé neprestiypévn (>:): 2

La antisigma (D): **

La antisigma con un punto (D): **
La coronide (1): *¥

El ceraunio (x): **®

La diplé vuelta 6Boriopévn (<) **°
El 6belo con un punto encima (=): *°
La “diplé obelismene” (>-): *

El 6belo con diplé vuelta (—<): 1%

neque e contrario epitheta permutet. ponebat autem tam ad montis significationes quam ad
caeli: utrimque manifestatur voluntas eius. usus et in multis Aristarchus, nunc ea quae praeter
consuetudinem tam witae nostrae quam ipsius poetae apud eum inuenirentur adnotans, nunc
proprias ipsius figuras, interdum ea in quibus copiosus est, rursus quae semel apud eum po-
nerentur. similiter in nostris auctoribus Probus. — Isid. | 21,13: Diple. Hanc scriptores nostri
adponunt in libris ecclesiasticorum uirorum ad separanda uel [ad] demonstranda testimonia
sanctarum Scripturarum. — Cf. infra, Isid. | 21,14 diplé nepi otiyov.

13 Anon. (6), GLK VII 535,16: diple periestigmene apponebatur in his quae Zenodotus
Ephesius non recte adiecerat aut detraxerat aut permutaverat. et nostri ea usi sunt. — Isid.,
orig. |1 21,15: Diple nepiectiypévn, id est cum geminis punctis. Hanc antiqui in his oppone-
bant quae Zenodotus Ephesius non recte adiecerat, aut detraxerat, aut permutaverat. In his
et nostri ea usi sunt.

1% Anon. (7), GLK VII 535,18: antisigma ponebatur ad eos versus quorum ordo permu-
tandus erat. sic et in nostris auctoribus invenitur. — Isid., orig. | 21,11: Antisigma ponitur ad
eos versus quorum ordo permutandus est. Sic et in antiquis auctoribus positum invenitur.

1% Anon. (8), GLK VII 535,20: antisigma cum puncto ponebatur, cum eiusdem sensus
versus duplices essent et dubitanter, qui potius legendi. sic et apud nostros. — Isid., orig. |
21,12: antisigma cum puncto ponitur in his locis ubi in eodem sensu duplices versus sunt, et
dubitatur qui potius eligendus sit.

187 Anon. (9), GLK VII 535,22: coronis tantum in fine libri posita invenitur. — Isid.,
orig. | 21,26: Coronis nota tantum in fine libri adponitur.

1% Anon. (10), GLK VII 535,23: ceraunium ponitur, quotiens multi versus inprobantur,
ne per singulos obelentur. — Isid., orig. I 21,21: ceraunium ponitur quotiens multi versus
inprobantur, nec per singulos obolatur; xepadviov enim fulmen dicitur

1% Anon. (11), GLK VII 536,1: aversa obelismene 1 in ore ponitur, quae ad aliquid res-
piciunt ut ‘nosne tibi fluxas Phrygiae’ — Isid., orig. | 21,18: Adversa cum obolo ad ea poni-
tur quae ad aliquid respiciunt, ut (VVirg. Aen. X 88): ‘Nosne tibi ... Phrygiae res vertere fundo
/ conamur? nos? an miseros qui Troias Achivis / obiecit?

149 Anon. (12), GLK VII 536,3: obelus cum puncto ad ea de quibus dubitatur tolli de-
beant necne. — Isid., orig. | 21,4: obolus superne adpunctus ponitur in hisdem, de quibus
dubitatur utrum tolli debeant necne adponi. [Falsitate notatum est]

4 Anon. (13), GLK VII 536,4: diple obelismene ad separandas in comoediis et tragoe-
diis periodos. — Isid., orig. | 21,16: diple dfoiiouévy interponitur ad separandos in comoe-
diis vel tragoediis periodos.

142 Anon. (14), GLK V11 536,5: obelus cum aversa, quotiens strofae antistrofos infertur.
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La diplé con ébelo encima (5 )

La diplé normal e invertida con dbelos encima (><) **

La “chi-rho” (£) *

La “phi.rho” (&)

El ancla hacia arriba (T)*

El ancla hacia abajo (1) *®

Ademas de estas marcas Isidoro enumera y describe las siguientes:

El lemnisco (+) **

El antigrafo con un punto (Y) **°
El paragrafo () **

La positura (71): **?

La crifia (w): **®

— Isid., orig. | 21,17: Aversa 6Bolcpévn, quotiens strophe et antistrophus infertur.

42 Anon. (15), GLK VII 536,6: diple superne obelata ponitur ad condicionem locorum
uel temporum wuel personarum mutata. — Isid., orig. I 21,19: diple superne obolata ponitur
ad conditiones locorum ac temporum personarumque mutatas.

144 Anon. (16), GLK VII 536,8: recta et auersa superne obelatae ponuntur cum eadem *
significant similemque sequentem esse. — Isid., orig. | 21,20: diple recta et aduersa superne
obolata ponitur finita loco suo monade, significatque similem sequentem quoque esse.

145 Anon. (17), GLK VII 536,10: chi et ro. haec sola ex uoluntate unius cuiusque ad ali-
quid adnotandum ponitur. — Isid., orig. | 21,22: C<h>rismon. Haec sola ex uoluntate unius-
cuiusque ad aliquid notandum ponitur.

146 Anon. (18), GLK VII 536,10: fi et ro. haec apponuntur, quotiens uel emendatio uel
sensus sollicitus est inspiciendus. — Isid., orig. 1 21,23: Phi et Ro, id est ppovtic. Haec, ubi
aliquid obscuritatis est, ob sollicitudinem ponitur.

47 Anon. (19), GLK VII 536,14: ancora superior ad aliquod praecipue dictum. — Isid.,
orig. | 21,24: Anchora superior ponitur ubi aliqua res magna omnino est.

48 Anon. (20), GLK VII 536,15: ancora inferior ad humilius uel inconuenientius quid
enuntiatum. — Isid., orig | 21,25: Anchora inferior, ubi aliquid uilissime vel inconvenientius
denuntiatum est.

149 sid., orig 1 21,5: Lemniscus, id est, uirgula inter geminos punctos iacens, opponitur
in his locis, quae Sacrae Scripturae interpretes eodem sensu, sed diuersis sermonibus trans-
tulerunt. — Anon: lo enumera como obelus adpunctus, pero luego lo omite en la descripcion
(en su lugar aparece el anterior obelus cum puncto).

130 sid., orig. | 21,6: Antigraphus cum puncto adponitur ubi in translationibus diuersus
sensus habetur.

151 Cf. simplex ductus en Anon. — Isid., orig. | 21,8: Paragraphus ponitur ad separandas
res a rebus, quae in conexu concurrunt, quemadmodum in Catalogo loca a locis et [regiones
a] regionibus, in Agone praemia a praemiis, certamina a diuersis certaminibus separantur.

152 sid., orig. | 21,9: Positura est figura paragrapho contraria et ideo sic formata, quia
sicut ille principia notat, ita ista fines a principiis separat.

132 1sid., orig. I 21,10: Cryphia, circuli pars inferior cum puncto, ponitur in his locis, ubi
quaestio dura et obscura aperiri uel solui non potuit.
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La diplé nepi otiyov (>): 1

El dlogo (1):

La serie la cierra Isidoro (I 21,28) aludiendo a otros signos que se colo-
can en los extremos de las paginas para remitir al lector a otros lugares o
palabras:

Fiunt et aliae notulae librorum pro agnoscendis his quae per extremitates paginarum
exponuntur, ut, ubi lector in liminare huiusmodi signum inuenerit, ad textum recu-
rrens eiusdem semonis uel uersiculi sciat esse expositionem, cuius similem superia-
centem notam inuenerit.

El fragmento anénimo concluye (GLK VII 536, 16-23) con la enumera-
cién de una nueva serie de marcas denominadas NOTAE SIMPLICES:

> bis dictum. O alienus uersus F metafrasis latina. ® metafrasis graeca. M malum
metrum aut aprepes. IT contra historiam. ® superuacuus. ~ repugnans. H* recte po-
situs et pugnanti contrarius. — praepositum sine consequente. =~ consequens sine
praeposito. < alienus et superuacuus. @) @ Ygraeca metrafrasis et bis dictum et repug-
nans. ®P graeca metafrasis et repugnans. ® F metafrasis graeca et latina.

F. de notis Probianis.
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