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ANACREONTE 2 PMG Y LA CANCION SEFARDI «LA MAR
ESTA EN FORTUNA»

Another sample of the long tradition of women’s songs for which Anacreon was
also well known.

Anacreonte es recordado tradicionalmente como autor de poesia
simposiaca. Sin embargo, existe una tradicion igual de antigua que nos
lo presenta como autor de yuvai@v péAn o «cantos de mujeres».

En «Poesia griega de amigo»' expuse varias concomitancias entre
poemas de Anacreonte y jarchas hispanicas. La mas sorprendente, por
la forma y el contenido, incluso con el género «moaxaja», es la que se
advierte al leer el Papiro de Oxirrinco 2322 (siglos u/m d. C.), atribuido
a Anacreonte, poeta del s. vi a. C. En este poema se nos habla de un
joven tracio amado por el poeta que se ha cortado la cabellera. Ana-
creonte se duele un tanto exageradamente de esta decision y, al final,
practicamente sin transicion aparece una estrofa en la que una mujer
manifiesta a su padre deseos de suicidio ante una situacion desesperada:

v.11  olkrpa &N ¢poveiv dxou[
v dplyvwrov yuvailka
moAAdkic B¢ fn) T68° elnfelv

14 Salpov’ alriwpé[vinv:
wlg dv e0 ndBowut, pfiTep,
€l] p' dpethixov pépouoa
nlévrov éaPdroig Bulovra [
18  mjopd[upléotol xipaai|
(2 PMG)?

' emeriTa 40, 1972, pp. 329-396. En adelante, «Poesia griega de amigo». Los
yuvaikGv pékn estarian mucho mas difundidos en el ambito griego en época arcaica
desde Oriente a Occidente, que en los aiios de florecimiento de los grandes géneros
aticos. Aun asi, no dejarian de tener vigencia en los margenes geograficos griegos.
En la época helenistica y romana, al revalorizarse los géneros orientalizantes, sudita-
licos y sicilianos, vuelven a vigorizarse como género.

" PMG = D. Page, Poetae Melici Graeci, Oxford 1962. Otros editores, como
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(«Oigo que una mujer demasiado conocida piensa cosas lamentables; muchas
veces dice esto acusando a la divinidad: jcuan bien lo pasaria, madre, si llevan-
dome me arrojaras al mar implacable que se hincha de olas purpureas!»)

Creo que uno de los mas extraordinarios paralelos que pueden adu-
cirse a este debatido fragmento poético es la cancion sefardi «La mar
esta en fortuna»*:

Hija mia, mi querida
aman, aman, aman,

no te eches a la mar,

que la mar esta en fortuna,
mira que te va a llevar.

Que me lleve y que me traiga
aman, aman, aman

siete puntos de ahondor,

que me engluta peje preto
para salvar del amor.

En ambas canciones encontramos la confidencia a la madre, tan fre-
cuente en el género «moaxaja», en la cancion «de amigo» hispanica y
mas de lo que se cree en la Grecia clasica. En la cancion sefardi la ma-
dre interviene en el didlogo, mientras que en la anacreontica sélo es

B. Gentili (Roma 1958), dividen el texto papiraceo en dos, al no considerar logica
la transicion del planto por la cabellera del tracio a la desesperacion de la mujer que
quiere arrojarse al mar, Un resumen de estos debates puede verse en M. Fernandez-
Galiano, «La lirica griega a la luz de los descubrimientos papirologicos», Actas del
I Congreso de Estudios Clasicos, Madrid 1958, p. 117 ss.

' N.° 1 BY, p. 69 de Del cancionero sefardi. Temas sefardies, ed. J. Hassan, E.
Romero y P. Diaz-Mas, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981. El libro va acompa-
fiado de dos cintas magnetofonicas que son reedicion de las grabaciones de Joaquin
Diaz Romances y cantigas sefardies (Canciones sefardies) y En este mundo ( Temas
sefardies ), editadas en 1972 y 1975 por Movieplay. El propio Joaquin Diaz recogio
la cancién de labios de la Sra. Benezra, sefardi originaria de Turquia. Versiones de
la cancion con leves variantes se encuentran en I. Levy, Chants judéo-espagnols,
Londres 1959, n.° 49, linea 8, «siete funtas de hondor». En I. Kangev, «Poesia lirica
tradicional judeo-espafiola de la tierra de Orfeo», Poesia, Reunion de Malaga de
1974, ed. M. Alvar, Malaga 1976, n.° 12, encontramos una version algo mas breve:

Ija mia, mi querida,

no te eches a la mar,

que la mar te va a yevar.

Que me eche y que me yeve,
que me coma el pese preto,
madre mia, no quiero mas bivir.

Mi colega J. Hassan ha tenido la amabilidad de sefialarme un conjunto de versiones
que aparecen unidas o incluidas en composiciones mas extensas: n.° 67 de L. Algazi,
Chants sephardis, Londres 1958; n.° 79 de I. Levy, Chants judéo-espagnols, 1, Lon-
dres 1959; n.° 63 del mismo, II, Jerusalén 1970; nims. 71 y 107 de M. Attias, Can-
cionero judeo-espariol, Jerusalén 1972.
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nombrada. En ambas canciones se expresa el deseo de muerte en un
mar embravecido e implacable con curiosa referencia a ciertos colores.
En la cancion anacreontica el mar tiene todavia la purpirea coloracion
homeérica; en la sefardi el espantoso «pez negro» devorador afiade una
nota todavia mas lugubre a la decision de la mujer. En el poema de
Anacreonte la mujer se considera feliz al arrojarse al mar. En varias
versiones de la sefardi (cf. nuestra n. 3) la cancioncilla, igual que en el
poema de Anacreonte, forma parte de composiciones mas largas, man-
teniendo lo que creo que es una de sus funciones tipicas: servir de for-
mante o germen de composiciones mas extensas.

En algunas de las versiones de la cancion sefardi la mujer desea
arrojarse al mar para salvar del amor. En casi todas las versiones
incluidas en composiciones mas extensas lo hace para (e)scapar
del amor.

Para aclarar este pequeiio verso tendremos que remontarnos a la
época anacredntica y a los comienzos de la lirica griega arcaica.

En un volumen colectivo de proxima aparicion, Greek Women's
Songs*, hemos estudiado algunas de las canciones «de amigo» griegas
arcaicas dentro de un contexto en que el bafio o el arrojarse o ser arro-
jado al mar o al agua tiene un valor ritual con fuertes connotaciones
eroticas. Asi el mismo Anacreonte dice:

dpBeic dnir’ &nd Aeuxddog
nétpng ¢c moAwdv xlpa xKoAupfc pebiwy Epwri.
(31 PMG)

(«Saltando desde la roca de Léucade al mar gris, me chapuzaré ebrio de
amor»)

Un testimonio antiguo testifica que el poeta Alcman (s. vi1 a. C.)
compuso las KoAvppwoat (158 PMG), e. d., «Las mujeres que se tiran
al agua». También se han encontrado trozos de papiro del poeta Alceo
(fr. 45) en los que se hace referencia a ritos lustrales femeninos en el rio
Ebro, hoy Maritza, en la mismisima tierra de Orfeo, donde Kangev re-
coge otra version de la cancion sefardi.

Estos cultos parecen estar relacionados oscuramente con un rito pre-
vio a la boda (en los ultimos fragmentos papiraceos atribuibles a Alc-
man [ZPE 26, 1977, p. 38] puede leerse como un grupo de jovenes acu-
den junto a un rio y piden «realizar una boda amable») e incluso con
los ritos chipriotas relatados por Justino en XVIII 5, 4. También en
Chipre las cincuenta hijas de Ciniras y hermanas de Adonis, que se de-

* En prensa, Univ. de Berkeley; version espafiola en prensa, ed. Coloquio, Ma-
drid.
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dicaron a la prostitucion sagrada (Apolodoro, 111 14, 3), se arrojan ri-
tualmente al mar (esc. 7/. XI 20 a Erbse).

Por otro lado, el arrojarse desde la roca de Léucade se convierte en
el fin tipico o topico de poetisas (Safo) o protagonistas de eventuales
poemas de amor perdidos como la Calice de Estesicoro (siglos vii-vi a.
C.). También el Ciclope de Euripides (parodiando evidentemente a Safo
y Anacreonte) ansia arrojarse desde la roca de Léucade (Ciclope 166
ss.).

La mas curiosa lista de presuntos suicidas desde la roca de Léucade
es la que aparece en el extrafio autor Ptolemeo Queno, 7, 19 (pp. 43-
44): reinas, personajes miticos de todo tipo, poetas, poetisas, desconoci-
dos cuya tnica celebridad es precisamente su intento de suicidio, poetas
comicos, etc. Encabeza el relato Afrodita, que se arroja al mar para mau-
€0da1 o0 Epwrog, «para parar o librarse del amor» que sentia por Ado-
nis. La frase se repite con variantes a lo largo de la relacion ®. Hay quie-
nes se salvan y quienes mueren: alguno, ya moribundo tras la caida, tie-
ne tiempo de improvisar versos yambicos contra la roca maldita.

Evidentemente nos encontramos ante un conjunto de tradiciones
muy arcaicas de ritos de inmersion etiologicamente unidos al mito de
Afrodita y Adonis en principio, convencionalmente adscritos a una lo-
calizacion geografica concreta. En Léucade de hecho habia ciertos cul-
tos de sacrificio por inmersion (Estr., X 2, 9), aunque se habia perdido
en ¢poca de Estrabon (siglos 1 a. C.-1 d. C.) su relacion con el tema eré-
tico.

A la vista de estas semejanzas (y de otras muchas que hemos aduci-
do en «Poesia griega de amigo» y en Greek Women’s Songs) creo que
la cancion sefardi, asi como muchas hispanicas medievales, hace refe-
rencia borrosamente a raices antiquisimas. Tampoco hay que olvidar
que la cancion «de amigo» con referencias a ritos de inmersion, aunque
beatificados con el nombre de algiin santo cristiano, es algo practica-
mente exclusivo de la Peninsula Ibérica ®.

* Zeus dvenaero Tod Epwrog «ces6 en el amor» (7, 10); otros dnnAAdynoav Tol
Epwrog, «se apartaron del amor» (7, 10, cf. 11); 86t ... TOV EpWTIKGV KAKWOEWY
dnalAdrroiro, «para apartarse de los males de amor» (7, 14 bis). También en el rela-
to de Estrabon, X 2, 9, el salto sc produce para Toig #pwrag mavewv, «parar los
amores», y Safo aparece, citada por Menandro, como la primera que salta.

¢ E. Asensio, Poética y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Media,
Madrid 1957, pp. 42-66. En los cultos de Adonis existia también la inmersién en efi-
gie: su imagen era arrojada al mar en Alejandria acompafiada de canciones, proba-
blemente erético-trenéticas, por parte de las mujeres al salir el sol. El mejor paralelo
de semejantes cultos ha sido estudiado en Espafia en relacién con los martirios de
las santas Justa y Rufina en Sevilla. Al final de las fiestas en honor de Salambo, pa-
rece ser que arrojaban figurillas, que representarian a Adonis, al fondo de pozos. La
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La lejania en el tiempo queda algo paliada por una coincidencia
geografica que, aunque no sea probatoria, dada la dispersion de las ver-
siones sefardies, creo que debe ser anotada. Se trata de la posible locali-
zacion anatolia de los poemas estudiados: Teos, la patria de Anacreonte
no dista mas de 100 km. de Magnesia, localidad de nacimiento de Levy,
el primer recopilador de «La mar esta en fortuna».

Una vez mas, la afirmacion de Ateneo, 638 ¢, de que el tipo de can-
ciones «de amigo» (que no difieren en nada de las de Safo y Anacreon-
te) estaba extendido en su época por Oriente y Occidente, recibe una
nueva confirmacion en esta cancioncilla que auna la tradicion clasica, la
hispana y la oriental.

ELvira GaNnGuTIA ELICEGUI

propia Justa es arrojada a un pozo después de muerta (cf. A. Garcia y Bellido, Les
religions orientales dans I'Espagne Romaine, Leiden 1967, pp. 102-104). En general
cf. G. Traversari, Gli spettacoli in acqua nel teatro tardo-antico, Roma 1960.
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