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LA POESIA COMO CAUSALIDAD EN LA POETICA
DE ARISTOTELES

Aristotle’s Poetics is much more than a literary preceptive and much more than

a treatise on Greek tragedy. The author believes that a great part of its message

is lost if it is not scen from a broader perspective: that of art as a creative and

inlnite principle which exists in the mind of men. In this respect Aristotle was

a major innovator: he considers poetry as the foundation and cause rather than
a copy of reality, and therefore frees it from ethical considerations.

1. El tema que en este trabajo se desarrolla ha sido analizado una
y mil veces desde multiples perspectivas!. Y ello no debe resultar
extrano. Se trata de uno de esos temas medulares del quehacer intelec-
tual del pensamiento occidental. El hombre se ha preocupado y se
preocupa, movido por la curiosidad? por conocer su entorno objetivo
y circunstancial con el fin de asentar ese conocer en una ciencia, en
una epistéme, que esta, que se sustenta en principios demostrativos
y directos. Pero no ha sido menor la tendencia a jugar con la reali-
dad, a descolocarla de su sitio propio y, mediante un proceso meta-
férico, a crear nuevas perspectivas de observacién. La poesia es,
sobre todo, creacién de nuevos puntos de vista, de nuevas formas que,
insertas en la indeterminacién del fluir humano, hacen fermentar otras

I Una selecta bibliogratia en Gerald F. Else, Aristotle’s Poetics: the argument,
Harvard, Univ. Press, 1963, p. 655 ss. Muy interesante, ademds, la bibliografia par-
ticular en ¢l comentario a los distintos capitulos. Igualmente, V. G. Yebra, Poética
de Aristdteles, ed. trilingiie, Madrid, Gredos, 1974, p. 422 ss. Sigue siendo de interés
¢l libro de A. W. Gomme, The Greek Attitude to Poetry and History, Univ. Califor-
nia Press, 1954, sobre todo pp. 49-73. Para nuestro objeto es imprescindible conocer
¢l articulo de Von Fritz, «Die Bedeutung des Aristoteles fiir die Geschichtsschreib-
ung», Fondation Hardt, 1V, 1956, pp. 85-128. Asimismo, la postura de F. W, Walbank,
«History and Tragedys, Historia, 1960, pp. 216-234.

2 CI. ya Platon, Teaet. 155D: pdha y&p ¢ihoodpov toito 16 nm&bog, o Bavud-
Lewv, ob yap &\ &pyh ¢pthoooplag § abrn. Y Aristételes, Metaph. 1 2, 982b 12:
Bid yap 16 Bavpdlely ol &vBpwmol kal viv kal 1d mpdrov fip€avro pLhocopely.
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272 ALBERTO DIAZ-TEJERA

realidades. Esta concepcidn, que parece tan moderna, se torna central
en la Poética de Aristételes.

2, Pero obsérvese, ya desde ahora, que hablo de la poesia —al igual
que de la historia— no desde el punto de vista de obra realizada: de
poema o historia en cuanto res gestae, sino desde la consideracién de
accion poética y de quehacer histérico?. Pues en este sentido se
contemplan en la Poética. Porque éste, la Poética, no es sélo un tratado
de critica literaria, aunque se observan elementos* de critica literaria;
ni es sélo una obra de preceptiva literaria, pese a que afloran aqui y
alld juicios de valor literario’. Ni es tampoco un opusculo que trata
de la tragedia, si bien gran parte de la misma esta dedicada a este géne-
ro literario ¢,

3. A mi modo de ver, todos estos elementos no son substantivos,
no constituyen el objeto tematico e intencional de Aristételes, sino que
son subsidiarios y explicativos de un propdsito mas general y profundo:
el propésito de considerar un modo peculiar de cémo viene a la
existencia una nueva realidad’. Junto a los principios del devenir
que anidan en la naturaleza, el arte y, en concreto, el arte poético,
ofrece un modo especial, muy diferente de aquéllos, de enriquecer la
realidad circundante® La Poética, por tanto, no constituye un islote
dentro de la produccién aristotélica, como su transmisién un tanto
azarosa podria dejar pensar. Por el contrario, se inserta con pleno dcre-
cho en la dimensién de los principios del devenir y de la creacién. Con
otras palabras, en la dimension de causalidad.

4. He aqui centrado el enfoque de este trabajo. Su desarrollo lo ar-
ticulamos en tres apartados: a) La poesia como dimensién particular

3 Asi debe entenderse en su sentido estricto el término mowntik? téyvn. Cuando
Aristételes habla de obras realizadas de una tragedia en concreto, lo hace para
ejemplificar la dimensidén activa.

4 Cf. 4, 48b 424 v 4, 48b 3449a 6.

5 Cf. 5 49b 920 y 9, 51b 33-11, 52b 13.

¢ Realmente los capftulos a partir del sexto. Los cinco primeros, en cambio,
marcan la intencionalidad fundamental de la Poética.

7 El sintagma, Poet. 1, 47a 13, «sobre esas cuestiones tratemos comenzando
desde el principio y segun la naturaleza por los primeros principios, dpEdpevol
Katd ¢bolv mpdrov dnd Tdv mpdrwv», asi lo confirma. Importante la distincién
de Else, op. cit. ad hoc, de mp&ta ¢boer, «lo primero por naturaleza» y mpdta
npdg fudcg, «lo primero respecto a nuestro tiempos.

8 Metaph. XII 3, 1070a 6: «pues las cosas se producen ylyverai, mediante el
arte téyvy o mediante la naturaleza, ¢boet...».
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LA POESfA EN LA «POETICA» DE ARISTGTELES 273

del arte. b) Rasgos distintivos de la accién poética explicitados por
Aristételes. c) Relevancia de estos rasgos frente al quehacer histérico.

5. Vayamos con el primer apartado. Aristételes en su Metafisica®
dice: «la téyvn, esto es, el arte o mejor el saber hacer!, consti-
tuye el principio y fundamento, &pxn de cambio y del devenir de algo
nuevo en otra cosa, &v &\Ag, frente a la naturaleza que es principio
y fundamento de cambio y devenir en lo mismo». Se trata, sin duda,
de una expresién pregnante pero de gran alcance. La naturaleza hace
brotar y nacer nuevos seres pero repitiéndose, porque la cons-
tituciéon de ese nuevo ser esta implicita en ella misma, No puede ha-
blarse de creacién sino de reproduccidén: una determinada
semilla, por si, siempre dard el mismo resultado, al menos sustancial-
mente. Su rasgo caracteristico, pues, es la identidad entre causa
y efecto, pues no trasciende éste de la constitucién tipolégica de su
origen. Si se produjera esta trascendencia y se rompiera la identidad,
es que algo ha fallado en el proceso y el resultado seria, entonces, algo
diferente y extrafio.

6. No acontece lo mismo respecto al arte. Aqui el rasgo significativo
es la alteridad, es decir, el arte hace que una materia amorfa
adquiera forma, no a partir de su naturaleza, sino desde el exte-
rior, de un agente o artista que la ha creado: una estatua es otra
cosa que el amorfo bronce. El escultor ha creado la forma y la ha
plasmado en la materia dada. De igual modo, el dramaturgo conforma
el fluir de la vida mediante un plan previo que sirve como de horma
en la que se recoge un momento tragico de la complejidad humana .

7. Y este rasgo extrinseco y fordneo es el que, de una parte, rechaza
el acostumbramiento'? monétono de la repeticién y, de otra,
permite la virtualidad creadora y libre de la innovacién, a la vez que
el caracter metaférico!® del arte. Pues al ser externa la forma y ser

9 Metaph. XII 3, 1070a 7: cf. el comentario de W. D. Ross, Aristotle’s Metaphy-
sics, Oxford 1953, II ad hoc.

10 Asi traduce X. Zubiri el término 1éyvn: cf. Historia, naturaleza y Dios,
Madrid, Ed. Nacional, 1963, p. 180: «para nosotros, técnica es un hacer. Para el
griego es un saber hacern».

11 Cf. paragr. M.

12 Esta idea se encuentra desarrollada con la profundidad debida en Hegel:
cf. Jacques D'Hondt, Hegel, fildsofo de la historia viviente, Bucnos Aires 1966, p. 23.

3 En su sentido etimoldgico, llevar la materia a un plano diferente al que le
es propio. En este aspecto, Demetrio, Nepl &punveleg, ed. Spengel, 11T 281, 16-23,
considera consustancial al arte literario la metdfora. Cf. el texto y comentario en
E. Vaquera, La Metdfora en Aristdteles, Tesis de Lic. inéd., p. 114 ss.
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274 ALBERTO DfAZ-TEJERA

fruto de la concepcién artistica, se produce una situacién propicia para
provocar todo tipo de escorzos y de perspectivas. Y claro es que hay
épocas que utilizan esta gran posibilidad metaférica de distinta ma-
nera: €pocas en que el artista no considera como apropiada una forma
creada y solidificada respecto al objeto al que se aplica. Son épocas
de gran riqueza de formas pero inseguras y poco estructuradas. Otras
épocas, en cambio, pierden vigor creativo y prefieren perfeccionar aque-
llas formas que consideran mas idéneas al objeto artfstico. Es el caso
de la Grecia clasica. Y se explica en este contexto el formalismo tan
marcado del arte griego en sus diversas manifestaciones, formalismo
que raya, a veces, en la repeticién al igual que la naturaleza. El propio
Aristételes es consciente de ello cuando dice que la tragedia como
género literario ha alcanzado su propia naturaleza, v adtiig
¢bov.

8. Mas el mismo Aristételes evita situar el arte en una repeticién
mimética y en una esterilidad formal al afirmar en otro pasaje!s que
«el arte se encuentra en el que lo realiza». Quiere decir que, si bien el
arte es principio y fundamento de formas, ha de haber, sin embargo,
un agente que lo proyecte y le dé expresién: el poeta respecto a la
poesia, el escultor respecto a la escultura, el arquitecto respecto a
la arquitectura. Pero para que ese agente cumpla con su misién de
realizar el arte, debe tener —dice textualmente— «una cierta disposi-
cién creadora, E€ig mowntiky, acompafiada de deliberacién y célculo ',
pHET& Abyou». De lo que se deduce que tal disposicién y facultad se
encuentran en la mente humana con la que el artista fecunda el arte
al que se dedica. Se observa aqui una distincién radical respecto a
Platén: en éste! la forma, el eldog, es independiente del hombre y
del artista, por lo que la funcién de éste es trasladar aquélla lo maés
fiel posible a su obra de arte. Este se convierte en un proceso de copia
en distintos grados: la pintura de una mesa, por ejemplo, es copia de
la mesa fabricada por el carpintero y ésta, copia de la idea de mesa.

4 Poet. 4, 9a 15: xal moAA&¢ petafordc petoPadodon | tpayebdla, énad-
oato, Enel Eoxe thv adTic ¢odoiv.

15 Metaph. V 1, 1025b 22! tdv pdv mountdv &v 1§ molodvri N &pxh. H vobc
A téxvn A dovaple Tig.

16 El texto, que se encuentra ¢n Eth. Nic. IV 1140a 1, es muy interesante para
la concepcién del arte en Aristételes. Transcribo sélo unas lineas: «la disposicién
acompanada de cdlculo y deliberacién apropiados para la accién, MPAKTIKY €s
cosa distinta de la disposicién acompafiada de célculo y deliberacién apropiados
para la creacién, moinrixf». Con todo responde un texto de Phys. TI 3, 195a 21,
donde se afirma que el arte debe concebirse como substante.

17 Resp. 10, 596 A ss.
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LA POESfA EN LA «POETICA» DE ARISTOTELES 275

En buena argumentacién habria que decir que para Platon el arte es
una reproduccién monétona de un mismo modelo.

9. Claro que fue esta concepcion la que le otorgé carta para poder
acusar al arte de inautenticidad, esto es, que no corresponde al modelo.
Ello implica la posibilidad, en consecuencia, de juzgarlo desde coorde-
nadas éticas y religiosas o politicas '8. Ante esta concepcidén, Aristételes
se encuentra, sin duda, a gran distancia de Platén: para aquél el arte
es dinamismo creador y principio de nuevas realidades y, sobre todo,
que se asienta en la fecundante mente humana y se torna ajeno a cate-
gorias —acusaciones— de tipo ético politico ¥.

10. Ahora bien, se ha dicho que el arte en cuanto que es principio
y fundamento creador de formas, se encuentra en el que las lleva a
cabo, en el que las produce, ¢v 1§ moiovti ®. Luego parece congruente
sugerir que la Poética, la mowtiky téyvn, no representa otra cosa que
el desarrollo de esa idea central: la poesia, mofnoig, como arte y el
poeta, mowntiig, como artifice. La poesia y el poeta representaran, por
tanto, el paradigma mas idéneo del arte como hacedor de formas
en otro ser?,

11. Aristételes lo expresa 2 bien claro respecto a la tragedia: «es
evidente, por lo dicho, que el poeta, tdv mowntiv, debe ser més
bien hacedor, mowtiv, de argumentos que de versos». Luego el
poeta, como agente, es el que, por antonomasia, produce, noiet, el arte
como fundamento de formas o argumentos y la poesia, molnoig, la re-
presentacion mas significativa del arte como creacion.

12. Cierto es, por otro lado, que la Poética de Aristételes o lo que
de ella conservamos est4 dedicada en gran parte a la poesfa tragica y
algo a la épica, con promesa de tratar, asimismo, en un «misterioso»
segundo libro 2, de la comedia. Pero no es menos cierto que Aristételes

18 Sobre todo Resp. 2, 377C ss.

19 Cf. A. W. Gomme, op. cit.,, p. 57 v n. 12 donde, ademés, corrige una obser-
vacién de Ross.

20 Cf. paragr. 8, not. 15.

2t Cf. paragrs. 5 y 6.

2 Poet. 9, 51b 27. El texto completo es: &fhov &k odv 1odTwv &t Tdv mMoinThv
p&ilov tdv piBwv elval del momthv § Tdv pérpov. No me parece improcedente
la traduccion latina de Riccoboni de los términos tdv mointfv, sujeto, por «poetams
y mowntiv, predicado, por «effectorems.

2 Un buen resumen de la cuestién en D. W. Lucas, Aristotle Poetics, Oxford
1968, p. XII ss. con la bibliografia pertinente.
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276 ALBERTO DfAZ-TEJERA

anuncia desde el principio que va a hablar del arte poético en sf y de
sus diversos tipos y que comenzara por los primeros principios. En su
propia terminologia diriamos que va a proceder por género y diferen-
cia®, Por tanto, lo correcto, dado el enfoque que hemos propuesto, es
analizar los rasgos comunes de la poesia en cuanto tal, esto es, aquellos
que se manifiestan tanto en la poesia tragica como épica. Con ello entra-
mos en el segundo apartado.

13. Arist6teles, en efecto, considera un rasgo comun y bésico del
arte poético el que éste es un proceso de imitacién. El capitulo primero
de su Poética se abre con el siguente texto %:

Enomoula &Y kal | tpayeblag molnoig, Eti 82 kepwdlalg) xal # bi-
Bupappomotntikf, kal 1fig adhntikfig ) mMelotn xal xiBaplotikiig, n&oal
Tuyy&vouoiv oboat pipfoelg 16 obvohov.

Sin duda, la poesia épica y la de la tragedia y aun de la comedia y el
arte de componer ditirambos y, en su mayor parte, el arte de
tocar la flauta y la lira, vienen a ser todos, en general, procesos de
imitacién %, pipfoeig.

Y a continuacién anade 7:

Bomep yéap kal ypbpaot morhd pipodvral Tiveg dnelkdlovteg. .. Etepol
B¢ Bud Thg 9wviig.
Pues de la misma manera que algunos imitan muchas cosas haciendo

imagenes de ellas, dneixdlovreg, con colores y figuras... otros las imitan
a través de la palabra?, pi& ¢wvic.

14. EIl texto manifiesta que el arte, en general, es un proceso de
imitacién. Con todo Aristételes tiene buen cuidado de matizar sus ase-
veraciones, pues considera que el poder imitativo de la poesfa es mas
evidente que el de saber tocar la flauta o la lira: de aqui el sintagma
«en su mayor parte». Y sabe, a su vez, que la pintura es asimismo imi-
tacién pero que lo hace icénicamente y no mediante la palabra. Lo
que, dadas estas matizaciones y la ejemplificacién de la pintura, con-
duce a pensar que Aristételes aplica la nocién de imitacién fundamen-

2% FElse, op. cit. ad hoc: «the subject of the Poetics, then, is the art of poetry,
both generically and in its species».

25 Cf. Poet. 1, 47a 13-16. Acepto la conjetura de Else, xopedla(s).

2% De momento valga esta traduccién de pipfoeig, en atencién a su valor
activo, como el de molnoig.

71 Poet. 1, 47a 18-20.

2 Traduzco el término ¢povh por «palabras, en tanto que elemento fénico pero
también elemento del lenguaje.
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talmente y con propiedad a la poesia. Esto se ha convertido en doctrina
comun ?,

15. Pero ¢qué es lo que se imita en el arte poético? Porque se
imita, pipeitar, siempre algo. El verbo «imitar» no es un verbo autar-
quico, cuyo significado se repliega sobre si mismo. Con frecuencia, algu-
nos estudiosos, al tratar esta cuestion, traen a colacién la famosa frase
de Aristételes que dice: «la naturaleza no imita el arte sino éste a la
naturaleza». Basta tener en cuenta que la frase se encuentra por pri-
mera vez en el Protréptico®, obra escrita todavia bajo la influencia de
Platén, para deducir que su sentido no ¢s que la naturaleza sea el objeto
imitado, sino el modelo de la forma de imitar 3. Aqui imitar casi equi-
vale a «copiar», proceso muy del agrado de Platén pero, como hemos
intentado demostrar, no del Aristoteles liberado y mucho menos del
autor de la Poética.

16. Y es aqui en la Poética donde se explicita cudl es el objeto del
proceso de imitacién. Se dice y se dice al principio *, cuando todavia
se estd hablando de la poesia en si, que «el arte —y en concreto la
poesia— imita t& #6n, esto es, las cualidades morales mas caracteris-
ticas; t& m&6rn, es decir, las emociones transitorias® y t&g mp&éerc,
que, en amplitud semdantica, significa tanto acciones como situaciones
y sucesos». Y no me parece aventurado afirmar que de esos tres tér-
minos, objeto de imitacién, #6n, nd&én, mpdéeig, el ultimo, mp&Eelc,
constituye el archilexema genérico que engloba los dos anteriores. La
prueba se encuentra en el principio de la definicién de la tragedia:
«es ésta —se dice ¥— imitacién de una accién noble». Nétese que sélo

29 Muy valiosa la observaciéon de S. H. Butcher, Aristotle’s Theory of Poetry
and Fine Art, Londres 1932, p. 121, n. I, al decir que pipfoeig sélo se aplican a la
poesia y a la musica, si bien ¢l verbo pipeioBat y pipntikée a todas las otras
artes mencionadas.

3 Protrept. 11, ed. Walzer. El texto es como sigue: pipeitat y&p od thy téyvny
N 960G, &AA& adth THv ¢oeLv.

31 Esta cuestion merecerfa una mayor atencion. La idea se encuentra también
en Meteorol. IV 3, 381b 6, referido al proceso de coccién, méyig; asimismo en
Phys. 2, 199a 15-17: en este ultimo texto, la concepcién de naturaleza no se refiere
a las cosas existentes, sino a su poder creador, como bien observa Butcher, op. cit.,
p. 116. Con todo, los pasajes citados unifican ¢boig v téyvn, desde el punto de
vista del télog.

2 Poet. 1, 47 a 25. Podria objetarse que el texto es muy parcial, el arte de los
danzantes, ol tdv dpynordv, una modalidad del arte en general en tanto que
imitacién. La idea es que, pese a tratarse de¢ una particularidad, engloba la imi-
tacion en general.

3 Else, op. cit. ad hoc, traduce por «experiences», que no me desagrada.

34 Cf. 6, 49b 24: plunoig mpéewe omovbalag.
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se alude a «accién», np&Eewg, pero no a caracteres y emociones, cuan-
do nadie podria afirmar que en la tragedia griega no son relevantes,
aunque desde luego no imprescindibles, los caracteres y las emociones.
La explicacion es que en la accién humana, por lo general, se hacen
presentes los caracteres y las emociones.

17. Este breve andlisis me permite concluir que es la vida humana,
expresada con un término genérico, np&éig, la que el arte poético quiere
imitar con sus medios apropiados. Conclusién que se ve confirmada por
varios pasajes de la Poética. Valga® a titulo de ejemplo el siguiente:
«los que imitan artisticamente, imitan a hombres que acttian».

18. Mas la vida humana es un fluir continuo, una indetermina-
cién, una complejidad proteica de éxitos y fracasos, de sufrimientos
y alegrias. Y la indeterminacién, precisamente por no estar con-
formada, no es todavia arte. Se torna imperativo, por consiguiente,
que la poesia, si quiere expresar artisticamente ese fluir humano, ha
de dar forma y redondear la indeterminacién de ese fluir. Ello consti-
tuye la funcién principal del poeta. Arist6teles en este aspecto es muy
explicito.

19. Al hablar * de cémo debe ser un argumento y de la accién que
aquél enmarca, exige dos caracteristicas imprescindibles: una, que el
argumento debe imitar una unica accién, lo que no debe confundirse
con la narracién en torno a un solo personaje. En esto, como en tantas
otras cosas, observa el filésofo, Homero fue un ejemplo, pues al com-
poner la Odisea lo hizo en torno a una accién tinica y no resulté unica
porque hubiera un solo personaje principal . La otra caracteristica es
que debe ser una accién completa y entera, con principio, medio y fin.
Esto es, una accién centripeta que no se diluya ni por delante ni por
detrds. «Por lo que —cito textualmente ¥— los argumentos bien cons-
truidos no han de comenzar desde cualquier punto ni terminar en otro
cualquiera».

20. Como puede observarse, el menester de la poesia no es ya el
imitar el correr indeterminado de la vida humana, sino el recortar

3 Poet. 2, 48a 1: pipobvrat ol pipodpevol mpdrtovrag. Pero complétese con
un pasaje de Eth. Nic. VIII 1098 b 15, que ya Butcher aporta: «consideramos propio
del alma las acciones que afectan al alma, nepl Yoytv np&éeigs.

36 Sobre todo los capftulos siete y ocho de la Poética.

31 Poet. 8, 51a 21.

¥ Poet. 7, 0b 33: el &pa todg ovveotdrag £6 poBous AL’ dmbBev Etuyev
&pyeoBal ufiB’ Smov Etuye tekeurd@v.
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de ese fluir una accién y estructurarla de forma ldgica, como si de un
silogismo se tratara. Su principio y su final no han de ser casuales y
caprichosos, sino congruentes entre si y con la parte central. Homero
no comenz6 la Iliada en el mismo punto en el que se inicié la guerra
de Troya. Por el contrario, en un punto y en una accién dominante y
elegida. Ni Soéfocles® comenzé su Antigona con el despertar de las
desgracias de Layo y Edipo, sino con la orden de Creonte de dejar sin
sepultura a Polinices. Imitar, pues, no es copiar, reproducir. Seria un
proceso natural y monétono. Antes bien, significa configurar, ahormar
l6gicamente una complejidad humana ¥.

21. Y resulta evidente que de esa configuracion armoénica se deriva
la captacion plena de una obra artistica. Tampoco este aspecto escapa
a Aristoteles. Consideremos el texto siguiente *!:

1 ydp xahdv v peyéBer kal tdEel fotlv... dote bel xaBdmep inl Tdv
oepdrev xal énl tdv Lov Exewv piv péyebog. tolto &t edodvomrov
elvat, obtw kal &nl tév uoBwv Exetv piv pfikog, todto 5 edpvnubvev-
Tov elvat.

Pues la belleza consiste en magnitud y orden... de suerte que asf como
es necesario que respecto a los cuerpos y a los animales se dé una cierta
magnitud v que ésta sea fAcilmente visible en su conjunto, asf también
es necesario que los argumentos tengan extensién pero que ésta se re-
cuerde facilmente en su conjunto.

22. El texto muestra que se vuelve condicién necesaria de una obra
de arte el que ofrezca la posibilidad de una captacién sinéptica o de
una memorizacién plena, lo que entrafia que aquélla, la obra de arte,
presente un tamaifio proporcionado y un orden légico en sus diversos
elementos. La observacién de Aristételes es adecuada al contexto en
que se inserta y es fruto de la conformacién idéonea del argumento o
de las partes de un cuadro ®.

¥ Cf. A. Diaz-Tejera, Antigona. Su mensaje humanista, Sevilla 1982, p. 10 ss.

# Este punto lo he desarrollado en un art. del Homenaje a Ldzaro Carreter,
11, Madrid, Céatedra, 1983, p. 179 ss. Aquf se rechaza la tesis de J. Bywater, a todas
luces insostenible, Aristotle on the Art of Poetry, Oxford 1909, al comentar el pasaje
de la Poet. 1, 47b 22. En cambio, asumo para plunoig la interpretacién que a
partir de Gomme, op. cit., p. 54 ss. se ha desarrollado: la de re-presentacién y,
sobre todo, la de Von Fritz, art. cit., p. 120 ss. Aqui se habla de representacién
concentrada de lo que en la vida real se encuentra menos concentrado; la nocion
relevante de este texto es la palabra concentracién, «eine Konzertierterc
Darstellungs. No estd muy de acuerdo con esta interpretacion Walbank, art. cit,,
p. 217.

4 Poet. 7, 50b 35.

2 Desde luego los términos ebobvomtov ¥y eduvnubvevtov SON expresivos y
no casuales. Se repiten en 23, 59a 31 respecto a la epopeya: «porque (Homero)

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



280 ALBERTO DfAZ-TEJERA

23. Pero a mi modo de ver encierra un matiz importante y nuevo:
la observacién esta hecha desde el oyente o lector y desde el que con-
templa una pintura. Ello explica, mas que otra cosa, la necesidad que
el ser humano tiene de romper la linealidad proteica y amorfa de la
vida para conformar un trozo de la misma y asi poder observarla sinép-
ticamente ¥. Acontece como con el epilogo en un largo discurso: para
que el oyente no se vaya de vacio, se le obsequia con una pildora con-
centrada y f4cil de digerir. De la misma manera el arte busca la concen-
tracion armoénica del fluir humano, haciéndolo captable en sus diversos
aspectos. Por ello —y sin que se interprete como presuncién por mi
parte— no me parece apropiado hablar de «obra literaria abiertas.
Quiza, de obra literaria simuladamente abierta, porque cn su
propia realizacién, la intencionalidad originaria es evitar la abertura
infinita del quehacer humano.

24. Hasta aqui los rasgos mds significativos de la poesia segiin
Aristoteles y en funcién de la concepcién del arte en general. En sin-
tesis son los siguientes: toda poesia es imitacién, imitacién de una
accion unica y completa con principio, medio y fin, partes légicas y no
casuales ni arbitrarias. Con otras palabras: la poesia es una forma,
creada por el poeta, que configura y ahorma, mediante la palabra, el
fluir real e indeterminado de la vida humana en sus multiples facetas.

25. (Se oponen estos rasgos poéticos a otros estrictamente histori-
cos? Esta pregunta introduce el apartado tercero del analisis de este
trabajo. Y conviene sefialar, antes que nada, una observacién. Aristé-
teles habla de la diferencia entre poesia e historia por dos ocasiones .
Pues bien, lo significativo no es que hable dos veces sino el paralelismo
contextual de las dos ocasiones: una, la primera, inmediatamente des-
pués de haber tratado la unidad de accién y argumento de la poesfa
de la tragedia; la otra, la segunda, a continuacién, asimismo, de haber
hablado de la unidad de accién y argumento de la poesia épica. Lo que
quiere decir que Aristételes marca la diferencia entre ambos géneros
en la dimensién méas relevante de la poesia: en la de la creacién de
formas ajenas al real acontecer humano. Pero veamos con més deteni-
miento este problema. Para ello considero de interés, a fin de evitar

no intenté narrar en su poema la guerra entera, aunque ésta tenia principio y fin.
Pues el argumento habria sido demasiado largo y no facilmente visible en
su conjunto, ebodwonroc».

4 Desde este punto de vista, el arte basado cn la lengua se oponc a la natu-
raleza del propio lenguaje.

#4 Poet. 9, 51a 36 y 23, S9a 17.
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excesiva abstraccion, ofrecer los textos mas operativos de los dos pasa-
jes en que se trata el tema. En el primer pasaje, muy conocido por lo
demads, se dice:

avepdv b2 ¢k 1dv elpnuévov kal 811 od 10 Td yevébpeva Aéyeilv, Tolto
nointod Epyov gotlv, &N’ ola &v yévolto kal td duvard kartd 10
elkdg ) 1@ dvaykaiov. & ydp lotopikdg kal & mointig od ¢ fi Eppetpa
Ayewv fi &uetpa diagépovoily. eln ydp &v t& ‘Hpobbtouv elg pétpa
1e0fival xal oddtv frtov &v eln lotopla Tig petd pétpou fij &vev pétpov’
dM& ToiTE Bladéper, 1@ Tév pév T& yevépeva Aéyewv, tov Bt ola
&v yévolto. 818 kal ¢phooodidrepov kal anovbaibdtepov molnaig lotoplag
éotlv' W pév yd&p molnoig p&ihov t& kaB6hou, W &' lotopla Td xab’
Exaotov Aéyetl. Eativ &2 xaBdlov pév, 1@ mole t& mola &tra, cupPal-
vel Myelv § mpdrtey katd 1o elxédg f 10 dvaykaiov, od otoxdfetal
f molnovg dvépata EmitiBepéyn’ Td B xdB’ Exootov, Tl TAAKiBLddng
EmpaEev fi Tl EmoBev.

Y es claro, por lo expuesto, que el decir lo que ha sucedido no es obra
del poeta sino decir qué cosas podrian suceder, esto es, lo posible con-
forme a verosimilitud o necesidad. Porque el historiador y el poeta no se
diferencian por decir, Aéyeiv, las cosas en verso o en prosa. Serfa, en
efecto posible poner en verso las historias de Her6doto y no serfan
menos historia en verso que en prosa. La diferencia estd4, una vez mas,
en que uno (el historiador) dice lo que ha sucedido y el otro (el poeta)
qué podria suceder. Por lo cual la poesfa es mds filoséfica y elevada que
la historia. Pues la poesia dice mas bien lo general y la historia lo par-
ticular. Y se entiende por lo general qué tipo de reacciones, ya de pala-
bra, ya de hecho conviene, gupPalvel, que realice cada tipo de hombre
conforme a verosimilitud o necesidad, que es a lo que tiende la poesia,
aunque luego se le pongan nombres propios a los personajes. Y por lo
particular se entiende qué hizo o qué le sucedié a Alcibfades.

26. En el segundo pasaje, tras repetir el rasgo de unidad de accién
y argumento épicos, afiade a las observaciones del primer texto esta
otra muy importante 4:

oo ufy dpolag lotoplaig 1&g ouvvBéoeig elvat, &v alg dvdyke odyl
ui&c mpdéewg moleloBal BfAwoly &ANT Evdg ypdvou, Soa v TobTQ
ouvépn mepl Bva § mhelovg, dv Exaotov dg Etuyev Exet &\Ania,

Las composiciones {épicas) no deben ser semejantes a los relatos histd-
ricos% en los que es necesario hacer la descripcién, no de una tnica
accion, pi&g mpdéews, sino de un tnico tiempo, &vég ypbdvov, es decir,
todos los hechos que ¢n cse tiempo acontecieron a uno o varios (agentes
histéricos) y cuya relacién reciproca es casual.

45 Poet. 23, 59a 21.
% Este pasaje encierra cierta dificultad textual. Cf. J. Candau, Habis 11, 19789,
p. 39 ss.
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27. No sé si se pueden decir tantas cosas en tan pequefio espacio.
Pero resulta evidente que la Optica desde la que Aristételes observa
esta diferencia entre poesia e historia, no es literaria en su sentido
propio, ni formalista. Basta aducir esa aclaracién parentética del pri-
mer pasaje, de que si las Historias de Herddoto fueran puestas en
verso, no por eso dejarian de ser obras histéricas. El factor de medida
ritmica o no medida ritmica no cambia la naturaleza ni de la poesia
ni la de la historia.

28. La optica desde la que parte Aristételes es la que le ofrece el
rasgo que mejor caracteriza la poesia y el arte: el que la forma artis-
tica es externa y distante e incluso previa a la obra misma. Y en tres
momentos se desarrolla esta dptica.

29. Un primer momento se encuentra al establecer que «el historia-
dor dice lo que ha sucedido y el poeta qué podria suceder conforme a
verosimilitud o necesidad». Esta idea es recurrente en los pasajes cita-
dos, pero la segunda vez con una ampliacién explicativa y ejemplifica-
dora: «la historia dice lo que hizo Alcibiades mientras la poesia qué
tipo de reacciones conviene que digan o tengan cada tipo de hombre
conforme a verosimilitud o necesidad».

30. Desde luego el que el historiador narra lo acontecido, & yevé-
pueva, no es una cualidad exclusiva del género historico. Para un grie-
go tan histdricas eran las leyendas que la tragedia toma como argu-
mento como las Historias de Her6édoto o Tucidides. Lo acaecido esta
en la base del objeto especifico de la historia. Es una condicién nece-
saria. Pero puede estarlo igualmente en la de la poesfa tragica y
épica: piénsese en los Persas de Esquilo.

31. Y asi lo entendieron incluso criticos literarios posteriores a
Aristételes. Quintiliano ¥, como es sabido, divide el campo de las narra-
ciones —dejando aparte los discursos forenses— en tres categorias:
fabulae, argumenta e historiae. A esta terminologifa latina responde
Sexto Empirico® con ugbog para fabula, mh&opc para argumentum,
mientras que {otopla se realiza igual en ambas lenguas. Mas, de otra

47 Inst. Orat. 11 42. Para esta parte de este articulo ha sido fundamental el
trabajo de K. Barwick, «Die Gliederung der Narratio in der Rhetorischen Theorie
und ihre Bedeutung fiir die Geschichte des antiken Romans», Hermes, 1928, p. 261-
287. Los textos mds importantes en comparacién columnal se cncuentran aqui.
Asimismo, una interpretacién, aunque minima, puede verse en Walbank, art. cit.,
p. 225 ss.

4 Adu. Gramm. 1 263 ss.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



LA POESIA EN LA «POETICA» DE ARISTOTELES 283

parte, Sexto Empirico explica el contenido de tales términos: {otopla,
historia, narra el recuerdo de ciertos hechos que son verdaderos y que
han sucedido, &An6dv xal yeyovérwv; mA&ouc, argumentum, es la
narracién de hechos que no son reales pero que se dicen semejantes
a los acontecimientos reales, un yevouévev pév Spolwg 8¢ Toig yevo-
pévolg Aeyopévov, tales como las situaciones hipotéticas que se dan
en la comedia y en el mimo. MGfoc, fabula, significa la narracion de
hechos que nunca han sucedido y son falsos &yevitwv kol Yevddv,
incluso aberrantes, como el nacimiento de Pegaso de la cabeza de la
Gorgona.

32. Se trata, como se ve, de un pequeio cotejo terminolégico. Pero
su interés radica en que el material tematico de la tragedia o de la
épica no es ni el mito ni el argumento o ficciéon. Entra, en cambio, en
la categoria de la {otopic, en cuanto que alude a acciones arrancadas
de acontecimientos verdaderos y reales. Asclepiades de Mirlea®, que
discute el material temdtico que utiliza la tragedia, tras su distincién
de historia verdadera e historia falsa, coloca a aquél —ese material
tematico— en el terreno de la verdadera historia. Luego la distincién
entre poesia e historia no se encuentra en el material temaAtico.

33. Se encuentra, por el contrario, tal distincién en el modo en que
ese material se utiliza o incluso en el material de pura ficcién como el de
la comedia. El historiador tiene que narrar los acontecimientos en la des-
nudez y en la propia individualidad, es decir, lo que hizo Alcibiades, co-
rresponda o no la accién con su tipo humano. El poeta, en cambio, debe
decir no tanto lo acaecido sino una accién que esté en consonancia con
el tipo que la realiza. No ha de entenderse el sintagma «lo que podria
suceder» aplicado a la poesia s6lo en sentido cronolégico futurible, sino
posible sin més dentro de unas coordenadas de verosimilitud o
de necesidad légica. Es decir, si la accién tiene impreso el cuiio del
tipo humano que la lleva a cabo. El poeta practica una deliberacién,
un célculo® que acopla premisas y conclusién. Y no debe sorprender
que el verbo que se emplea, oupBalver, para introducir la conclusién
de un silogismo %!, es el mismo y en la misma forma que el que Arist6-

4 Cf. K. Barwick, art. cit, p. 269, n. 1. Asimismo, Reitzenstein, Hellenistische
Wundererzdhlungen, Leipzig 1906, p. 90 ss.

% Cf. aqui paragr. 7.

51 Anal. Pr. T 1, 24b 18: guhhoyiopdg &€ 2ot Abyog &v @ TeBéviwv Tivdy
Erepbyv 1L 1BV kelpbvov EE dvdyxng ocvpPalvel Td tabra elvar. Obsérvese tam-
bién c¢l término d&vdyxkn, «necesidad logica». La observacién la debo a Else,
op. cit,, p. 295, n. 30.
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teles utiliza para expresar esta congruencia entre tipo humano y accién
como rasgo especifico de lo poético.

34, El poeta, hemos dicho, necesita de una disposicién creadora
acompanada de célculo y deliberacién. Creadora de formas tipolégicas
diversas en paralelo con las respectivas acciones, podriamos afadir
ahora. Son formas forjadas desde fuera de los acontecimientos. Para
el historiador, por el contrario, los acontecimientos son tal cual y tienen
ya sus formas y no las puede aquél convertir en acciones con
principio, medio y fin. Eso seria una alteracién ® de la realidad histé-
rica y se caeria en una historia poética, como asi aconteci6 realmente
y acontece con frecuencia.

35. El segundo momento lo constituye la idea de que «la historia
hace la descripcién de un unico tiempo, entendiendo por tal expresién
los acontecimientos que acaecieron en ese tiempo y cuya relacién es
casual, frente a la poesia que hace la descripcién de una tinica y com-
pleta accién». Es facil observar que aqui el contraste se realiza entre
unica accidn, ula mp&ig, propia de la poesfa y inico tiem-
PO, elg xpdvog, respecto a la historia. Mas ya hemos visto los ras-
g0s que caracterizan una accién poética: unica, completa con principio,
medio y fin y que estas partes no sean casuales sino légicas y calcu-
ladas de modo que no se dé comienzo ni se termine en cualquier punto.
Asi se logra que el fluir humano quede conformado y articulado. Pero
la forma que aprisiona y determina el acontecer histérico es el tiempo.
Mas éste es independiente de cualquier disposicién poética por-
que es inherente a los propios hechos. De nuevo encontramos que la
poesfa, en cuanto arte, se torna causalidad, mientras que la his-
toria se ve constrefiida a la objetividad dada.

36. Ello explica dos fenémenos. De un lado, que Aristételes no atri-
buye a la historia el término plunoig, pues éste entrafia un distancia-
miento, un enmascaramiento de la realidad dada. Para expresar ésta
de forma histérica, se registra el indiferente decir, Aéyelv, o como
en el caso presente, d4Awotv moteiobou, descripcién y manifestacion.
De otro lado, que el orden con el que los hechos acaecen dentro de un
periodo de tiempo, no depende del historiador sino que éste se los
encuentra ya ordenados y distribuidos. El principio y el fin de una
accién poética no debe ser casual, pues depende del poeta; el gue unos

52 Cf. paragr. 6.
53 Cf. paragr. 19.
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hechos histéricos estén al principio o al final de un periodo de tiempo,
si es casual, porque no depende del historiador. De aqui que el sintagma
o¢ Etuyev, que connota este rasgo casual, sea el mismo en este mo-
mento que comentamos para ambos géneros literarios, si bien de forma
diferente: en forma negativa, esto es, no casual, en el terreno poé-
tico y en forma positiva, casual, en el histérico. Casual significa,
pues, lo que esta fuera de la posibilidad creadora y calculadora de la
mente humana.

37. Por altimo, un tercer momento en que se expresa una idea
fundamental y muy conocida. Me refiero a aquella de que «la poesia
es mas filoséfica que la historia». La verdad es que, de esta considera-
cién y de lo expuesto en el momento segundo de que el tiempo enmarca
y conforma los hechos histéricos, podria deducirse que Aristételes con-
cibe el quehacer histérico como una simple elaboracién de croénicas, sin
trascender en nada los hechos. A mi parecer no fue ésta su concepcién
de la historiografia.

38. De una parte, la expresion «la poesia es mas filoséfica que la
historia» no quiere decir en modo alguno que la historia no pueda
tener siquiera un palido tinte filosofico. Si se dice «esta mesa es maés
blanca que esta otra», con ello no se quiere decir que esta otra mesa
no sea blanca: so6lo se dice que es menos blanca que la primera pero
no que no es blanca®. La misma relacién se encuentra en el sintagma
dado. Aristételes no dijo que el quehacer histérico estuviera privado de
toda consideracién filoséfica. Sélo afirmé que, en comparacién con la
poesia, el influjo filoséfico en aquélla se torna inferior.

39. De otra parte, Aristoteles manifiesta especial interés por Heré-
doto: precisamente en los dos capitulos en que se oponen poesia e
historia, Herédoto, el historiador mas homérico, es el que sirve de mo-
delo y ejemplo del quehacer histérico ®. Pero ¢puede considerarse a
Herd6doto un simple recopilador de crénicas? Desde luego que no. Toda
la obra histérica de Herédoto obedece a un plan organizador y expli-
cativo que tiene como figura central a Jerjes: gran parte de las Histo-
rias estd dedicada a narrar cémo se va engrandeciendo el poderio persa
hasta Jerjes, soberbio y orgulloso, pero que, no obstante, es derrotado
por un pueblo pequefio y respetuoso con los dioses. Mas ese cuadro

54 Esta explicacion, de sentido comiin, la habia propuesto ya Von Fritz, art. cit.,
p. 90.
55 Este punto ha sido estudiado con detenimiento por Gomme, op. cit., p. 73 ss.
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en que se va acentuando el auge de poder, de un lado, y la caida rapida,
de otro, queda explicado por dos ideas, casi principios, que aletean a
lo largo de la obra: la envidia, por parte de los dioses, de la prosperi-
dad humana y la soberbia de los mortales més alld de sus limites.

40. Nos encontramos, pues, con un historiador que conforma y
adapta los hechos acaecidos a principios reguladores. Y este fenémeno
es congruente con la observacién de que Aristételes no quiso decir que
la historia estuviera privada de influjo filoséfico.

41. Pero con ello se estd a punto de reconocer el que los hechos
histéricos, al igual que la poesia, pudieran tener una forma distinta a
ellos mismos, creada desde fuera, lo que podria contradecir lo que al
respecto hemos expuesto. La aporia, no obstante, es s6lo aparente, aun-
que significativa. No se trata de organizar y estructurar los hechos
histéricos con modelos creados por el historiador, sino de crear prin-
cipiosexplicativos que den sentido a los hechos histéricos sin
desfigurar su constitucién objetiva. Los hechos, por si, no hablan. Es
el historiador el que los hace hablar y expresarse. En este contexto se
explica el que haya surgido una Filosoffa de la Historia.

42. La Poética de Aristételes es mucho més que una preceptiva
literaria y mucho més que un tratado sobre la tragedia griega. Creo,
por el contrario, que pierde gran parte de su mensaje si no se la inserta
en una perspectiva mads amplia: la del arte como principio creador e
infinito, que anida en la mente de los hombres. Aristételes, en este
aspecto, fue un innovador gigantesco: concede a la poesfa el caricter
de fundamento y causalidad creadores y no de copia de la realidad y
la libera, consecuentemente, de acusaciones inoportunas.

ALBERTO DfAz-TEJERA
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