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EL «TEMPO» NARRATIVO DE LA CENA TRIMALCHIONIS

The structural composition of the Cena Trimalchionis is studied, with its cadence

of unities such as acts, scenes, preludes, etc. A continuous alternance of unities

of the same category is discovered with a certain binarian rhythm which creates
a cadencious and slow stempos, characteristic of this piece

En el cuerpo de la novela antigua (de Crecia a la época moderna)
se insertan episodios diversos?!, y en el Satiricén?® de Petronio, la Cena
Trimalchionis 3 es, con mucho, el mis extenso de los que lo constituyen,
de la misma forma que en las Metamorfosis de Apulevo lo es el cuento
de Amor y Psigue, habiendo uno y otro recibido tratamiento aparte del
resto de la novela correspondiente, con ediciones, comentarios, traduc-
ciones, estudios, etc.

No trato aqui, por lo que a mi hace, ni de considerar la Cena en el
interior del ensamblaje de la novela petronmiana, ni tampoco, una vez
aislada aquélla, de su prehistoria, eso que suele llamarse «Quellenfor-

1 Sobre la insercién de cuentos, leyendas, etc., en la novela antigua, asi como
sobre la posible precision de esta terminologia, cf. Antonio Ruiz de Iilvira, «Mito
v ‘nouella’, Cuadernos de Filologia Cldsica, 5, 1973, pPp. 15-53.

2 Para la comprension del Sativicin en general, cf. B. E. Perry, The ancient
romances. A literary historical account of their ovigins, Berkeley and Los Angeles,
1967, pp. 186-210.

Manuel C. Diaz y Diaz, Petronio Arbitro. Saliricon, Ediciones Alma Mater,
Barcelona, 1968, vol. I, pp. IX-CXII

C. Miralles, La novela en la antigiiedad cldsica, Barcelona, 1968, pp. 21-44.

C. Garcia Gual, Los origenes de la novela, Madrid, 1972, pp. 343-366.

® Para la Cena Trimalchionis, en particular, cf. principalmente P. G. Walsh,
The Roman mnovel, Cambridge, 1970, pp. I11I-I140.
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144 BARTOLOME SEGURA RAMOS

schungy en los pasillos y cendculos de nuestra erudicion cldsica; asi como
tampoco contar a los lectores, en resumidas cuentas, los lances y avata-
res de su arguiento, procurando explicarlos, ni, por tiltimo, afiadir lefia
al fuego de su transmision textual, esa parte que constituye el verdadero
valladar de nuestra disciplina: la critica y constitucion de los textos a
nosotros llegados.

En la lectura de la Cena se hace presente al espiritu del lector (asi,
al que esto suscribe) una extrafia sensacién de lentitud, un sorprendente
sentimiento del tiempo que pasa. Esto tan sélo fue lo que me impulsé
a intentar buscar y explicitar objetivamente, si fuera posible, el meca-
nismo inmanente a la obra, capaz de provocar semejante sensacién y
semejante sentimiento.

Entiendo que la obra literaria, una vez creada, escapa al control de
su autor; entiendo que éste méds que padre de aquélla es comadrona
nada mads, puesto que al fin y al cabo el material que emplea (el len-
guaje) le es ajeno y exterior, y él lo utiliza vicariamente. Toda obra
literaria sugiere a sus lectores, y las muiltiples y dispares sugerencias
suponen una primera libertad de aquélla.

Su autor ha puesto una intencionalidad y ha idealizado unas asocia-
ciones al escribirla, pero la obra, de hecho, sugiere mas intencionalida-
des y asociaciones que las que pusiera su autor, y puede que mejores y
mas ricas.

Las consideraciones estilisticas y estructurales de una obra literaria
constituyen, ni mds ni menos, un intento de explicacién.

El problema se plantea ahora en el sentido de si existen universales
estilisticos que den razén de no importa cudal obra literaria.

La Cena Trimalchionis es una puesta en escena en la que tiempo
real y tiempo de representacién coinciden; en esencia constituye un
verdadero mondlogo de Trimalcién, quedando el resto de los personajes
en calidad de comparsas.

I.a pieza entera presenta una composicién anular, comenzando por un
baiio (cap. 28 intrawtmus balnewm et sudore calfacti momento temporis ad
frigidam exiinus) y terminando por otro (cap. 72, 3 sic uos felices uideam,
coniciamits nos tn balnewmn),; una admonicion supersticiosa al comienzo
(30, 6 dextro pede) y otra, al final (74, I gallus gallinaceus cantauit).

Consta de una parte, minima, de caricter cinético (la lentitud mara-
villosa de esta jova de la literatura sélo la he encontrado, de manera
similar, en alguna creacién perteneciente a este arte, como El Galopardo,
de Luchino Visconti), subdividida en dos momentos: inicial (capitulos
27-31, 3) v semifinal (72, 3-73,5), y otra, de cardcter teatral, sub-
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EL «TEMPO» NARRATIVO DE LA «CENA TRIMAL CHIONIS» 145

dividida en dos actos! bien desiguales, a los que preceden los pasajes
cinéticos; el primer acto abarca siete escenas (3I, 3-72, 2) y el segundo
acto es de escena tinica (73, 5-78, 8).

Existe una alternancia continua entre escenas y apartes, transiciones
o preludios; entre escenas ascendentes y descendentes; entre comidas y
didlogo; entre musica y juegos.

La Cena Trimalchionis presenta una alternancia continua, un certero
ritmo binario, que produce en el lector una sensacién de cadencia,
que paulatinamente se va apoderando del aninio del mismo. A través de
esta cadencia incesante que no nos abandona desde el principio al final,
se va creando un climax, una verdadera ascensién de Trimalcidn, cul-
minante en un patetismo que sofoca.

A este rito cadencioso en que tiempo y obra coinciden llamo «tempon
narrativo: a él le atribuyo la sensacién y sentimiento de que hablaba al
empezar.

II

En la introduccidén a la Cena hallamos la presentacién inmediata de
Trimalcién, bien que en segundo plano, v de una forma tal que se esta-
blece un vivo contraste entre la dejadez y la pereza de Encolpio, que
narra el suceso, vy sus acompaiiantes, v la aparicion repentina y ener-
vante de aquél; en el lento v sosegado discurrir de los anfitriones, seme-
jante aparicion cobra un cardcter significativo: 27, 1 nos wnterinm uestiti
errave coepimus tmmo tocari magis et circilis ludentes accedere, cum subi-
to utdemus senem caluwn.

El presente capitulo entero describe el juego de Trimalcion y me-
diante dicho juego, asi como con los detalles esparcidos a lo largo del
mismo y después, se nos crea una primera instantdnea del personaje
central y decisivo de la cena. Toda la cena serd, en efecto, una desvela-
cién progresiva de nuestro hombre que al final de aquélla nos quedara
definitiva y perfectamente conocido.

Esta panoramica, todavia lejana, a cuyo través se nos presenta Tri-
malcién, consta de dos planos diferenciados: 1.°) widenius senem luden-
tem pila; 2.°) el bafio y la procesién a casa.

1 Sobre una divisién en actos, cf. el 1ltimo autor citado, o. ¢, pp. 198-199,
donde aquél realiza la del cuento de Awmor v Psique, en cinco actos, con las co-
rrespondientes escenas dentro de cada uno. Para el analisis detallado que nosotros
realizamos de los actos y escenas de la Cena no hemos contado con obra directa
alguna.

10

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



146 BARTOLOME SEGURA RAMOS

A continuacién, Trimalcién desaparece de la vista, y comienza unm
verdadero «travellingy, que podemos dar por concluido cuando los co-
mensales se sientan a 1a mesa en el triclinio: capitulos 28, 6-31, 3. Ciné-
ticamente, vamos aproximéndonos al comedor a través de una larga
introduccién, en la que los motivos van apareciendo en cadena con
absoluta fidelidad y rigor. Vedmoslo por medio de las conexiones sin-
tacticas:

cum Agamennone ad ianuam peruentmus, in cuius poste
i aditu autem ipso
super limen autem
ceterum,; ad sinistram enim
(et collegae quidem) ... ego autemn
erat autem wenalicium
hinc quemadmodim
in deficiente uero
notaui etiam
praeterea ... uidi
g interrogare ergo ... coept

30, 1 nos tam ad triclinium perueneramus: sigue descripciéon de obje-
tos y de letreros.

5-11 dos anécdotas con sendos esclavos que indican el talante v

atmésfera de la casa.
31, I cum tntrassemus triclinium: aqui termina la introduccidn; sigue

COSIT U b W R HY O

la larga sesién en +] triclinio.

31, 3-11: se describe el amnbiente del comedor y comienza la cena,
parte que es preparatoria de la apariciéon de Trimalcién, pues la cena,
efectivamente, estd en marcha en el comedor, con la servidumbre tra-
bajando; todos estin sentados praeter wunwm Trimalchionem.

Hasta aqui, desde la primera localizacion de Trimalciéon hasta la
entrada en el comedor, la visualizacién de la Cena es de indole cinética;
ahora (cap. 32) que Trimalcién es presentado en escena mediante un
primer plano, queda completada la visualizacién fisica del personaje y
comienza la accién dramadtica.

ACTO 1. Escexa I (capitulos 33-36)

Partes fundamentales:
a) 33,1-33,6, consta de : 1.9) T. saluda: amici nondum mihi suaune
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EL «TEMPO» NARRATIVO DE LA «CENA TRIMAL CHIONIS» 147

eral in triclinium uenire, 2.°) juega a los dados; 3.°) traen un plato-sor-
presa; 4.°) comentario de un comensal a Encolpio.

b) 34, 1-4: misica y anécdotas.

¢) 34,5-34, I0: 1.9 interviene T., que da la bienvenida al vino;
2.%) wita winum est; 3.°) traen un esqueleto; 4.9) ehew nos miseros; 5.°)
corolario.

d) 35, 1-7: 1.9) los signos del Zodiaco, con alimentos apropiados a
cada siguo; 2.°) cierra T.: suadco, cenemus.

e) 36, 1-4: mas platos y muiisica.

f) 36, 5-8: el episodio de Carpo («Parte».)

En esta primera escena, que abarca cuatro capitulos, hallamos siete
intervenciones, muy breves, de Trimalcion, repartidas en cuatro unida-
des [a), ¢), d) v f)] que se integran alrededor de diferentes motivos
(normalmente, comidas) de la siguiente manera: 2-3-1-I.

Asimismo hay cuatro comidas-bebidas: huevos de pavo/vino/Zodiaco/
liebre; la musica suena dos veces (symphonia). Y llega también el mo-
mento en que parece agotarse la inspiracion de T. (el episodio de «Parte»
parece indicarlo), con lo cual se produce el primer aparte.

Esta primera escena se caracteriza por la brevedad de las intervencio-
nes de Trimalcién. Parece, pues, de precalentamiento. La alternancia de
las intervenciones de Trimalcién y la comida con sus bromas (mds la
misica) sugiere un ritmo binario moderado y apacible: con la «decaden-
cia» del episodio de «Partes se prepara, al descender la tensidn, el
aparte I.

ApArRTE I (capitulos 37-8)

Con non poiui amplius quicquam gustare ... longe accersere fabulas
coepi, comienza este aparte que consta de: informacion acerca de Fortu-
nata, que mas adelante tomard parte (escena VI, cap. 67, 1-3); informa-
cion acerca de Trimalcién, anticipando lo que él mismo nos ird revelan-
do progresivamente; informacién acerca de dos libertos enriquecidos, la
cual nos sirve para valorar también a Trimalcion, pues él, a su vez, es
un liberto que ha hecho dinero.

Escena II (capitulos 39-41, 8)
La escena se inicia con la indicacién: interpellauit tam dulces fabulas

Trimalchio, y el primer capitulo integro lo dedica éste a explicar los
signos del Zodiaco que aparecié en 35, I, pues oportet etiam inter cenan-
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148 BARTOLOME SEGURA RAMOS

dum philologiam nosse (39, 3). En el capitulo 40 aparecen pescadores, un
jabali con tordos, y détiles, cerrindose con una intervencién de T.: efiam
widete quam porcus tlle siluaticus totam comederit glandem.

41, 1-5: problemas de Encolpio y respuesta de un comensal.
—6-8: un esclavo reparte uvas. Aprovechando el gorro que lleva el
jabali, interviene T., liberando al esclavo: Dionyse, liber esto. Luego,
continia con una broma y se retira de la escena.

Advirtamos cémo, para finalizar esta unidad, también se hace inter-
venir débilmente a Trimalcién. L.a parte mds importante se acumula al
coiienzo (cap. 39, integro de T.); luego, hay dos alternancias, y ambas
sou cerradas por breves intervenciones de I'. Por tanto, la estructura es:
a) 39,2-15: T.; b) 4o, 1-8: alternancia y cierre de I'., en rampa de-
creciente que lleva de manera natural al segundo aparte.

APARTE II (capitulos 41, 9-46)

Es con mucho el mas largo de todos los apartes. Por ello, es necesa-
rio hacer salir a T. de la escena. Su estancia en el servicio es aprove-
chada para ofrecernos esta panordmica viva de los personajes alli pre-
sentes, por medio de la cual conocemos la gente que ha asistido: gente
corriente de la ciudad, algunos, pobres (46, 1 non es nosirae fasciae, et
idco paperorun uerba derides), y todos incultos, como lo demuestra el
tenor de la conversacién de los cinco interlocutores. Empieza uno,
Damas, hablando del tiempo (41, 11-12). El siguiente, Seleuco, conti-
ntia con el misnio tema (42, 1) y de ahi pasa a hablarnos de un entierro
(42, 2-7). Luego, Fileros trata el mismo asunto desde otro punto de
vista (48, 1-8). Por contraste, el cuarto, Ganimedes, pasa a hablar de la
penuria de los vivos (44, I-4) y de ahi al tiempo pasado (44, 4-12); el
presente (12-14); de si mismo (15-17); del pasado y del presente (18).
Interviene por fin el dltimo, Equién, que se opone al quejumbroso
(45, 1-4) y nos habla de las fiestas (5-g), de otro individuo (10-13), de
si mismo (40, 1-3) y de su hijo (46, 4-8).

Escena III (capitulos 47-52)
Podemos distinguir trece estratos a lo largo de los seis capitulos de

que consta esta escena, con diez intervenciones de T., en las que se inter-
calan tres ajenas, de transicién.
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EL «TEMPO» NARRATIVO DE LA «CENA TRIMAL CHIONIS» 149

La constituyen tres partes fundamentales; (1): la excusa de Trimal-
cién (a), a la cual interrumpe la aparicién de dos cerdos en el triclinio ().
De ahi arranca la parte (2) que dura el tiempo que tarda en guisarse el
cerdo, y que se compone de: (¢) Trimalcién elige un cerdo y ordena
guisarlo; (d) didlogo amo-siervo (cf. 36, 5-8; 41, 7-8; ambos sobre el
cerdo); (¢) mondlogo de T.; (f) didlogo entre T. y Agamendn; (g) mo-
nélogo de T.

A continuacién, interrupcién, al aparecer el cerdo guisado (%) con
su correspondiente didlogo amo-siervo (7). Esta parte (2) que estamos
considerando es también central por su significado, estando constituida
de acuerdo con una disposicién anular perfectamente calculada:

dialogo amo-siervo  (A)

mondlogo de T. (B)
dialogo T.-Agamendn (C)
mondlogo de T. (B)

dialogo amo-siervo  (A), debiendo tenerse en
cuenta, ademds, que ambos didlogos de apertura y cierre son, respecti-
vamente, sobre la coccién del cerdo y su distribucidén.

Y va a comenzar la parte (3) que aprovecha la aparicién incidental
de un vaso corintio (7), con los siguientes momentos: (k) largo mono-
logo de T. en que se enlazan tres motivos: la copa, que es algo exterior
y que provoca su intervencién; el cristal irrompible, que es motivo inte-
rior; y la plata que engancha el monologuista y que intercepta la caida
de otra copa, con lo que tenemos Ringkomposilion, pues una copa motiva
el mondlogo y otra lo cierra.

Seguidamente se establece un didlogo amo-siervo (1) de donde se
entra en el crescendo final: aquam foras, uinwmn inlro (52, 7) que desen-
cadena un coro generalizado de palmas y canto: madeia (52, 9) con lo
que termina la tercera escena.

TRANSICION (capitulo 53, 1-10)

La counstituye el recitado del Diario de Roma, que narra aconteci-
mientos en las propiedades de Trimalcion (ACTA URBIS).

EsceExa IV (capitulos 53, 11-56)

La entrada de los equilibristas abre la escena cuarta. T. empieza
por expresar sus opiniones al respecto, pero lo interrumpe la caida de
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150 BARTOLOME SEGURA RAMOS

uno de aquéllos, lo que motiva su reaccién poética, a través de la cual
sigue hablando de poetas, recitando un pasaje de Publilio, para a conti-
nuacién dar su opinion acerca de diversas profesiones, que concluye con
una disquisicién sobre los bueyes, las ovejas y las abejas.

En este punto se crea una interrupcién con la loteria, que parece
indicar un agotamiento, por lo que se produce el aparte. Las escenas 3
y 4 podrian interpretarse como una sola en dos tiempos, cuya divisoria
estuviera constituida por la lectura del Diario, y de tal forma que la
parte precedente a éste terminase en un climax, mientras que la parte
subsiguiente seria descendente.

APARTE III (capitulos 57-58)

Tras terminar la escena precedente con la frase: diu risimus, sexcenta
hwiusmodi fuerunt quae iam exciderunt memoriae meae, el aparte tercero
se inicia: ceferum Ascvitos, y contiene sendas invectivas de Hermerote a
Ascilto y Gitén.

Escexa V (capitulos 59-03)

Consta de tres partes: a) el espectdculo de los homeristas con la
interveucion de T. para explicar la representacion haciendo gala de una
erudicion equivocada; ) un capitulo de transicion —60— con la sor-
presa del artesonado, y ¢) los cuentos de Nicerote y T.

Con la narracién de los cuentos se alcanza un momento de reposo, de
lasitud y de tranquilidad; es una fase de calma, cuando ya ha avanzado
la noche v los comensales se sienten cansados, en que, por un instante,
todo parece haber llegado a término.

PrRELUDIO (capitulo 64, 2)

Et sane iam lucernae mihi plures uidebantur ardere totumque trichinium
esse mautatum, cum Trimalchio inguit. La intervencién de T. da pie para
algunas bromas e imitaciones, asi como para el lance de su favorito y
los perros Escilax y Margarita. La funcién de este capitulo es la de
constituir un PRELUDIO para la escena siguiente. Los lances que tie-
nen lugar en él se clasifican ficilnente como pasatiempo y compés de
espera.
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EsceNA VI (capitulos 65-68, 2)
Consta de cinco partes que se distribuyen en composicién anular:

a) Llegan nuevas comidas (65, 1-2).

b) Entrada e intervencién de Habinnas (65, 3-66).

¢) Se prepara la entrada de Fortunata (67, 1-3).

d) Convergencia de los cuatro sefiores: Habinnas v su esposa, Escin-
tila, Trimalcién y Fortunata, su esposa (67, 4-13).

a) Llegan mds comidas (68, 1-2).

Habinnas, un sefior, amigo de T., llega, acompafiado de su esposa,
Escintila, del exterior, y narra los sucesos de otra cena a la que acaban
de asistir. Luego hace acto de presencia Fortunata, sobre la que tenia-
mos noticias desde mds arriba (APARTE I, cap. 37), v la escena termina
con una conversaciéon de los dos matrimonios, mas la correspondiente
comida.

PreLUDIO (capitulos 68, 3-69, 5)

Capitulo de movimiento. Como en el anterior, unas imitaciones del
esclavo de Habinnas distraen a la concurrencia, con intervenciones sal-
teadas de éste y de Trimalcion.

EsceNA VII (capitulos 69,6-72, 1)

Después del PRELUDIO comienza un crescendo que asciende en
ritmo binario, anunciando la kermesse final:

a) Comidas (69, 6-8).

b) Interviene T. (69, 8).

a) Interviene Encolpio (69, 9).

b) Interviene T. (70, I-3).

a) Comidas (70, 4-7).

b) Interviene Trimalcién (70, 10).

a) Invasién de los esclavos (70, 11-13).

b) Interviene T.: filantropia, testamento y pantedn (71).
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Esta escena representa uno de los momentos culminantes de la
Cena: T. se va despojando de su envoltura paulatinamente y desnu-
dando su alma. La escena se cierra emotivamente con el llanto general
(72, 1): un llanto de lagrimas borrachas, pero no por ello menos célidas
v sobrecogedoras.

Son las lagrimas de Virgilio, las lagrimas del dolor de la vida, que
se colorea de muerte.

Las tres ultimas escenas (V, VI y VII) se hallan encadenadas: des-
pués del remanso de la quinta, se suceden dos que parten de sendos
PRELUDIOS similares, v avanzan en linea recta a su culminacién, al
tiempo que entre ambas (VI-VII) se establece una gradacion, pues la
segunda (VII) es mas impresionaute, contrastando con las bromas en
que termina la anterior (VI).

INTERILUDIO (capitulos 72, 3-73, 5)

En este punto los comensales abandonan el triclinio y salen al bailo,
para regresar mas tarde a otro comedor. Por ello, podriamos dar por
finalizado aqui un primer acto con siete escenas y sus correspondientes
apartes o transiciones. La Cena constaria de un segundo ACTO con
una ESCENA dnica, mucho mds breve que el primero, por tanto, del
cual lo separaria este capitulo en calidad de INTERLUDIO.

Semejante interludio es una especie de accién en el exterior, fuera de
escena, pero a la que asistimos también. Coustituye la contrapartida o
prolongacién de la primera unidad, que era de indole cinética mas que
teatral. En efecto, volvemos a asistir a una marcha hacia los baifios,
los particulares de T., con un intento de huida por parte de Encolpio,
Ascilto v Gitén. Luego, la estancia en los bafios mismos: T. canta en el
agua con voz pastosa.

El interludio cumple una doble funcién: 1) material o fisica, pues a
esta avanzada hora de la madrugada los invitados estdn cansados y el
bafio les sirve para reponerse; 2) estructural, pues representa un aleja-
miento que da paso a un acto nuevo con escena tinica y final: ergo ebrie-
tate discussa in aliud triclinium deducti sumus ubi Fortunaia disposuerat
lautitias (73, 5)-

ACTO II. Escena Unica (VIII)

Consta de tres partes fundamentales:
A) PRELUDIO, de ritmo binario [1) cambio de escena en si,
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2) T. anuncia la continuacién; 1) canto del gallo; 2) T. ordena que
se coja y guise el gallo], que sirve de preparacién para la accién altima.

B) Gran mondlogo de T.: 1) trifulca con Fortunata y termina
cién; 2) T. acaba de desnudarse por completo en una rendicién de
cuentas voluntaria que supone un resumen de su vida. Es todo T.
(74, 13-77)-

C) La parodia dramatica de su muerte con la mortaja v la cancién
fiinebre. T. ya no puede darnos mas; si acaso, un ultimo gesto: su muerte.

En cuatro intervenciones sucesivas T. enfatiza el sino mortal; con-
densa su vida gota a gota en ese gesto supremo con gque se dispone a
escuchar la muiisica flinebre que suena por él (78, 5: dicite aliquid bellz).

Por fin, ha encontrado el sentido del reloj ue marca su vida (26, 9
hovologium in triclinio el bucinatorem habet subornatumn ut subinde sciat
quantum de wita perdiderit), y 1o ha detenido. Lo demas, va no le perte-
nece. Es diferente la naturaleza de las primeras escenas y la de las il-
timas, de acuerdo con la cual diferencia aquellas van separadas median-
te apartes cuyos objetivos primordiales son: 1) distanciarnos del per-
sonaje central (T.); 2) abrir la ventana por donde el espectador bucea
en otras personalidades de la escena; 3) descargar de monotonia la ac-
cion, evitando que Trimalcién aparezca siempre en primer plano; entanto
que las segundas aparecen méas bien unidas por medio de PRE-
LUDIOS, verdadero tiempo muerto que sirve de compés de espera en
preparacion de la escena subsiguiente. En los apartes la luz (la atencidn)
se centra en algunos personajes con absoluta exclusion de Trimalcién
que en uno de ellos esta fuera de escena. I.as escenas correspondientes
se reparten su desarrollo entre Trimalcién y los demas elementos habi-
tuales: platos, misica v juegos.

En las escenas con preludios, la accién se concentra en un personaje
fundamentalmente: Habinnas (escena VI) y Trimalcién (escenas VII y
VIII). De ahi los preludios, durante los cuales, al contrario que en el
caso de los apartes, Trimalcién sigue participando.

III

Elementos recursivos que refuerzan la cadencia o «tempo» narrativo.
1.9) (Entradas» de Trimalcién.

Trimalcién, espina dorsal de la Cena, abre con su intervencién las
escenas o los preludios de las mismas (cf. también, en la parte cinéti-
ca, 27, I cum subito uidemus senem calwwm ... ludentem pila).
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Escena I: 32, 1 in his eramus lautitiis, cum ipse Trimalchio ad sym-
phoniam allatus est.

Escena II: 39, 1 interpellanit tam dulces fabulas Trimalchio.

Escena IIL: 47, 1 eiusmodi fabulae wuibrabant, cum Trimalchio in-
trauit.

Escena IV: 53, 12 mirabatur haec solus Trimalchio dicebalque ingra-
tum artificium esse.

Escena V: 59, I coeperat Ascyltos respondere conwicio, sed Trimalchio
delectatus colliberti eloguentia inquit.

Preludio de la escena VI: 64, 2 ¢t sane iam lucernae mihi plures uide-
bantur ardere ... cum Trimalchio ... inquit.

Preludio de la escena VII: 68, 2 statim Trimalchio ... inquit.

Escena VIII: 73, 6 tum Trimalchio inqust.

2.9 El ojo omnividente de Trimalcién.

La atencién y curiosidad de Trimalcién son singulares; en medio del
fragor de las conversaciones, la misica, los juegos y los platos, T. vuelve
la vista rdpido ante cualquier persona, ruido o cosa que aparezca como
elemento nuevo, o bien la mantiene fija y pensativa en algin punto;

33,5 conuertit ad hanc scenam Trimalchio uultum. (Estd jugando
a los dados.)

34,2 ammaduertit Trimalchio (se cae una copa).

41,7  ad quem sonum conuersus Trlmalchio.

49, 4  deinde magis magisque Trismalchio intuens eum.

52,4 ad quem vespiciens Trimalchio.

53, 12 #irabatur (admiracién de mirada atenta) haec solus Tri-
malchio.

71,5 respiciens Habinnam,

74,6  respiciens ad familiam Trimalchio.

3.9) Tiempo y muerte.

El tiempo que pasa y el sentimiento de la muerte creo que estin
intimamente unidos en el corazén de los mortales. Estos motivos recu-
rren de vez en cuando en la Cena, acumulidndose hacia la parte final:

26,9 forologium in triclinio habet ... ut sciat quantum de wita per-
diderit.

42, 2-4 fui emim hodie in funus. Homo bellus, tam bonus Chrysanthus
anvmam ebullist. Modo, modo me apellauit. Videor mihi cum illo logui.
Heu, eheu! Utres wnflati ambulamus. Minoris quam muscae sumus: tamen
aliguam wuirtutem habent; nos non pluris sumus quam bullae.
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55,3 quod mon exspectes, ex transuerso fit
— et supra nos Fortuna negotia curat,
quare da nobis wna Ialerna, puer.

7%, 6 ut mihi conlingat tuo beneficio post mortem wiuere.

71, 1T horologium in medio, ut quisquis horas inspiciet, uelit nolit,
nomen meum legat.

72,3 ergo ... cum sciamus nos morituros esse, quare non UIHAMus?

77,7 profer witalia in quibus wolo me efferri. Profer et unguentum
et ex ila amphora gustum, ex qua 1ubeo lauarr ossa mea.

4.°) El azar y las sorpresas preparadas.

Constituyen el anverso y reverso de la misma moneda: sucesos inci-
dentales, por completo azarosos y consiguientemente incontrolables por
el hombre van escalonindose frente a las numerosas sorpresas que
Trimalcién tiene preparadas para sus invitados y que asimismo se suce-
den de intervalo en intervalo:

a) El azar.

28,3 cum rixantes effunderent (sc. Falernum), Trimalchio hoc suun
propin esse dicebat.

34,2 ceterwmn tnter twmudtuin cum forte paropsis excidissel el puer
acentem sustulisset, animaduertit Trimalchio colaphisque obiurgars puerum
ac proicere rursus paropsidem iussit.

52,4 haec dum refert, puer calicem provecit. Ad quem respiciens
Trimalchio: «ito, inquit te ipsum caede, quia nugax esn.

74,1 haec dicente eo gallus gallinaceus cantauit. Qua wuoce confusus
Trimalchio ...

b) Sorpresas preparadas.

Capitulos: 33, los huevos de pavo (panonina oua),; 35, los doce signos
-del Zodiaco (duodecim signa in orbe); 40, el jabali y los tordos (aper
et turdi); 49, el cerdo relleno de salchichas y morcillas (sus ef fomacula
cum botulis); 59, el ternero despedazado (uitulus concisus); 60, el arte-
sonado (lacunaria); 70, anfora y ostras (amphora et ostrea); 78, la pa-
rodia de la muerte: fingite me mortuum esse.
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