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Lucian tries out the scenes-novel: episodic appearance and unitary
structure of the Dialogues of the Dead

La especificidad de los Didlogos de los muertos
de Luciano junto con el desorden con que los ma-
nuscritos han transmitido estas breves escenas ha
provocado que se los considere piezas individua-
les, no interrelacionados entre ellos mas alla de sus
protagonistas y del contexto en el que se situan.
Sin embargo, el examen detallado de las alusio-
nes internas y de su estructura tipica de novela de
viajes permite reconsiderarlos como una estructura
unitaria y cerrada, proponer un cambio de orden
e, incluso, sefalar como posibles interpolaciones a
tres de los didlogos de la serie.
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Lucian’s Dialogues of the Dead belong to a very
specific genre and their order in manuscript trans-
mission is very confused. For those reasons, they
have been usually considered as individual scenes
without interrelation to each other, apart from their
main characters or the world they move in. Ne-
vertheless, a detailed examination of their inner al-
lusions and their typical structure in travel-novels
allows us to reconsider all of them as belonging to
a unitary and close wholeness, to propose an order
change and even to point three of these dialogues
as possible interpolations in the series.

Keywords: Lucian; dialogue; innovation; novel;
interpolations.

Gracias a la mezcla innovadora de distintos géneros literarios Luciano ocupa
un papel destacado entre los autores griegos de su época. Los Didlogos de los
muertos son parte de esta nueva clase de productos formados a partir de pie-
zas de distintos modelos!. Estos textos, a los que se podria estar refiriendo sin

! Bompaire 1958, pp. 136-147, a pesar de dedicar su monumental estudio a la técnica de
la imitacion literaria de Luciano, no puede dejar de reconocer las aptitudes renovadoras y de
creacion original del Sirio; asimismo, su discipulo Reardon (1971, pp. 155-180) incluye su
obra completa entre los autores de la Segunda Sofistica que trabajan Unicamente a partir de
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ningun problema quien dijo aquello de «Eres un Prometeo», son ciertamente
una mezcla original de la comedia —producida generalmente en Luciano por
la parodia, la satira y la ironia>— con el dialogo, forma prototipica con que
se presentaba generalmente la filosofia. En efecto, los Didlogos de los muer-
tos estan formados por pequefias escenas dramatizadas donde intervienen
distintos moradores del Hades. En ellas Menipo y Diodgenes, principalmente,
protagonizan breves charlas comicas con las que Luciano quiere mostrar cuan
efimeras y vanas resultan ser las riquezas, la fama, el poder, la belleza y el
resto de aspectos que la mayoria considera importantes en la vida, asi como
cuan falsas son las otras escuelas filosoficas en su concepcion del momento
de enfrentarse a la muerte.

Los treinta didlogos que componen esta obra de Luciano se consideran,
habitualmente, una coleccion abierta de piezas independientes, sin mas rela-
cion las unas con las otras que la tematica comun y sus protagonistas. De esta
misma manera los presenta el manuscrito B, arquetipo de la familia f3, o el
manuscrito ®, uno de los mejores representantes de la familia y*. A pesar de
que todos los dialogos estan precedidos del epigrafe general Nexpiroi didhoyor
que anuncia el principio de la obra, el titulo de cada uno de ellos esta rubri-
cado como si de una nueva pieza se tratara y no como un subtitulo engloba-
do en el conjunto de la coleccion. Incluso la numeracién que computa las
obras avanza con cada uno de los didlogos. Asi, desde la edicion de Jacobitz*
en el orden B para Teubner hasta la de Macleod® en el orden I' no se pudo
poner en duda esta consideracion®, ya que este manuscrito, el otro principal

la imitacion retdrica. Fue Anderson (1976a y 1976b) quien mostré los mecanismos concretos
de la creacion literaria a partir de la constante variaciéon de unos mismos temas.

2 Cf. Camerotto 1998 para un estudio detallado de la técnica de la parodia en la obra de
Luciano. El valor humoristico de sus obras también fue puesto de manifiesto por los estudios
sobre la satira de Allinson 1926, Baldwin 1961 y Hall 1981, sin dejar de lado el trabajo de
Branham 1989.

3 Para el estudio de la tradicion de las obras de Luciano en los manuscritos remitimos a
la introduccion general de la coleccion «Oxford Classical Texts» (Macleod 1972, pp. X1I-XIX)
y a las mas modernas y detalladas introducciones de las colecciones «Budé» (Bompaire 1993,
pp. Lvi-cxxi) y «Alma Mater» (Jufresa, Mestre y Gomez 2000, pp. XXI-XXVII).

4 Jacobitz 1836, pp. 186-256.

5 Macleod 1961, p. i, se apoya sin mas argumentos en la edicion de Harmon 1913, p. xii,
que, a su vez, sigue la opcion de Nilén 1906.

¢ Cf. Bompaire 1958, p. 561, Schwartz 1965, pp. 56-64, Alsina 1966, p. 14, Baldwin
1973, p. 109, Anderson 1976a, p. 163 y 1976b, p. 272.
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representante de la familia vy, introduce cada dialogo con un subtitulo empla-
zado dentro del conjunto de la obra. La separacion habitual entre obras dis-
tintas empleada en este manuscrito, una larga linea de puntos suspensivos, se
encuentra Unicamente entre el primer didlogo y la obra precedente, el Cinico,
y el ultimo didlogo y la obra que le sigue, los Didlogos marinos. Ademas, los
dialogos aparecen ordenados de manera distinta en los manuscritos de esta
familia que en los pertenecientes a la familia 7.

Asi pues, hasta el texto de Macleod 1987 en «Oxford Classical Texts» no
aparecieron los primeros estudios sobre la estructura unitaria de esta obra.
Navarro identifico unas secciones tematicas que distribuian los didlogos en
tres partes, dedicadas la primera a Menipo, la segunda a personajes contem-
poraneos y la tercera a un conjunto miscelaneo®. Urefia en su tesis doctoral
profundizo6 en el estudio de los primeros didlogos de la coleccion también
como secuencia introductoria®. Mds tarde, Vilardo vislumbro una serie de
estructuras argumentales que le hacen afirmar que las treinta piezas que cons-
tituyen los Didlogos de los muertos no son piezas independientes, sino una
unica obra sobre el mundo subterraneo de la que se pueden observar peque-
Nos extractos constituidos por las escenas dramatizadas en los dialogos'’. Sin
embargo, tan solo afirmo la unidad de la obra a partir de las semejanzas entre
los personajes participantes y de los bloques tematicos que la integran, sin
aducir ningin argumento complementario.

La técnica de la narracion también habia suscitado en Luciano un interés
de ensayo y renovacion!!. El caso mas llamativo son los Relatos veridicos, en
los que Luciano retoma los principales topicos de las obras periegéticas y
novelescas para modelar una pieza narrativa sin igual en la literatura antigua,
de tal modo que la critica no llega a un acuerdo sobre su naturaleza'’. Los
Didlogos de los muertos, segun nuestro parecer, constituyen un atrevimiento
tan innovador como lo pueden ser los Relatos veridicos. En ellos, Luciano no

7 También aparecen en un orden distinto en ambas familias de manuscritos los Didlogos
de los dioses y los Didlogos marinos; no sucede lo mismo, en cambio, con los Didlogos de
las heteras, los cuales, ademas, no estan incluidos en todos los manuscritos.

8 Navarro Gonzalez 1992, pp. 153-154.

° Urefa 1995, p. 71.

10 Vilardo 1991, pp. XLII- XLVI.

' Anderson 1976b.

12 Para el analisis de las caracteristicas narrativas de VH cf. Anderson 1996, Georgiadou
y Larmour 1998, Brandao 2001, pp. 253-259, y Cabrero 2006.
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solo fusiona de manera ejemplar la filosofia cinica con las convenciones
formales del género comico, sino que también anade a esta mezcla un tercer
elemento, el narrativo. Cada una de las piezas se entrelaza con las demas
creando una narracion que solamente se distingue de otras novelas de viajes
por el punto de vista desde el que se presenta la historia®. En efecto, la con-
cepcion unitaria de todas las piezas que forman los Didlogos de los muertos
y el analisis conjunto de su contenido, de su forma y de la técnica con la que
estan compuestos permiten percibir cuales son las uniones que cohesionan
esta novela de apariencia dramatica'.

Una primera lectura de los Didlogos de los muertos permite observar
cinco bloques tematicos que estructuran la obra: la llegada de Menipo al
Hades, la situacion de los semidioses una vez muertos, los lamentos de los
humanos por la pérdida de sus bienes, los recuerdos de los héroes homéricos
y, finalmente, un breve conjunto recapitulatorio y conclusivo. Sin embargo,
esta secuenciacion, que no presenta una cohesion argumentativa mayor que
las propuestas aportadas hasta ahora, adquiere mas consistencia si analizamos
detalladamente la funcion de cada didlogo dentro del conjunto®.

Los primeros dialogos estan destinados a presentar a los personajes prin-
cipales, mostrar el programa de intenciones de la obra asi como el escenario
en que sucede la accion. Empieza la coleccion una conversacion entre Dio-
genes y Polideuces (DMort. 1). El cinico, aprovechando que el Didscuro va
a subir al mundo de los vivos para intercambiarse con su gemelo, le encarga
que le transmita un mensaje a Menipo. Para que Polideuces lo reconozca,
Dibgenes le proporciona la descripcion tipica de un fildsofo cinico que sirve
de presentacion para el lector (1.1-2). Didgenes quiere proponerle que baje a
reirse de los habitantes del submundo, antes ricos y poderosos, lo que cons-
tituye el verdadero programa de intenciones de la obra (1.1). El primer dia-

13 Bompaire y Ozanam 2009, p. xvi, consideran que «les Dialogues des morts ne sont
pas un voyage proprement dit» pero los incluyen en la coleccion de los relatos de viajes de
Luciano.

14 Cf. Vilardo 1991, p. xLi.

5 Desde la época alejandrina, los poetas empezaron a concebir sus poemas dentro del
conjunto en el que aparecerian publicados. También en Roma, la obra de Catulo u Horacio
muestra esta preocupacion por el valor de sus poemas dentro del conjunto en el que se publi-
caron, lo que nos parece muy semejante a la disposicion de estos breves didlogos de Luciano
en el conjunto de los Didlogos de los muertos; ct. Miller 1994, pp. 120-168.
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logo sirve también como introduccion a los tipos de personajes que aparece-
ran a lo largo de la obra. Didgenes menciona a los filosofos (1.2), a los ricos
y a los que se vanaglorian de su belleza (1.3), ejes principales hacia los que
los cinicos dirigiran sus dardos.

En el segundo didlogo Hermes y Caronte presentan a Menipo. Uno de los
muertos se niega a pagar el 6bolo a Caronte. Alega no tenerlo porque en vida
no utilizaba el dinero. Desesperado, Caronte pregunta a Hermes quién es ese
«perroy que se rie de todos los que se lamentan de haber muerto (2.3). Se
reproducen aqui las mismas caracteristicas con las que Diogenes habia pre-
sentado en el didlogo anterior a Menipo. Ademas, otra referencia alusiva
entre los didlogos permitia reconocer quién era esa figura que discutia con el
barquero: los altramuces y la cena de Hécate (2.3), que, precisamente, le
habia encargado Diogenes a través de Polideuces en el didlogo primero (1.1).
También aqui Luciano, usando su caracteristica técnica de retrasar la infor-
macién a modo de juego para el lector, calla el nombre de Menipo hasta el
final del dialogo en la culminacion de su presentacion (2.3)'.

En el tercer dialogo, tres de esos ricos y poderosos en vida de quienes
Diogenes anunciaba a Menipo en el primer didlogo que se podria mofar,
Creso, Midas y Sardanapalo, presentan sus quejas a Pluton por el trato que
reciben de Menipo. Las referencias internas entre el primer didlogo y éste son
numerosas. Luciano repite las mismas expresiones utilizadas para mencionar
los lamentos de los muertos al recordar la vida (pepvnuévor Tdv évo 1.1
y 3.1), para definir en qué se han convertido los muertos (oipmydg y ayevveic
1.1 y 3.1), y para describir las burlas del cinico (katayeidv 1.1, 2.3 y 3.2).
La alusividad y referencialidad interna entre los didlogos es uno de los fac-
tores mas importantes de cohesion entre todas las piezas del conjunto; cons-
tituyen el procedimiento principal que permite un avance progresivo entre un
tema y el siguiente sin cortes bruscos o repentinos dentro del hilo argumen-
tal'’. En numerosas ocasiones, seran el elemento esencial que conduzca el eje

16 Urefia 1995, p. 91 ss., apoyandose en Bellinger 1928, p. 12 ss., analiza detalladamente
la elipsis y el retraso de la aparicion de los nombres de los personajes en los didlogos de
Luciano. Esta técnica llevo a Beaupére 1967, p. 4, a pensar que los nombres de los personajes
en algunas obras de Luciano como ésta pudieran haber sido incluidos por los escoliastas o
los copistas medievales.

17 Consideramos que las relaciones intertextuales entre cada didlogo de los Didlogos de
los muertos pueden ser objeto de la misma consideracion que las alusiones y referencias entre
distintos autores que analiza Hinds 1998, pp. 1-51.
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tematico. Estas alusiones y referencias internas son lo bastante numerosas y
recurrentes para emplazar, ademas, cada dialogo en su lugar adecuado dentro
de la obra.

Los dialogos 4, 5 y 6 completan el grupo introductorio. En ellos Menipo
descubre la topografia del Hades y encuentra a sus principales moradores:
el resto de dioses que lo regentan, los héroes mas bellos, los mas afamados,
los personajes mas ricos y los filosofos mas ilustres. El descenso de Meni-
po se presenta de forma narrativa como cualquier otro descenso al Hades
de la literatura griega, sin obviar las resonancias que se desprenden en este
recorrido de otras obras lucianeas'®. El protagonista llega con Hermes has-
ta el barquero Caronte. En el cuarto didlogo, Menipo se encuentra con
Cerbero, después realizard su primera vista del Hades, acompafiado por
Hermes, a modo de guia, en DMort. 5y, seguidamente, se topara en DMort.
6 con el ultimo personaje del Hades que faltaba por presentar, el juez
Eaco.

También los didlogos cuarto, quinto y sexto tienen referencias internas
que refuerzan su union argumental. DMort. 4 empieza con una clara alusion
a los dialogos anteriores en los que se presentaba a Menipo como pertene-
ciente a la secta de los cinicos (4.1). Sirve esta pieza como el fin de la pre-
sentacion de ambos protagonistas. Ademas, ya que con ellos se compara la
actitud de Socrates, se forma una pequefa estructura circular que terminara
en 6.5 con la aparicion de éste. Los didlogos quinto y sexto ponen sucinta-
mente en escena a algunos de los personajes mas ilustres. La belleza mitica
de Aquiles y Helena es parodiada en una situacion en que sus calaveras no
conservan ya ninguno de sus rasgos distintivos (5.1). Los grandes héroes
homéricos han perdido su grandeza (6.1), los reyes y tiranos —que aparecen
aqui calificados como xafdppota del mismo modo que en 1.1— han perdido
sus posesiones (6.2), y los filosofos, sus creencias: Pitdgoras ya come habas
(6.3), Empédocles desmitifica su suicidio en el Etna (6.4) y Socrates ya solo
se dedica a pasar el tiempo acompaiiado de jovenes (6.6).

Estos dialogos muestran claramente el mecanismo de progresion a través
del argumento comun de los Didlogos de los muertos: el viaje por el Hades.
Como hemos dicho, Luciano construye esta coleccion de escenas con una
técnica muy parecida a la empleada en los Relatos veridicos. Entre las coin-

18 Bompaire 1958, pp. 365-378 (retomado y actualizado en Bompaire 1998, pp. 259-262),
analiza la influencia de la tradicion literaria de los descensos al Hades presente en Luciano.
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cidencias de ambas obras, llama especialmente la atencion el mecanismo de
cohesion de las diversas y heterogéneas situaciones que se plantean. Nadie
osaria decir que las distintas situaciones presentadas en los Relatos veridicos
no forman parte de una misma pieza, ya que todos los elementos que los
integran estan coordinados por un unico narrador que organiza las aventuras
a través de un viaje con el que se va desplazando de un lugar a otro'. Este
es, pues, el mismo mecanismo que opera en los Didlogos de los muertos. Es
un mecanismo mas sutil y elaborado que en los Relatos veridicos, que se
reproduce en todos aquellos momentos en los que se debe hacer un cambio
de bloque tematico demasiado fuerte para que la leve alusividad lo soporte.
Sin embargo, la falta de un narrador caracteristica de los géneros dramaticos
que anuncie los movimientos de los personajes y los cambios de escena no
impide que éstos se puedan llevar a cabo de la misma manera®. Luciano,
recreando magistralmente las convenciones del género, consigue que sean los
propios personajes de sus dialogos los que dibujen el viaje por la topografia
subterranea, a partir de los desplazamientos descritos por sus palabras. Asi,
después de descubrir de boca de Hermes que girando hacia la derecha tras
cruzar las puertas de Cerbero se encuentran los héroes homéricos (5.1), Me-
nipo recurre a Eaco para saber mas de la topografia por la que se desarrolla-
ra el viaje de los Didlogos de los muertos. Menipo le pide al juez que le haga
una nepujynotc del Hades (6.1)*'. Eaco, como si hubiera leido los anteriores
dialogos, enumera los lugares por los que ha pasado Menipo, constatando que
ya conoce al barquero Caronte, a Cerbero, la laguna y el Piriflegetonte (6.1).
Seguidamente, Eaco le muestra donde estan los héroes, los reyes y los filo-
sofos y le permite proseguir en solitario su viaje. Menipo decide ir a dar una
vuelta para seguir riéndose de los muertos, en especial de Creso y Sardanapa-
lo, que siguen llorando por las posesiones que han perdido (6.6). El verbo
usado tanto por Menipo como por Eaco es &meiyut, ‘marcharse’, un verbo de
movimiento que denotara el desplazamiento y, a la vez, un cambio de escena
y de bloque tematico®.

1 El motivo del viaje en las novelas constituye el centro de atencion de los estudios de
André y Baslez 1993, Said 1994, Roussel 2003 y Gémez Espelosin 2009.

2 Whitmarsh 2004 describe el papel que juega el autor-narrador en las obras de Luciano,
aunque no analiza el caso de los Didlogos de los muertos.

2l Sobre el género periegético cf. Bianchetti 1998 y Pretzler 2007.

22 Urena 1995, p. 87, sefiala que el «movimiento escénico» es un recurso topico que suele
indicar inicio y fin en los didlogos, tanto breves como extensos, de Luciano.
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Es precisamente después del didlogo sexto donde cabe un lugar aceptable
para la recolocacion de DMort. 3. La principal razoén nos remite al final de
DMort. 6. Alli, Menipo decide ir a reirse de Creso, Midas y Sardanapalo,
precisamente los personajes que intervienen en el tercer didlogo. Por otro
lado, es el propio Eaco quien presenta, en el dialogo sexto, estos tiranos a
Menipo, ya anteriormente en escena quejandose ante Pluton por las burlas de
Menipo. Tampoco resulta incoherente el recorrido topografico que implica
este didlogo, ya que, segun la descripcion del Hades de Eaco, entrando a la
derecha, estan los héroes, después Creso, Midas y Sardanapalo, y, finalmen-
te, los filosofos. En su recorrido, Menipo se habia parado a mofarse de los
héroes y de los filosofos. Ahora, Menipo retrocede y se encuentra con los
tiranos, antes de regresar hacia la entrada donde hallara de nuevo las figuras
legendarias. Ademas, la aparicion aqui de Pluton concluiria la presentacion
gradual de los personajes principales del Hades: Hermes, el barquero Caron-
te, el portero Cerbero, el juez Eaco y, al fin, el rey Pluton. Por otra parte, el
diadlogo con los tiranos termina con una mencion al célebre dicho délfico
retomado por Socrates «Condcete a ti mismo» (3.2). La técnica de la alusi-
vidad aportaria aqui un nuevo nexo entre escenas, ya que este final retomaria
la figura del filésofo ateniense, que Menipo ha dejado atras en el dialogo
anterior, al lado de la laguna. Este didlogo seria una escena de transicion
entre bloques, representando una parte del desplazamiento espacial dentro del
Hades y cerrando el bloque introductorio, ya que el didlogo termina con la
conclusion de que Menipo seguird burlandose de los moradores del inframun-
do. Estos dialogos de transicion apareceran también entre los siguientes gran-
des bloques tematicos®.

Después de separarse de los tiranos, Menipo encuentra a Téantalo, su
primera victima entre los héroes, a los pocos pasos, siguiendo el camino
marcha atras por la orilla de la laguna (7.1). Este dialogo inaugura una serie
de piezas, que se extienden hasta DMort. 13, centradas en la relacion de los
héroes con la muerte. La alusividad intertextual de estos dialogos volvera a
ser el elemento que los cohesione y permita, a través de pequenas asimila-
ciones entre los personajes, trazar un progreso argumental que va mas alla de

2 Encontramos escenas de transicion como las de los Didlogos de los muertos también
en las Relatos veridicos, en pasajes como VH 1.6, 10 0 29 y VH 2.2 o0 29; cf. Hist.Cons. 55
para la teoria literaria de Luciano sobre las transiciones graduales en las narraciones.
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la coincidencia tematica. En el primero de ellos, Menipo intenta hacer ver a
Tantalo que su suplicio no es del todo tragico, porque ningiin muerto puede
beber en el Hades; todos comparten con ¢l la condena de no volver a tomar
jamas agua como lo hacian en la Tierra (7.2). Este es, precisamente, el nexo
que une este dialogo con el siguiente y, a la vez, une esta pieza con la ante-
rior: Menipo se propone que Tantalo se dé cuenta de cual es la naturaleza de
los muertos, al intentar que se comprenda a si mismo —al modo socratico—
en tanto que fallecido.

En DMort. 8 Quirdn argumenta, ante las preguntas de Menipo, que dejo
de ser inmortal porque ya habia tenido bastante con la monotonia de la vida.
Anade, ademas, que estando muerto ya no tiene algunas de las preocupacio-
nes propias de la vida, como la sed y el hambre (8.2), palabras que, pronun-
ciadas inmediatamente después de las quejas de Tantalo por su suplicio (7.2),
no dejan de acrecentar la ligazén entre ambos didlogos en una mutua poten-
ciacion del valor humoristico de cada pieza*. En este caso, el resultado
conseguido por Luciano no hubiera sido el mismo de haber presentado los
dialogos independientemente o colocados en algun otro orden.

El didlogo octavo, a su vez, forma también un nexo contextual con el
dialogo que le sigue. En DMort. 9, Menipo interroga a Tiresias acerca de la
tradicional cuestion sobre qué género humano vive mejor?. Estamos ante un
personaje completamente contrario al del didlogo anterior. Quirén llego6 al
Hades aburrido de la monotonia que le apesadumbraba en vida, mientras que
Tiresias gozo de una innumerable cantidad de vivencias. El contraste entre
ambos personajes acrecienta de nuevo el valor comico de cada uno de los
dialogos y crea un nexo a contrario entre ambas piezas. Tiresias, ademas, era
en vida un adivino y se caracterizaba, como rasgo de gran sabiduria, por su
ceguera. No obstante en el Hades no es ésta una caracteristica que permita
reconocerle, ya que incluso los personajes con mejor vista, como Linceo,
estan privados de sus ojos (9.1).

Esto sirve a Luciano para introducir un argumento que le permitira avanzar
en la reflexion sobre la relacion de los héroes con la muerte en los dialogos

2+ La comparacion es uno de los procedimientos retdricos mas importantes para aumentar
e intensificar las virtudes o defectos de personajes u objetos, bien sea a modo de elogio o
como escarnio; cf. Theo, Prog. 113-114 y Hermog., Prog. 18.

5 Esta es una de las preguntas topicas que se le ha formulado al personaje de Tire-
sias en numerosas obras de la literatura; cf. E., Med. 251, Ou., Met. 111 316-338 y Luc.,
Men. 21.
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sucesivos: la figura del héroe adivino que incluso después de muerto sigue
ofreciendo sus vaticinios en el otro, nuestro mundo. Trofonio, en DMort. 10,
ante una pregunta de Menipo sobre su naturaleza después de muerto, afirma
ser héroe y adivino (10.1). Luciano, después de burlarse de la practica de la
adivinacion®, le cuestiona la naturaleza heroica. Menipo, pues, pregunta a
Trofonio qué es un héroe (10.2). El adivino responde con la definicion tradi-
cional: un héroe es mitad hombre y mitad dios (10.2). Menipo, fiel a su estilo,
ironiza sobre su respuesta y bromea diciendo que no sabe doénde ha ido a
parar la mitad divina ya que le ve como un cadaver completo (10.2).

El didlogo siguiente recupera el personaje de Didgenes, probablemente
para preparar la presentacion en escena de uno de los cinicos mas antiguos,
Antistenes, en DMort. 22 y retrasar la cronologia real de los personajes que
apareceran en los dialogos posteriores. La reciente muerte de Alejandro —que
aparecera a continuacion— no puede suceder en el mismo ambiente de Me-
nipo o Crates?” y, mas aun, la lejania temporal de los héroes del cuarto bloque,
en que Odiseo atn no ha muerto, se debe preparar con una progresion esca-
lonada. A pesar de este cambio de personaje y €poca, el hilo argumental de
la obra continua a través de la problematica suscitada a raiz de la naturaleza
heroica. El gran salto que a primera vista provoca el cambio de personaje
principal y de su interlocutor es rapidamente salvado por Luciano con el uso
de la misma expresion con que se cerraba el didlogo anterior. Heracles es
descrito por Diogenes como un cadaver completo (11.1). También este cinico
cuestiona la ubicuidad de la figura heroica identificando completamente al
cadaver de Heracles con el personaje que protagonizoé todas las gestas. Como
estaba previsto en el programa de intenciones de la obra, esta disputa agonis-
tica lleva también a Didgenes a la prevista burla de los mejores personajes
épicos (11.5).

Cierran este segundo gran bloque dos didlogos dedicados a Alejandro.
DMort. 12 y 13, siguiendo el hilo argumental de los didlogos anteriores, le

¢ Entre las criticas de Luciano a su sociedad contemporanea, ocupan un lugar destacado
las creencias en los falsos adivinos, especialmente en Alejandro o el falso profeta.

27 Alejandro Magno muri6 el afio 323 a. C., mientras que Menipo de Gadara vivio durante
el siglo IIT a. C. Asimismo, se sitia el floruit de Crates de Tebas en el afio 325 a. C. Por
contra, Didgenes de Sinope puede entablar conversacion con Alejandro en el Hades porque,
segun cuenta la tradicion (D.L. VI 79 y Plu., Mor. 717¢), ambos murieron en la misma fecha.
Antistenes, considerado el fundador de la escuela cinica, habia muerto en el afio 365 a. C., a
los ochenta aflos de edad.
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sittian en una aporia al indagar sobre su pretendida inmortalidad. Alejandro
se encuentra en el Hades con su verdadero padre, quien le espera para re-
criminarle que hubiera fomentado la leyenda que decia que era hijo de
Ammon. Filipo argumenta que, ante la evidencia de su muerte, ¢l debe ser
su verdadero padre (12.1). Alejandro s6lo puede escudarse en la falsa pro-
fecia que le ofrecio uno de esos adivinos de los que Menipo se ha burlado
en DMort. 9 y 10. La historia sirve a Luciano para concluir definitivamen-
te que los héroes no son mas que personas que tienen su fin, como las de-
mas, en forma de cadaver en el Hades. Filipo también pregunta a Alejandro
si no cree que la ayuda divina resta méritos a sus gestas. Alejandro, desco-
nocedor de que Didgenes acaba de burlarse de Heracles en el didlogo ante-
rior, presenta a este héroe como argumento de autoridad para su reputacion
al considerar que los humanos les ponen en parangoén. Este parangdn, que
Alejandro aduce con fines positivos, no hace mas que disminuir sus cuali-
dades heroicas, puesto que, como Heracles, Alejandro es Gnicamente un
cadaver y asi precisamente es descrito por su padre en su ultima interven-
cién (12.6).

Diogenes toma el relevo de Filipo para burlarse de Alejandro en el si-
guiente didlogo. Esta pieza enlaza con la anterior por la primera interven-
cion de Diogenes, quien se admira también de que Alejandro esté¢ muerto
como los demads. No tendria sentido, sin embargo, para el conjunto de la
obra, que Luciano incorporara otro didlogo para tratar los mismos temas
que el anterior, repitiendo las mismas chanzas. Este dialogo, pues, actia a
modo de engranaje tematico. Es una sutil transicion que enlaza la tematica
heroica analizada en los didlogos anteriores con un nuevo bloque de conte-
nido. Después de recordar a Alejandro todos los bienes de que disponia en
vida, Didgenes le advierte que no es posible recuperar todo lo que uno ha
dejado arriba después de cruzar la laguna y le aconseja, ademas, que no
rememore todas las riquezas, la felicidad, la fama o el poder que tenia, ya
que todo ello no le traerd nada mas que sufrimiento (13.3-4). Por ello, debe
beber el agua de la fuente Lete, del olvido, que ayuda a no sufrir por los
bienes perdidos (13.6). Gracias a Alejandro, Luciano ha conseguido dejar
atras la problematica heroica y ha introducido plenamente el nuevo contex-
to que ocupara el siguiente bloque de didlogos, centrados en el recuerdo de
la vida pasada, en especial, por parte de personajes mundanos obsesionados
por sus herencias. Refuerza el nexo la opinién que Alejandro tiene de su
maestro Aristoteles, un farsante que le agasajaba para obtener grandes be-
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neficios (13.5)%. Narrativamente, el cambio esta denotado por una fuerte
imagen de movimiento. Diogenes ve a Clito y a Calistenes, que han descu-
bierto la llegada de Alejandro al Hades y se dirigen contra ¢l no con buenas
intenciones. Didgenes exhorta a Alejandro a marcharse de alli (13.6). Aun-
que el movimiento no corresponde al cinico, la fuerza cinética de la expre-
sion v £tépav ov Tavtnv Padile (13.6) impregna la vision escénica de la
obra y arrastra al publico a un lugar distinto de aquel en que se han produ-
cido las conversaciones sobre la naturaleza heroica.

En DMort. 14, Caronte y Hermes estan conversando. La escena nos re-
conduce marcha atras hacia el mismo lugar donde Menipo inici6 su recorrido
por el Hades. Nos acompaiia Didgenes, observando como nosotros la escena
representada hasta DMort. 19. Aparecera en escena de nuevo en DMort. 20
para mofarse, junto con Antistenes y Crates, de los personajes que protagoni-
zan los didlogos intermedios. En ellos, varios difuntos narran entre lamentos
las circunstancias de su muerte, todas ellas, relacionadas con la ambicion
desmesurada por recuperar una herencia que perdieron estupidamente. El do-
loroso recuerdo de los bienes perdidos de que Didgenes advertia a Alejandro
se muestra en este bloque en la mas despiadada satira de Luciano. Los testa-
mentos histdricos®, asi como la ficcion basada en hechos reales conservada
en las declamaciones sobre desheredados, madrastras o envenenamientos
corroboran la realidad de las situaciones presentadas en DMort. 16, 17, 18
y 19. Inician la serie, pues, Hermes y Caronte haciendo cuentas de las deu-
das del barquero. Caronte no puede pagar lo que debe a Hermes porque, en
tiempos de paz, no hay suficientes clientes para cubrir los gastos®'. Hermes,
sin embargo, no se muestra apesadumbrado, sino que se lamenta de que el
dinero sea la causa de la mayoria de las muertes mas recientes, mientras que
los muertos habian perecido antafio por causas mas nobles (14.2). Con sus
lamentos, Hermes termina la primera introduccion a este bloque tematico.

2 Esta critica contra los beneficios que consiguen los falsos aduladores de los personajes
ricos e ilustres es ampliamente desarrollada por Luciano en 7imon.

¥ Sirvan como ejemplo los testamentos conservados en los papiros Mitteis, Chr. 316,
POxy. XXXVIII 2857 o POxy. XXII 2342.

3% Luciano mismo ofrece un ejemplo de este tipo de declamacién en su obra El hijo
desheredado.

31 Este dato fue tomado por Nissen 1888, pp. 244-245, y por Helm 1906, p. 195 y p. 198
n. 1, para fechar el didlogo en el afio 166-167 d. C.
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En DMort. 15, el interlocutor de Hermes ha cambiado. Hermes esta ahora
con Pluton, el cual, sin embargo, mantiene el mismo tema de conversacion.
Pluton esta tomando decisiones sobre el fallecimiento de un grupo de jovenes
avariciosos y deseosos de herencias, burlandose ¢l mismo de las falsas ex-
pectativas que se habian creado (15.1). Hermes, obedeciendo las 6rdenes de
Pluton, se dirige a buscar a algunos de estos hombres corrompidos por el afan
de riquezas obtenidas en herencias a costa de la muerte de otros.

Los cuatro didlogos siguientes ponen en escena los lamentos de esos hom-
bres al perder el dinero que habian estado buscando. A primera vista son
cuatro dialogos en los que Luciano ha repetido el mismo argumento y ha
jugado con un mismo tema para crear una serie de variaciones independientes
—citando a Anderson*>—, colocados en esta posicion por la coincidencia
tematica con las dos piezas precedentes. No obstante, estos cuatro dialogos
se deben entender como una Unica escena que continua la situacion de los
dialogos anteriores, vista desde cuatro angulos distintos. La ultima interven-
cion de Hermes en DMort. 15 computa en siete el numero de fallecidos que
bajan al Hades a causa del decreto contra los buscadores de herencias que
acaba de pronunciar Pluton (15.2). En efecto, son cinco los hombres que
apareceran en fila en los proximos tres dialogos, sumandose a Carino y Da-
mon, los dos jovenes que Pluton habia pedido a Hermes al principio de
DMort. 15. Terpsion, Zenofanto, Calidémides, Cnemén y Damnipo son los
desafortunados que sufren la desdichada muerte. El primero de ellos conver-
sara con Pluton sobre la decision que ha tenido de hacerles perecer antes que
sus testadores. Los otros cuatro se narraran entre ellos su inesperado y carac-
teristico fin, ya que cada uno representa una situacion particular. Terpsion, en
DMort. 16, ha muerto a sus treinta afios antes que el anciano del que preten-
dia obtener la herencia. En DMort. 17, Calimedes narra a Cneofanto que
murié atragantado a causa de un excesivo afan en su parasitismo, ya que
prepar6 un veneno para un anciano durante un convite, pero por error bebiod
¢l mismo de la copa envenenada. En DMort. 18, Cnemoén cuenta como deci-
di6 hacer testamento en favor de Hermolao para que éste hiciera lo mismo y
Cnemon pudiera obtener su herencia. Desafortunadamente, el techo de una
casa le cay6 encima a Cnemon y toda su herencia paso, al contrario de lo que
pretendia que sucediera, a las arcas de Hermolao. Finalmente, DMort. 19
presenta la situacion desde un punto de vista contrario. Similo explica que ha

32 Anderson 1976a.
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muerto treinta afos antes que el resto, de manera que no puede englobarse
entre las victimas de la orden de Pluton, y Polistrato es un anciano que se
regocija del tiempo que ha vivido feliz por la adulacidon de los jovenes. No
puede, por tanto, ser contado entre ellos. Sin embargo, el contrapunto que
este personaje ofrece permite a Luciano resumir en pocas palabras y entre
burlas los peligros que acechan a los buscadores de herencias (19.3)%. El
viejo mismo propone la ensefianza moral al reconocer de qué modo jugaba
con sus aduladores cambiando su testamento hasta el tltimo momento para
dejarles a todos bien (19.3).

Diogenes y Crates han podido observar en primera persona la escena que
Luciano nos ha presentado de manera tetrangular. DMort. 21 y 22 funcionan
como un nuevo engranaje entre bloques tematicos. En DMort. 21, los cinicos
recuperan el protagonismo. La escena que acaban de presenciar les hace re-
memorar otro caso parecido. Crates narra como dos hombres ricos que testa-
ron en favor el uno del otro murieron al mismo tiempo y quedaron ambos
privados de sus riquezas. Esta desdichada historia hace reflexionar a Dioge-
nes sobre las herencias que se podrian dejar los cinicos entre ellos: un baston,
un tonel y una alforja con pocos altramuces®. Crates se congratula de que la
pobreza sea la mejor herencia que Didgenes pudo haber recibido de él mis-
mo, y que €l la heredé de Antistenes (21.3). Gracias a ello, los cinicos no
tienen de qué lamentarse en el momento de la muerte.

Habiendo sido mencionado Antistenes, puede aparecer ya en escena.
DMort. 22 representa un verdadero didlogo de transicion, de nuevo con una
imagen de movimiento que cambia la escenografia en que se sitia la accion
(22.1). Didgenes propone a sus compafleros que vayan a ver a los nuevos
muertos. Este dialogo se presenta como una charla de tiempo libre que ser-
vira como digresion a la novela, como un intervalo de descanso ubicado
entre el fin de un tema intenso y otro de gran trascendencia, los héroes ho-
méricos. Crates y Diodgenes explican como descendieron al Hades, y como se
lamentaban sus compafieros. Y entre historia e historia, los tres cinicos se
acercan a la orilla de la laguna donde llegan los nuevos muertos (22.8). Las

3 En Gall. 14 Luciano pone en escena a un pobre, llamado Simén, quien recibe también
la herencia de un familiar. También alli, Menipo afirma que el oro tiene la capacidad de trans-
formar en atractivas a las personas feas, ya que desde ese momento innumerables mujeres no
pararon de acercarse a ese pobre.

3 Luciano vuelve a burlarse de los hombres que se lamentan durante su bajada al Hades
por la pérdida de sus bienes en Cat. 20.
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palabras de los protagonistas nos sitiian en un nuevo espacio escénico, dife-
rente al de la escena anterior. Es el justo momento en que estan desembar-
cando nuevos moradores del Hades. Lamentandose todos, un anciano® es
escogido por los cinicos para averiguar los motivos de sus llantos. El viejo
no les da ninguna razoén en especial; solamente se lamenta, dice, porque la
luz del dia es mas grata que el estar muerto (22.9). Después de responderle
que esas son preocupaciones mas propias de los jovenes y de dejarle marchar,
los cinicos deciden nuevamente cambiar de emplazamiento para que nadie
sospeche que estan planeando una fuga.

DMort. 23 inicia el bloque mas heterogéneo, parecido a un cajon de sastre
donde se acumulan una serie de dialogos sin relacion mutua y de contenido
muy dispar. No obstante, también un sutil hilo argumental enlaza las piezas.
DMort. 22 no constituye una digresion tan banal como puede parecer. Su
final abre el camino a un nuevo episodio que da coherencia a los didlogos
DMort. 23,26 y 27, y permite enlazar a estos la conclusion final del conjun-
to de la obra. Didgenes, Crates y Antistenes se han marchado y han dejado
solo al lector en las puertas del Hades (22.9). Como en DMort. 5, cuando
Menipo esta entrando en el mundo subterraneo, lo primero que se atisba son
los héroes homéricos, emplazados a su derecha, al lado de la laguna. Sin
la necesidad de un gran desplazamiento escenografico, a ellos se dirige de
nuevo la atencién de la obra. Ayax, Agamenén y Aquiles son los principales
personajes que ocupan estos tres dialogos. La union con el hilo argumental
dejado en suspense en DMort. 22 se retoma inmediatamente. La alusividad
metatextual de las ultimas intervenciones del viejo y de Didgenes en el dia-
logo anterior estan dirigidas a clarificar el nexo argumental con los dialogos
sucesivos y eran facilmente reconocibles para las personas instruidas de la
época’. Las palabras con las que el anciano hace prevalecer la luz sobre la
muerte estan llenas de resonancias €picas; son palabras que segiin Diogenes
son mas propias de un joven (22.9), de alguien que termina los dias antes de
tiempo; son, en definitiva, las palabras con las que Aquiles se dirige a Odiseo

3 La mayoria de manuscritos de la familia B transmiten la lectura mtoydg en lugar de
yépov, impidiendo que cobre sentido el juego de referencias que se puede establecer al escoger
la opcion de los manuscritos v.

3¢ La educacion, basada en gran medida sobre la lectura de los clasicos, hacia posible que
los auditorios reconocieran con facilidad todas las referencias metatextuales que los sofistas
incluian en sus discursos; cf. Morgan 1998 y Cribiore 2001, pp. 185-219.

Emerita LXXIX 2, 2011, pp. 357-379 ISSN 0013-6662  doi: 10.3989/emerita.2011.16.1005



372 LLUIS GONZALEZ JULIA

en la vékvwo homérica®”. Aquiles y Odiseo centraran el eje tematico de los
siguientes dialogos.

En el primero de ellos (DMort. 23) Aquiles y Odiseo, a pesar de su au-
sencia, estan muy presentes. El descenso al Hades de Odiseo, motivo que
sirve de nexo argumental entre el anterior didlogo y el nuevo, habia puesto
de manifiesto en el Hades las rivalidades entre los héroes. Agamen6n pregun-
ta a Ayax las razones por las que no dirigi6 la mirada a Odiseo en su descen-
so. Ayax le explica las acciones de Odiseo que le provocaron la locura que
le 1levo al suicidio. En este didlogo (23.1), al igual que en 26.3, se explicita
que Odiseo atn no esta muerto. Esto implica que la narracion ha realizado
un salto cronoldgico, un viaje también en el tiempo. La ausencia de persona-
jes histéricos permite a Luciano imaginar las conversaciones que debieron
tener los héroes homéricos después de morir. Después de cuatro dialogos, el
hilo argumental conducird de nuevo la narracion hacia el presente con la re-
aparicion de los cinicos en DMort. 29.

Mientras tanto, el descenso de Odiseo marcara también el paso a DMort.
26, ya que Antiloco pregunta los motivos por los que Aquiles pronuncio la
célebre frase a la que alude el final de DMort. 22. Luciano resuelve aqui la
alusividad suspendida entre los didlogos haciendo que Antiloco, en su prime-
ra intervencion, reproduzca las palabras de Aquiles (26.1). El mismo es el
encargado de plantear la paradoja que atormenta a todos estos héroes homéri-
cos en el Hades: escogieron una muerte temprana a cambio de una buena fama
(26.1), pero, como reconoce el propio Aquiles, el recuerdo de la vida es muy
dificil de sobrellevar (26.4). Antiloco, como si hubiera escuchado las intencio-
nes de Didgenes y Menipo al principio de la obra, hace callar a Aquiles,
porque teme que alguien pueda reirse de su malestar (26.4). El Pélida se la-
mentaba de haber sido tan ingenuo de creer a los aedos, quienes le empujaron
a preferir una vida corta pero afamada sin advertirle que después de la muer-
te nadie conserva la grandeza de la vida, sino que la muerte trata a todos por
igual y los equipara (26.2). Las palabras de Aquiles bien podrian haber sido
pronunciadas por los Menipos o Licinos de cualquier obra de Luciano. Aqui,
sin embargo, la ensefianza moral cinica es reforzada por la autoridad del pro-
tagonista del principal libro escolar del sistema educativo grecorromano®.

37 0Od. XI 489-491.
3% Homero era el autor utilizado por excelencia en las escuelas, y, en especial, parece
que la {liada fue mas empleada que la Odisea; cf. Morgan 1998, pp. 144-151, Cribiore 2001,
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Las dos sentencias pronunciadas por Aquiles y Antiloco en DMort. 26
inician la conclusion de la obra, que se hara patente, especialmente, en los
tres ultimos dialogos del conjunto. Se hace necesaria, no obstante, una pie-
za que armonice el desenlace y que ayude a recoger los tltimos elementos
aportados en los dialogos homéricos para que Didgenes y Menipo puedan
cerrar los Didlogos de los muertos. Dos didlogos, DMort. 27 y 28, se ocupan
de esta tarea. El primero esta unido al anterior por la incapacidad del héroe
de olvidar su pasado. Ahora es Protesilao quien no puede dejar de pensar en
la mujer que dejo viuda para ir a luchar a Troya, lugar donde, ansioso de la
fama del combate, desembarco en primer lugar y también el primero encon-
tr6 la muerte. Y ya que Eaco, su interlocutor en este dialogo, no sucumbe a
sus suplicas, Protesilao dirige sus peticiones en el segundo didlogo a Pluton
y Perséfone. Protesilao desea volver a subir (28.1) por el amor que siente.
No es el tnico, alega, ya que a otras, como Euridice o Alcestis, también se
les concedio la subida por causas amorosas (28.3)*°. La anabasis tiene aqui
una triple funcion. Protesilao utiliza como argumento en su favor las otras
anabasis que tanto los reyes del Hades como la audiencia conocen. En segundo
lugar, la subida de Protesilao cohesiona este subgrupo intermedio con el resto
de dialogos homéricos centrados en la vékvia de Odiseo. Finalmente, al con-
cedérsela Pluton y Perséfone, Luciano construye una estructura circular que
engloba y da coherencia a todas las piezas de la obra desde que, en el primer
dialogo de la coleccion, Polideuces lleva al mundo el encargo de Didgenes
para Menipo.

La obra debe terminar con una conclusion que sirva de recapitulacion de
los principales argumentos filosoficos del cinismo que han aparecido espar-
cidos entre las distintas escenas de esta narracion episodica, y que, a su vez,
despida a sus protagonistas. Esta conclusion esta también ligada al hilo ar-
gumental a partir de la intertextualidad entre didlogo y didlogo. Pluton con-
cede a Protesilao que suba a buscar a su esposa, pero, puesto que al morir
se ha convertido en una calavera irreconocible, le ayuda a recuperar su an-
tigua fisonomia (28.3). Los cuerpos, en efecto, pierden en el Hades la belle-
za y la fuerza de que gozaban en la vida y que les hacia destacar (29.2-3).
Por lo tanto, Mausolo, el interlocutor de Didgenes en el penultimo dialogo

pp. 194-197 y Bouquiaux-Simon 1968 para un estudio completo de las alusiones homéricas
en Luciano.
¥ Luciano retomara estos mitos en Luct. 5.
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de la obra, no tiene de qué vanagloriarse después de la muerte y de nada
resultan beneficiosos todos los monumentos que ha dejado arriba en la Tie-
rra*’. Mausolo, exasperado por tener la misma consideracion en el Hades que
el cinico Didgenes, es el objeto de la ultima y conclusiva mofa del cinico:
mientras Mausolo llore lo que ha dejado arriba, Didgenes se burlara de él.
Se cumple asi el programa de intenciones que el cinico habia pronunciado
al principio de los Didlogos de los muertos. Unicamente queda la conclusion
del protagonista de la obra. DMort. 30 mantiene el fin del hilo argumental
centrado en el aspecto cadavérico de los muertos. Aqui Tersites y Nireo
estan disputandose la primacia en la belleza fisica. Menipo resuelve la dis-
puta mostrando que en el Hades nadie conserva la belleza que caracteriza
los cuerpos vivos y que alli todos son calaveras indistinguibles las unas de
las otras (30.2). Si Aquiles, unos dialogos atras, increpaba a los aedos por
haberle engafiado al hacerle preferir la fama a la vida, Homero vuelve a ser
aqui el bastion tradicional franqueado por el pensamiento cinico de Lucia-
no*!. Las bondades contadas por Homero no tienen ninguna importancia
para Nireo y Tersites tampoco ahora; fueran como fueran, deben compren-
der, ellos pero también nosotros, el destinatario de la obra, la conclusion que
se desprende de las tltimas palabras de Menipo: en el Hades, donde impera
la icotuia, todo el mundo es igual y merece la misma honra (30.2)*2. Ante
la evidencia que proporcionan cada una de las piezas de los Didlogos de los
muertos, el lector, como Tersites (30.2), no puede hacer mas que aceptar la
admonicion que Luciano ha desarrollado a través de la historia del tltimo
viaje de Menipo.

Tres didlogos, pues, parecen no tener cabida dentro de este conjunto uni-
tario cohesionado a partir del motivo del viaje y de las referencias intertex-
tuales. Son DMort. 20, 24 y 25. El primero ellos, DMort. 20, pone en escena
a Caronte y Hermes obligando a distintos personajes tipo a deshacerse de
sus bienes terrenales para poder cruzar la laguna. Son tres, principalmente,
los problemas estructurales que plantea. En primer lugar, este didlogo esta
situado entre el gran bloque de personajes que han perdido sus herencias,

40 Mausolo es también objeto de las burlas de Menipo en Nec. 17.

4 A pesar de que en muchos pasajes de otras obras, como IConf. 1-2, Gall. 6 o ITr. 39,
Luciano critique personalmente a los poetas, es el propio Zeus, en Bis Acc. 1 quien increpa
a Homero por las mentiras que contaba sobre ellos en sus poemas.

4 Cf. Branddo 2001, pp. 159-162.
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interrumpiendo la clara secuencia compositiva. Asimismo, después de dieci-
nueve didlogos, Menipo es de nuevo presentado, ya que Hermes le pide que
se identifique antes de subir a la barca de Caronte (20.2). Ademas, Menipo
declara en este didlogo que ha tirado, antes de subir a la embarcacion, el
baston y la alforja que traia consigo (20.2), mientras que en el segundo dia-
logo de la obra, Menipo es caracterizado, precisamente, porque en la alforja
llevaba lo que Didgenes le habia pedido, los altramuces y algo de la cena
de Hécate (2.3). Finalmente, pese a que a lo largo de los Didlogos de los
muertos se repite constantemente que una vez se ha entrado al Hades no se
puede regresar al mundo superior (8.2), Menipo, que ha cruzado la laguna
en DMort. 2, debe cruzarla de nuevo, lo cual no resulta coherente con el
recorrido descrito en la obra.

DMort. 24 presenta un problema semejante. A pesar de poner en escena
al pirata Séstrato que se defiende ante Minos de sus crimenes argumentando
el determinismo de las decisiones de las Moiras, este didlogo esta situado en
medio del bloque dedicado a los héroes homéricos. No se puede relacionar a
Séstrato con ninglin grupo de los personajes que aparecen en el resto de los
dialogos. Del mismo modo, al contrario del resto de los Didlogos de los
muertos en que Eaco es el juez principal del Hades, en este didlogo es Minos
quien toma el papel preponderante®. Por otro lado, el motivo del determinis-
mo de la Moira se encuentra también en 27.2, en el que Protesilao explica a
Eaco los motivos por los que desembarcé el primero de las naves en Troya.
La repeticion de este tema en dos didlogos distintos tampoco parece coheren-
te con la estructura del conjunto.

También DMort. 25 presenta dificultades a causa de repeticiones temati-
cas. Colocado entre el bloque dedicado a los héroes homéricos, en este dia-
logo Anibal y Alejandro discuten por saber cudl de los dos merece la prima-
cia entre los generales. Para tal proposito, uno y otro detallan sus principales
gestas militares. Se repite, pues, la escena de DMort. 12, en la que Alejandro
relataba sus mejores batallas a su padre Filipo. Incluso en la ordenacion de
la familia f en la que el didlogo se emplaza al lado de los otros dos centrados
en la figura del rey macedonio, la repeticién de contenido nos hace pensar
que no parece probable que este didlogo formara parte de la concepcion uni-
taria original de la obra.

4 En VH 2.27, en cambio, es Radamantis el juez que adquiere el protagonismo y actia
como interlocutor con Luciano.
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Al lado de estas razones basadas en la coherencia estructural del conjunto
de la obra, otras razones de critica textual, Iéxicas, estilisticas y de contenido
que pensamos detallar en un proximo trabajo avalarian la posibilidad de con-
siderar estos tres didlogos como interpolaciones posteriores. Segun esta hipo-
tesis DMort. 20 y 24 tienen el aspecto de ser parafrasis* de las obras meni-
peas de Luciano, como La travesia, Caronte, Menipo, y, en especial el dialo-
go entre Sostrato y Minos, de Jupiter Rebatido. El tercer didlogo puesto en
duda, DMort. 25, parece ser un ejercicio escolar de nivel avanzado, una
synkrisis®, basada en lengua y estilo en los Didlogos de los muertos de Lu-
ciano* y en la famosa escena de la literatura grecolatina en que Anibal y
Escipion conversan sobre los mejores generales de la historia*’. Posiblemen-
te, estas interpolaciones podrian haber sido incorporadas a la coleccion en el
momento en que los copistas recopilaron las obras de Luciano. No resulta
inverosimil pensar que las miniaturas que forman los Didlogos de los muer-
tos, al tener suficiente entidad humoristica y de sentido cada una de ellas,
pudieran haber sido leidas en ocasiones de manera individual o seleccionadas
para crear antologias, de manera que el conjunto unitario se fuera debilitando
y las piezas pasaran a circular independientemente. Esto podria explicar,
también, el distinto orden que presentan las dos familias. Es posible que,
mientras que la familia y mantuvo el orden original a pesar de haber incor-
porado las tres interpolaciones, la familia f agrupara de manera distinta los
dialogos que habrian sido hallados por separado.

Fuera como fuera, los Didlogos de los muertos contienen suficientes evi-
dencias internas para que consideremos que fueron concebidos y presentados
en publico por Luciano —no sabemos si en audiciones o en forma de libro—
como una obra unitaria y cerrada, donde las distintas piezas que la forman

4 Cf. Theo, Prog. 15, y Patillon y Bolognesi 1997, pp. 107-110.

4 Tal como explican los manuales de Theo, Prog. 112-115, Hermog., Prog. 18-20 y
Aphth., Prog. 10. 31-33, la synkrisis es el ejercicio escolar basado en la comparacion de dos
personas u objetos con el fin de determinar cudl es mejor; cf. Webb 2001, p. 294.

4 A pesar de la fama de anticristiano que Luciano tenia entre los bizantinos, Johannes
Georgides y Tomas Magister ya lo utilizaron como fuente para sus materiales docentes, lo
que propicié que algunas de las obras del Sirio, especialmente los Didlogos de los muertos,
se utilizaran en las escuelas de Bizancio; cf. Robinson 1979, pp. 68-80, Wilson 1983, p. 186,
y Zappala 1990, p. 25.

47 Cf. Baldwin 1990.
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estan interrelacionadas las unas con las otras, de manera que cada dialogo se
une al anterior y al siguiente por un hilo narrativo comiin y por referencias
metatextuales que enlazan las conversaciones. Luciano dibuja, de este modo,
un viaje por el Hades en una historia completa de principio a fin, donde cada
dialogo tiene su lugar. Asi pues, Luciano reelabora una vez mas los géneros
literarios de su época, ayudando a desarrollar un tipo de novela que, en su
aspecto, resulta mas parecida a una obra dramatica que a una narracion.
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