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La carta-prefacio de los 'Epotwa IMTadnpoato no
puede ser interpretada de forma literal y sin tener
en cuenta los topicos y convenciones retoricas pro-
pias de la literatura prologal. El objetivo de este
articulo es ofrecer un andlisis de este breve texto
desde los presupuestos programaticos de la poética
helenistica, poniendo especial énfasis en aquellos
aspectos que pudieran estar en la base del feno-
meno de prosificacion de textos poéticos en este
periodo.
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The epistolary preface of the 'Epotwa ITabnpato
cannot be interpreted literally without considering
the motifs and rhetorical conventions of the pro-
logues. The aim of this article is to offer an ana-
lysis of this brief passage from the programmatic
assumptions of Hellenistic poetics, with special
emphasis on those aspects that could be at the ba-
sis of the process of prosification of poetic texts
in this period.
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La interrelacién entre la produccion literaria en verso y en prosa de la Epoca
Helenistica es hasta tal punto estrecha e indisoluble, que dificilmente se pue-
de tener una idea cabal de aquella, si no se dispone de informaciéon exacta
sobre esta. Sin embargo, la situacion precaria de los escritos en prosa de esta
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época impide detectar con claridad la reciprocidad e intercambio de conven-
ciones literarias entre estas dos formas basicas de composicion formal. Abor-
dar, pues, el fenomeno de la prosificacion desde algunas de sus facetas de
estudio ha de ser entendido como uno de los procedimientos para identificar
y entender también los mecanismos de creacion literaria de algunos de los
géneros poéticos helenisticos peor conservados, como, por ejemplo, la elegia.

Los 'Epotika [Tadqpata (EP) de Partenio son una de las obras que a prio-
ri podrian estar mejor posicionadas para un estudio con esta finalidad'. Es, en
efecto, una obra en prosa, datable en los limites de la época helenistica, en la
que se puede leer el reconocimiento expreso por parte del autor de que su
fuente de inspiracion esté en la poesia y de que la finalidad principal de su obra
es servir de base tematica para una posterior versificacion. Ademas, esta afir-
macion es constatable desde el momento en que en el propio texto hay testi-
monios que conservan parte de la fuente poética de la que proceden o bien son
fuentes paralelas que sirven al poeta para corroborar o desmentir una de las
versiones transmitidas, pero en realidad le permiten crear un relato polifonico
acorde con el nivel de erudicion literaria de los contenidos?.

Sin embargo, no se pueden obviar los presupuestos metodologicos que estan
contenidos en la carta dirigida a Cornelio Galo que encabeza a modo de prefa-
cio dedicatorio o anatematico la obra de Partenio, y es cosa sabida que desde
el punto de vista metaliterario este tipo de composicion prologal esta sujeta a
una serie de topicos y convenciones programaticas que pueden hacer tamba-
learse los posicionamientos literarios tradicionalmente asumidos con respecto
a la obra de Partenio, incluido, claro esta, que el resultado de la prosificacion
en el caso de los EP no es un texto final, sino intermedio destinado a conver-
tirse en arsenal tematico para una posterior versificacion. De hecho, ya hoy ni
siquiera la propia dedicatoria a Cornelio Galo esta libre de estas sospechas.

Hapbéviog Kopvmiio T'éAre yaipev
MdMotd oot dokdv apuottety, Kopvihie ['ddde, Ty dOpototy 1V EpaTik@dv
nanudtov, avaieEduevog ®g 6Tt paloto €v BpoyuTdTolg GTECTOAK. TO

! Lightfoot 2009b, p. 219. Los patrones de la relacion reciproca entre la poesia y la
prosa helenistica se constatan, como explica Lightfoot 2009a, p. 472, en el hecho de que las
historias locales que proporcionan el material para los poetas son epitomizadas en manuales
y reinterpretadas posteriormente en forma poética.

2 Sobre estos textos de prosificacion verificable en la obra de Partenio, cf. Gallé Cejudo 2016.
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YOp TOPE TIGL TAOV TOMTOV KeiUeva, TOVT®V U OVTOTEADG AEAEYUEVMY,
KOTOVONGELS €K TAVOE TO mAgioTa. (2) avtd T€ ool mapéotal €ig £mn Kol
éleyeiog avayewy ta pdAioto €€ avt®v Gppodta. Sl TO UN mapeival T
TEPLTTOV aVTOIG, O 0N 6V HETEPYM, YEIPOV TTEPL ADTAOV Evevoning olovel yop
vropuvnpotiov tpomov avta cvvereEaueda, kol oot vovi Ty ypioy opoiav,
¢ £oike, mapéEetat.

3§t mhelota Zangoiannis | 4 keipeva To00TOVY, Uy a0ToTEADG Aekeypéva Lehrs | <omo 8&> tovtev
... Aeheypéva Hutchinson | 4-5 avt® 1€ oot P : oltw 66 oot Zangoian. | 5 <unde> S Lehrs | 6
<ur> yeipov Sakolowski | 7 évvonOfig Lehrs

De Partenio a Cornelio Galo, salud.

Como me parece, Cornelio Galo, que es a ti a quien mejor se adecua, te envio
esta antologia de amores apasionados que he preparado de la manera mas
breve posible. Los pasajes, que se pueden encontrar en algunos poetas, pero
que no estan redactados alli de forma independiente, a partir de estos los vas
a conocer en su mayor parte. (2) Y ahora eres ti quien los vas a poder realzar
en poesia épica o elegiaca en funcion de como se mejor adapten. Y como no
tienen ese punto exquisito que tu siempre pretendes, vas a formarte acerca de
ellos peor opinidn; en verdad, los he recogido como si fueran unos apuntes y,
como es normal, ahora van a tener para ti esa misma utilidad.

Admitiendo que no se puede pasar por alto la posible ficcionalidad de esta
carta-prefacio, ya que, aparte de los topicos propios de este subgénero epis-
tolar?, la presencia de este prefacio casi paratextual no solo no implica que la
obra esté concebida como meramente utilitaria o para uso privado de Galo,
sino que la dedicatoria podria no ser mas que un ostentoso aditamento, una
pose editorial, pensada para allanar el camino a la obra?, no se puede negar,
no obstante, la trascendencia literaria de este brevisimo pasaje, no ya como
punto de partida inexcusable para el estudio de la figura del poeta latino
destinatario de la dedicatoria y, en general, del origen de la elegia erdtica

3 Cf. «Der Widmungsbrief» en Sykutris 1931, cols. 205-206: «Der Inhalt war verschieden,
wie der jeder Vorrede, aber eine gewisse Topik hat sich allméhlich entwickelt».

4 Cf. Lightfoot 1999, p. 223. Ya antes Cairns 1979, p. 226, sugeria que no habia que tomar
al pie de la letra esta dedicatoria, ni que Galo realmente se sirviera de la obra de Partenio para
componer su propia poesia. Probablemente Galo conociera los originales helenisticos, por lo
que Partenio solo pretenderia dar difusion a su obra entre el gran publico. Por el contrario,
el posible caracter real de la dedicatoria a Galo, defendido por Ruppert, fue aseverado con
vehemencia por Zimmermann 1934, p. 187.
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latina, sino como base tedrica tematica y formal de una importante parte de
la poesia helenistica hoy perdida.

1. Mdliora oot dokwv cpuortterv, Kopviiiie I6lAe, tv dOpoiaty t@v épmtik@v
wadnuotwy, Gvoielouevoc ¢ Ot HaAiaTo, &V PpoyvTtaTols GméoTtalka.

uéAotd oot dok®dv appottey, Kopvihe I'dAde: el valor intransitivo que en
este incipit tiene el verbo apuottev pone de relieve que no hay intencion
de adoctrinamiento ni necesidad alguna por parte de Partenio de imponer un
estilo literario determinado, sino que se da por sentado que Galo tiene una
forma de hacer literatura ya consolidada, que ya es paradigma de una deter-
minada tendencia y que, por tanto, es a quien con mas acierto puede estar
dirigida una coleccion como la presente. En efecto, Galo es el poeta de los
Amores y uno de los mas destacados seguidores de los cantos de Euforion.
Nadie, pues, mas apropiado que él para recibir la dedicatoria (notese la po-
sicion estilisticamente privilegiada del adverbio pdiicta) y el usufructo de
este legado que no solo procede en su mayor parte de los autores del ambito
literario helenistico, sino que ademas tiene como elemento de cohesion la
tematica erotica’. Al margen del grado de ficcionalidad del pasaje, la privile-
giada posicion politica de Galo y su prestigio literario —no se puede olvidar
que fue ya en la época paradigma de la reutilizacion y adaptacion al metro
latino de los grandes poetas helenisticos— lo convierten en uno de los autores
mas adecuados para apadrinar (de forma real o ficticia) unos contenidos in-
novadores y posiblemente inéditos en las letras latinas. Por otra parte, desde
una perspectiva de analisis moderna, por mas que su situacion estuviera a
la sazéon mas vinculada al ambito geografico italico, la intencionalidad en
la eleccion por parte de Partenio de un poeta latino estd dando la clave de
lo que va a ser esta nueva cultura poética helenistico-romana, al tiempo que
podria estar indicando un paso del testigo en el relevo de lo que a la materia
y al liderazgo en la creacion poética se refiere. Sabido es que Partenio va a
ser referente y uno de los principales modelos para la nueva poesia latina,

* Lightfoot 1999, p. 367, abre la posibilidad de que pdiiota pudiera estar apoyada sintac-
ticamente en el dativo cot, en el infinitivo appottewv o en v dOpoistv, en los sentidos res-
pectivos de ‘especialmente para ti’, ‘especialmente adaptable’ o ‘una seleccion especialmente
pensada’. Entiendo que el ordo verborum de la frase es definitorio de la primera opcion y que
la tercera es la de sintaxis y sentido mas forzados.
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pero al mismo tiempo fuente de inspiracion para los autores en prosa griega
de época imperial.

™V dBpototv: aunque no es extraio verlos funcionando como sindénimos,
la forma activa g6poiotv por d8poicua (‘coleccion’) podria estar indicando
una cierta participacion de Partenio en el proceso de antologizacion. Esto
lleva al planteamiento de que no todos los contenidos eran validos o ade-
cuados (ovy GpupotTe) o que, en todo caso, esta seleccion es la mas apro-
piada, por lo que habria que preguntarse por los criterios que han primado
para hacer la seleccion. Es mas que probable que el contenido («las pasio-
nes amorosas») no haya sido el unico, sino que se hayan tenido en cuenta
otros factores®. En efecto, un analisis detenido de los distintos capitulos
demuestra que hay una clara intencionalidad de ofrecer las versiones para-
lelas de los distintos episodios o algunos detalles menos conocidos de los
mismos. El uso continuado de expresiones del tipo «esta historia se cuenta
de diferentes formasy» (dtapdopwc 6& ioTopeital), «se cuenta también que»
(Aéyeton 8¢ xail) o «se contaba también este relato» (EAExOn o6& kai 6de
AOY0¢), etc.’, y que la version presentada se aleje significativamente de la
de los grandes poetas clasicos 0 no sea mas que un elemento puramente
marginal omitido, desatendido o postergado por estos, todo ello parece
apuntar en esta direccion. Esta erudicion es propia del género mitografico,
ambito en el que hay que encuadrar el opusculo parteniano, por lo que no
es que a Partenio parezca no importarle que se produzcan divergencias
significativas entre las distintas versiones, sino que es lo esperable en este
tipo de obras al menos desde la Epoca Helenistica (cf. los Catasterismos de
Eratostenes o la Biblioteca de Apolodoro). Sirvan de ejemplo las dos ver-
siones contradictorias del episodio de Coérito (EP 34), en una de las cuales
Coérito es hijo de Enone y Paris, y en la otra de Helena y el principe troya-

¢ Se ha barajado la hipétesis de que la coleccion de Partenio hubiera sido epitomizada
en algiin momento de la tradicién bizantina y que, aunque conservada en su mayor parte,
se habrian resumido y eliminado algunos contenidos. Esta hipotesis de la «seleccion de la
selecciony, defendida por Musso 1976, pp. 9-10, para quien esta seria una compilacion de
época de Constantino Porfirogénito, venia ya postulada desde la edicion de Sakolowski; cf.
Magnelli 1999, p. 131 n. 44.

7 Otras formulas similares: pépvntor tod mdbovg t00de kai («recuerda también esta
pasiony), Epacav 8¢ Tveg Kol («contaban algunos que tambiény») o tveg pévrot Epacav («al-
gunos sin embargo cuentany).
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no®. Se trataria, asi pues, de un planteamiento programatico similar al que
Plutarco muestra en el prefacio del Mulierum uirtutes (2.243d) —tratado
que, por cierto, compartird algunos contenidos de la obra de Partenio—,
donde el autor admite expresamente que va a excerptar anécdotas e histo-
rias inéditas.

TV EpoOTIK®V modnudtov: todo apunta a que de este sintagma pudo
haber surgido en algiin momento de la tradiciéon manuscrita el titulo con el
que se nos ha transmitido esta obra de Partenio, pero no ha habido consen-
so entre editores y estudiosos a la hora de verterlo desde la lengua griega.
En unos casos, la falta de un titulo reconocible en el codice y la polivalen-
cia semantica del término né6og han llevado a interpretaciones que, basan-
dose en el valor neutro del término o de su derivado de mdoyw (en el sen-
tido de lo acontecido) sencillamente lo omiten: Historiae poeticae (Gale
1675 y Westermann 1843°); y en otros solo resaltan el caracter amatorio de
las historias: narrationes amatoriae (Legrand-Heyne 1798 y Teucher 1824),
épwtiroi Loyor (Hirschig 1856 y Hercher 1858), Love Romances (Gaselee
1916) o Liebesleiden (Plankl 1947). Sin embargo, ya desde la editio prin-
ceps de Cornario se opta por la acepcion del término nd6og que lo aproxima
mas al concepto de voécog (o voonua) o a los sintomas, padecimientos y
afecciones que acompafian a esta dolencia. Asi, las Amatoriae affectiones
de Cornario (1531) fueron recogidas en titulos como Sufrimientos de amor
(Melero 1981 y Calderon 1988), Dissorts d’amor (Cuartero 1988), Suffe-
rings in love (Lightfoot 1999 y 2009), Pene d’amore (Amante 1906 y Pa-
duano 1992), Amori infelici (Schilardi-Cerri 1993), Maleurs d’amour (Van
Groningen 1953) o Souffrances amoureuses (Dovatour 1932). Y precisa-
mente el valor de maOnuarta (‘desgracias’) para designar la tematica esen-
cial de la tragedia y de parte de la historiografia y la tendencia de Partenio

8 Cierto es que esta practica podria estar relacionada también con el ofrecimiento que poco
mas abajo hara Partenio a Galo (ta pdAiota... apuodie) de varias versiones para que el poeta
latino escoja la que mejor se adapte al diferente tipo de verso. Pero hay que insistir en que,
desde el punto de vista historico-literario, el opusculo de Partenio puede ser también enten-
dido como un tratado de la prosa mitografica, y, en este sentido, las convenciones del género
imponen el registro de variantes mitograficas (por ejemplo, en la genealogia de un personaje).

° Las referencias bibliograficas que no estan directamente relacionadas con los objetivos
de este articulo no estan recogidas en la bibliografia de referencia. Para ello remito al apartado
bibliografico de la edicion de Lightfoot 1999 y al siempre inestimable repertorio en linea de
Cuypers, «A Hellenistic Bibliography».
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a combinar paradigmas tragicos con fuentes y modelos historiograficos,
llevan a Francese 1995, p. 49, a defender este significado como el mas
apropiado desde una posicion programatica. Ahora bien, la presencia de
historias con un final feliz o, al menos, un desarrollo o final doliente no del
todo constatable, asi como la utilizacion de la formula épotikov mabog (y
sus variantes morfoldgicas) para definir otras realidades literarias o feno-
menos pasionales'®, podrian estar sugiriendo otra acepcion de maboc, aque-
lla que la define como un elemento no racional, opuesto al Adyoc y al vodc!!
0 que no se puede adquirir mediante aprendizaje, esto es, opuesto a padnua'>.
Y es en este mismo sentido en el que aparece ya en titulos como Passions
d’amour (Zucker 2008 y Biraud, Voisin y Zucker 2008) y mi propuesta
amores apasionados.

avare&apevog: dando por valido el valor genérico de ‘reunir’ del verbo, y
el matiz reflexivo indirecto o dinamico-subjetivo de la voz media apuntado
por Lightfoot'3, interesante es la precision de Francese de que este es el ver-
bo empleado para el trabajo de composicion, de una seleccion escrupulosa y
metodica del material, y no de la compilacion aleatoria o precipitada'®. En
este sentido ya ha quedado demostrado que Partenio no solo trabajo con
fuentes poéticas, sino también historiograficas y filosoficas. Y si se parte de
esta premisa, podria inferirse que, si la finalidad (real o ficticia) de la obra
era la poetizacion posterior de los contenidos, no todos los contenidos eran
validos o al menos que, de los que eran validos para la recreacion poética, no

10°Cf. Charito I 1.1, T 1.6, IIT 2.6, HId. IT 25.2, VII 15.3, Ael., NA X 1.3, Pl., Phaedr.
265b6, etc.

' Cf. Arist., Pol. 1254b24: asi como es conveniente que el cuerpo sea regido por el alma, lo
es también que sean la inteligencia y la parte dotada de razon las que gobiernen la parte afectiva.

12 Cf. X., Cyr. 1II 1.17; en un pintoresco excurso socratico-sofistico entre Ciro y Tigra-
nes, aquel reprocha a este que defienda que la sensatez sea una disposicion animica y no el
resultado de la educacion.

13 Para Lightfoot 1999, p. 368, la voz media indica aqui for himself, i. e., una seleccion
hecha por Partenio para su propio uso como poeta, y lo enlaza con el dativo avtd té cot, en
el sentido de que Galo podra hacer el mismo uso privado; cf. DGE s. u. avoréyo I 1.

4 Avalan esta precision de Francese 1995, p. 7, el hecho de que este verbo en voz media
aparezca como sinénimo de émiéyopon (‘leer’, cf. DGE s. u. dvaréym I 2) y otros contextos
significativos, como Plu., Curios. 10 (2.520b) donde dvaieydpevor aparece ligado a cvvd-
yovtec. Este mismo valor tiene en Trang. anim. 1 (2.464f), en un contexto similar por su
caracter seudoepistolar y en la forma del anathématikon.
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todos podian mantenerse en su forma originaria, sino que durante el proceso
de seleccion habia que manipularlos previamente para hacerlos asumibles
para la poetizacion, lo que de alguna forma estd definiendo uno de los esta-
dios metodolégicos del proceso de prosificacion.

g 61l pdota €v Ppayvtarowg: desde la editio princeps de Cornario este
sintagma ha sido interpretado «quam maxime potui paucissimis». Sin embargo,
a la luz de la moderna critica, no termina de quedar definitivamente precisado si
la maxima brevedad es el precepto que rige el proceso de seleccion o el del envio.
La posicidon zeugmatica del sintagma entre el participio y el verbo pueden pro-
vocar esa indeterminacion e incluso facilitar interpretaciones de compromiso del
tipo «I have selected them and send them in as brief a form as possible» (Light-
foot 2009a). Pero, de cara a elucidar el método parteniano de prosificacion, no
se debe, en absoluto, identificar la forma en que se hace el proceso de seleccion
de las diferentes historias con la forma elegida para enviarlas al destinatario.
Desde el punto de vista gramatical la cuestion estriba en si ®g dt1 pdhota &v
Bpoyvtdroig estd modificando circunstancialmente al participio dvoAe&apevoc, a
anéotaika o a ambos®. Pero sobre todo es importante definir la verdadera natu-
raleza de esa brevedad'®, porque, descartado que el ejercicio consista en la elabo-
racion de un resumen o sumario'’, esta concision o sintesis, que habria que en-
marcar en la predileccion por la practica alusiva en la poesia helenistica, no im-
plica en absoluto que se vaya a producir una aparente contradiccion con la decla-
racion de intenciones que seguira a continuacion en este mismo prefacio (cuando

5 No hay que descartar, sin embargo, otra posibilidad de interpretacion que el ordo
verborum hace menos esperable, aunque en contrapartida contaria a su favor con la ventaja
de salvar las sospechas que pudo suscitar el pleonasmo (cf. Zimmermann 1934, p. 180), a
saber: que avaie&apevog esté modificado solo por g 6t pddioto y que el verbo lo esté por
£v Ppayvtdroig, en el sentido de «he hecho el maximo esfuerzo en el trabajo de seleccion y
te la envio de forma muy resumida.

16 Spatafora 2008, p. 28 ss., elabora un estudio de los procedimientos de adaptacion de
los EP a la expresion mg 61t pdiioto €v Bpayvtdrols. El andlisis de los motivos dindmicos y
estaticos o las exigencias narrativas que entran en aparente contradiccion con la «brevedad»
lo llevan a la integracion de los EP en el subgénero del hypomnema. Se ha sugerido, no
obstante, que el sintagma £v Bpayvtdrolg pudiera estar haciendo referencia a la brevedad del
compendio en su conjunto, por oposicion a los desarrollos poéticos sobre todo de la épica,
no a la brevedad de cada uno de los episodios.

17 Ya Meerwaldt (citado por Zimmermann 1934, p. 180 s.) dejé claro que en este pasaje
no podian confundirse o dar valor sinonimico a los términos Ppayd y cOvtopov.
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asegura Partenio que las historias no estan redactadas de forma integra en los
poetas, pero que a partir de estas que envia Galo las va a conocer con todos sus
detalles), ya que, aunque lo cierto es que en ninglin caso se llega a una excesiva
profusion de detalles, la lectura de las propias historias pudiera demostrar que en
algunos casos la brevedad no es precisamente el rasgo principal del relato. Por
otra parte, si bien es verdad que hay relatos de apenas una decena de lineas, no
menos cierto es que hay otros bastante mas extensos y otros incluso en los que
la duplicidad de contenidos o un excurso casi digresivo parecen contravenir el
principio de la brevedad, por lo que ha de entenderse que en estos casos la am-
plificatio funciona como un procedimiento prosificador de tipo metodoldgico que
se impone sobre el principio programatico de la brevedad.

anéotodka: es uno de los verbos especificos para el envio epistolar (DGE
S. u. amootéAhm I 1) y su uso es sin duda el preciso en el contexto y la ficcion
literaria que se ha adoptado. Desde el punto de vista de la consideracion gené-
rica se trataria de un signo metalingiiistico referente al soporte medial (episto-
lary self-consciousness para Rosenmeyer 2001, p. 298) junto con la férmula de
introduccion. Pero ademas el acompafniamiento del regalo y la formulacion del
prefacio sobre el esquema genérico del anathematikon le imprimen el definiti-
vo marchamo de carta segura. Notese en este sentido la diferencia, por ejemplo,
con el pasaje antes citado de Plutarco, Trang. anim. 1 (2.464f), de caracteristi-
cas literarias muy similares al de Partenio (en el sentido de que también se
produce el envio de una antologia de textos) y en el que, sin embargo, por
querer dejar patente el sello inconfundible de la forma literaria del tratado se
evita el empleo de este mismo verbo'®. Ahora bien, nada de esto implica —hay
que insistir en ello— que se trate de una correspondencia real y efectiva y no
del empleo de un recurso literario en el marco de la ficcion epistolar.

2. TG yop TOPG TIOL TV TOWTAOV KEIUEVQ, TOVTWV U] GVTOTEADS AEAEYUEVV,
KOTOVONoEIS 6K TWVOE TO TAEIOTO.

La estructura sintactica poco convencional de esta frase la han convertido en
objeto de algunas intervenciones critico-textuales de importante considera-

18 Desde el punto de vista del génos composicional, en el texto de Plutarco quedan
mejor definidas las condiciones de la entrega del regalo, uno de los elementos primarios del
anathématikon.
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cion. E incluso cuando el texto no ofrece duda alguna sobre su forma y estilo
al estudioso, es, sin embargo, su vocabulario en cierto modo polivalente el
que ha dividido a la critica. La propuesta de Lehrs Aeieyuéva, con la que
pretendia salvar la presencia del poco esperable genitivo absoluto y que tuvo
pronta acogida por parte de la critica'®, ha sido también respaldada apelando
al mejor contraste con el genitivo tobtov referido a la presente coleccion y
con valor partitivo. Pero este no es, en absoluto, un cambio de calado menor,
porque afecta directamente a la naturaleza y esencia del material seleccio-
nado y, por consiguiente, a la labor antologizadora de Partenio. Y lo cierto
es que el texto es sintacticamente asumible tal como ha sido transmitido.
Estructuras sintacticas similares estan bien documentadas en la lengua griega
y ademas el sentido generalizante (esto es, que afecta a todos los capitulos de
la antologia) del genitivo absoluto se adapta bien a la supuesta finalidad de la
obra. En caso contrario, habria que preguntarse y justificar convenientemente
qué sentido tiene que la obra de Partenio sirva para completar solo los pasajes
que no estan bien narrados en los poetas, porque, si esto fuera asi, el resto,
los que estan bien narrados, no tendrian cabida en la seleccion.
Directamente relacionado con lo anterior estaria la interpretacion de pn
avtotel®ds, ya que las dos traducciones mayoritariamente propuestas (DGE
s. u. avtoteM)g V 4 y 1, ‘no de forma completa’ y ‘no de forma independiente”),
ambas admisibles por la significacion etimologica del adverbio, sitiian la labor
del compilador en dos niveles de actuacion muy diferentes®. Si se admite que
los pasajes no estan recogidos ‘de forma completa’, en el sentido de que en las
fuentes de origen aparecen solo aludidos, la funcion de Partenio esta mas cerca-
na a la linea de la reconstruccion literaria de las historias, los mitos o los episo-
dios; mientras que si se admite que esos pasajes no estan recogidos ‘de forma
independiente’ en las fuentes, es decir, concebidos como tema de una composi-
cioén completa, sino engarzados con otros episodios, englobandolos o integrados
en ellos, entonces la labor del compilador seria la de extractar dicho material
literario. No han faltado argumentos a favor de una y otra posibilidad y asi, por
ejemplo, el descubrimiento del pasaje del Tracio de Euforion (SH 4151 12-21)
y su cotejo con EP 26 (Apriate) podrian inducir a la primera opcidn; mientras

¥ Cf. Zimmermann 1934, p. 181, n. 7.
2 No tenemos en cuenta otras traducciones, cuyo significado pregnante no alcanzamos
a identificar exactamente (p. e., Gaselee: «not usually related whit sufficient simplicity»).
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que, por el contrario, ya Zimmermann aducia un pasaje de la epistola de Epicu-
ro a Pitocles (85.10 = D.L. X 84), en la que el adverbio aparece con el segundo
sentido (‘independientemente’) opuesto a kot cuvagny (‘en correlacion’). Pues
bien, sin que se pueda adoptar una postura tajante en uno u otro sentido, el es-
tudio de los EP inclina la balanza hacia el lado de la segunda interpretacion.
Cierto es que hay capitulos en los que Partenio podria estar dando informacion
mas completa sobre un personaje, mito o episodio hasta el punto de ofrecer mas
de una version de los mismos (en ocasiones incluso contradictorias), pero en la
mayoria de los casos el interés del poeta se centra mas bien en dar a conocer la
noticia, la version o el personaje de forma independiente y sin excesiva infor-
macion afiadida, llevado mas por la rareza, la excepcionalidad, la novedad o el
sesgo erdtico de la anécdota que por el prurito perfeccionista de la informacion
detallada. La presencia frecuente de formulas de inicio, como las ya citadas
dpdpmg 8¢ iotopeital, Aéyetar 0& kai 0 EA&xON o0& kai 6de Adyoc, etc., que
hacen referencia a la novedad de la version ofrecida apoyarian este argumento?.

Mucho més complejo y pertinente para el estudio del proceso de prosifica-
cion es la mencion de «los poetas» (tdv momtdv). La tradicion manuscrita (a
través de los escolios titulares o manchettes que encabezan la mayoria de los
episodios), asi como los estudios antiguos y modernos sobre la lengua y las
fuentes de los £P han demostrado que Partenio se nutrio de fuentes poéticas,
pero también de autores y obras en prosa de contenido historiografico, para-
doxografico y filosofico®. Esta situacion conduce inevitablemente al debate, ya
presente en la Antigliedad, sobre «poesia en verso versus poesia en prosa» y si
la denominacion de momtg (y por afadidura moincig y moinua) solo seria
valida para el autor que escribe en verso o para el que lo hace en verso y prosa.
Pero, como ya ha sido bien demostrado, al menos a nivel tedrico el uso del

2l Un ejemplo dificil de evaluar en este sentido lo ofrece EP 14 (Anteo), con una version
casi parafrastica de unos versos de Alejandro Etolo (3 Pow.), porque en ese mismo pasaje hay
una alusion mitolégica o legendaria a Actedn el argivo, a la que Partenio ni siquiera alude
y que, sin embargo, sera el argumento de Plu., Amat. narr. 2 (2.772¢-773b). Es inevitable
establecer comparaciones estrechas entre este relato y el procedimiento de seleccion y com-
posicion que se le presuponen a los EP (Gallé Cejudo 2013).

22 Asi ya en los trabajos antiguos de Mayer G’Schrey 1898, Bethe 1903 o Sellheim 1930.
Para una perspectiva moderna, cf. los capitulos de Francese 1995, pp. 53-87, dedicados a esta
cuestion («Parthenius and Herodotus», «EP and Historiography» o «EP and the Peripatetics»)
y las innumerables referencias a la lengua de la prosa en el enjundioso comentario de Lightfoot
1999, pp. 367-558.
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metro no era lo que definia la auténtica condicion de o, sino la pipnoic.
Y, por otra parte, los testimonios antiguos avalan que el término momtyg, asi
como sus correlatos moinoig y moinpa, podian hacer referencia a escritores y
obras en prosa®. Este mismo debate no tendra mas remedio que ser reabierto
de nuevo a proposito del episodio de Leucone (EP 10), ya que la fuente mas
antigua de la que se tenga noticia para este episodio es el propio Partenio, segiin
transmite Plutarco en Parallela minora 21 (2.310¢) a proposito de Cianipo,
donde se cita explicitamente al «poetay» Partenio (ITapOéviog 6 momthg) como
fuente del desenlace de Ia historia (Ibafiez Chacon 2014, p. 80 s.). Queda, pues,
la duda de si Plutarco se esta refiriendo al de Nicea con el tratamiento genérico
y por su condicion de poeta, si estd haciendo referencia a un texto poético hoy
perdido o si se esta refiriendo al texto de los EP 10 en ese sentido lato de
TOING1g KOTOAOYAOTV O «poesia en prosay.

Quedaria, finalmente, por esclarecer de cara al proceso de prosificacion y
compilacion llevado a cabo por Partenio el significado de ta mAgiota. Descar-
tada desde hace tiempo cualquier otra consideracion morfologica que no sea el
caracter adverbial de la forma, faltaria por definir cual de las versiones propues-
tas (‘con todo detalle’, ‘en su mayor parte’, ‘el maximo provecho’, etc.) se
acerca mas a la idea transmitida. Sin embargo, este tipo de interpretacion se
opone frontalmente al concepto de brevedad (év Ppoyvtdrog) o de ‘notitas
mnemotécnicas’ (Dmopvnudriov) que se citara mas adelante. Precisamente por
esa razon interpretaciones del tipo «un sumario de cada una» (Gaselee) o «ha-
cerlas esencialmente comprensibles» (Zimmerman) parecen estar concebidas
de una forma aprioristica y adaptadas a partir de la supuesta funcionalidad de
la obra. Por ello, la interpretacion que se refiere a la mayor parte de los episo-
dios podria ser la mas coherente con el conjunto®. Habria, no obstante, otra
posibilidad no planteada hasta el momento, mucho mas alejada de la precon-
cebida funcion utilitaria atribuida al prefacio parteniano, y que podria encontrar
cierto respaldo en los topicos que conforman el género dedicatorio. Frente a la
interpretacion tradicional y funcional de que la obra ha de servir para que Galo
conozca ‘la mayor parte’ (o ‘con todo detalle’) estas historias que no estan ci-

2 Esclarecedor es el estudio de Montes Cala 2016, en el que se toma como punto de
partida el capitulo primero de la Poética de Aristoteles.

24 Descarto otras posibilidades de sintaxis mas inusual en Lightfoot 1999, p. 368 s., a
saber, que T mieloto modificara a Aekeypéva (admitiendo la conjetura de Lehrs) e incluso a
touvtov (la mayor parte de estas).
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tadas de forma independiente (o integra) en las fuentes literarias, habria otra
interpretacion en el sentido de que son ‘pasajes de repertorio’ (se pueden en-
contrar en cualquier autor) y, aunque no se los haga llegar de forma completa
(o aislada), no es un problema porque Galo (que es poeta doctus y conoce bien
este material) reconoce ya la mayoria de estos que se le envian. Esta interpre-
tacion, mucho menos convencional, esta sin embargo mas en consonancia con
los topicos dedicatorios y epistolares de modestia del tipo «estoy seguro de que
lo conoces, pero aun asi te lo envio» y en la linea, aunque aqui con inversion
del topico, del prologo del Mulierum uirtutes plutarqueo (2.243d) citado ante-
riormente. Porque lo que es un hecho incontrovertible es que salvo excepciones
las historias de Partenio son muy poco conocidas y que ya en la Antigliedad el
autor era paradigma de contenidos poco trillados®.

3. avt@d 1€ oot mopéator €ic Emn kol éleyeiag dvayey T uddioro €& avt@v
apuooia.

La medida eleccion del 1éxico y la precisa ordenacion sintactica de esta fra-
se estan al servicio de algunos de los elementos clave relacionados con el
proceso compositivo. El empleo claramente enfatico del sintagma avt®d €
oot mapéotar no puede ser ni casual ni baladi’®. Mas que apelar a la posible
reciprocidad poética, en el sentido de que al igual que los poetas de donde
han sido tomadas las historias, también Galo va a ser capaz de devolverlas a
la forma poética?’, el empleo de una construccion tan enfatica podria sugerir
mas bien la pertinencia exclusiva o la maxima idoneidad del poeta latino:
Galo es el mas indicado, ya dispone del material, ya conoce las historias y
ahora le toca solo a ¢l darle altura poética a esos contenidos. En efecto, mas

% Esta percepcion de Partenio como autor de contenidos exclusivos aparece ya en un tes-
timonio precioso de Artemidoro (IV 63), en el que para interpretar correctamente las visiones
oniricas enigmaticas que recurren a mitos y leyendas menos conocidas el onirocritico aconseja
acudir para informarse a la Alejandra de Licofron, a las Conversaciones de Heraclides Pontico
o a las Elegias de Partenio, asi como a otros autores que transmiten historias no locales o
poco holladas (étpurton).

2 Pese a las reticencias de Zangoiannis 1900, p. 460, que propone reemplazarlo por
obtm 8¢ oot

27 Lightfoot 1999, p. 369, también apunta que el empleo del pronombre implicaria la labor
de poetizacion frente a la presentacion esquematica de los EP, e incluso a que la mayor parte
de las fuentes sean poéticas.
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que con el valor semantico que lo aproxima a formas como dmokodicTnu
(DGE s. u. avayo B 1 2), el empleo de dvdym en este pasaje esta claramen-
te implicado en el marco tedrico-literario de la oposicion entre la poesia y
prosa y la degradacion experimentada por el originario lenguaje poético para
transformarse en el discurso en prosa (DGE s. u. avayw A II 1). Esta idea,
de raices en las ensefianzas estoicas, de que en los origenes de la lengua la
primigenia expresion poética se despojo de su ornato, perdi6 el metro y se
transformo asi en el discurso en prosa, es concebida como un «descenso»
del carro ornamental y sublime de la poesia y un envilecimiento a ras de
suelo y al discurrir humillado a pie. La terminologia antindmica de &vdiysw
es recurrente en los principales pasajes que abordan desde una perspectiva
metaliteraria la cuestion: katéfin and 1@V PETpOV Homep dynuUAT®V 1) 16TOpia
Kol 7@ el ... (Plu., Pyth. or. 24, 2.406¢); katiyoyov ®G v Gmd HYovg Tvog
[...] TOD kot avTVv Dyovug katafifaclsioay €ig TO Aoyoelég [...] kol avto
8¢ 10 me{ov Aeybivar TOV dvev T0D PETPOV AOYOV EUQaivEL TOV GO VYOLg
TWOG KaTafovta Kol OYU0Tog gig toddapog (Str. 1 2.6).

Queda abierta, ademas, la posibilidad de que el pasaje admita una interpre-
tacion diferente formulada en clave ironica y enmarcada en el ambito de in-
fluencia de los topicos de modestia propios de la literatura prologal, exactamen-
te al mismo nivel semantico que en el pasaje siguiente en el que Partenio va a
lamentar que sus composiciones no estén al nivel de exigencia literaria en el
que acostumbra a moverse Galo. Hay que tener presente que en el pasaje ya
citado del prefacio de la Geografia de Estrabon (I 2.6) se recuerda que la pro-
sa, al menos la mas elaborada o la de factura mas compleja, es imitacion del
lenguaje poético (0 meloc AOYog, 6 Y€ KATUGKELOGUEVOC, Uipmua ToD ToNTIKOD
€ott). Partenio, sabedor de la calidad literaria de su obra, estaria ironizando con
la posibilidad de que Galo pueda mejorarla, volviéndola a elevar al carro de la
poesia. Resulta ademas significativo que las opciones que Partenio ofrece a
Galo sean el hexametro (entiéndase formas breves como el epilio) o el distico
elegiaco. Esta reducida oferta métrica podria estar mostrando bien el gusto o
las inclinaciones poéticas en el contexto historico-literario de la Roma de la
época (literatura amatoria, contenidos mitologicos o legendarios y preferencias
por el hexdmetro y el distico elegiaco), bien una precisa identificacion genérica
entre forma y contenido, a lo que aparentemente contribuiria el hecho de que
los pasajes métricos citados plenis verbis en la obra de Partenio corresponden
a formas hexamétricas o elegiacas (cf. Parth. 11, 14, 21 y 34). Pero, si bien es
verdad que ambas combinaciones métricas pueden ofrecer al poeta cierta va-
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riedad literaria desde el punto de vista de los contenidos (epilios, encomios,
epicedios, formas cataldgicas, etc.), lo cierto es que de alguna forma estan
coartando la creatividad del poeta. Habria que entender entonces que esta ofer-
ta métrica estd expresada con un valor genérico, en el sentido de que Galo
puede adaptarlo a la forma poética que considere mas apropiada. En cualquier
caso, no dejaria de ser un rasgo mas de la condescendencia o del reto poético
planteado por Partenio al poeta latino, sobre todo cuando se tiene noticia de
que el de Nicea se caracterizd por el cultivo de variadas formas métricas:
EAEYEIONOL0G KO LETPwV 0109pOpmwY IO,

El sintagma final t¢ péAiota €& ant@v appodio permite también una doble
interpretacion, una de las cuales, mucho mas restrictiva, ha sido la que tradi-
cionalmente ha contado con mayor aceptacion. Esta incidiria en la idea deli-
mitadora de que o bien no todos los pasajes son utiles o apropiados para Galo,
o bien no todos se pueden adaptar al verso épico o al distico elegiaco, sino
solo los motivos o las historias mas adecuados de entre los seleccionados.
Ahora bien, esta interpretacion se contradice con la afirmacion inicial del
pasaje en la que se defendia la idoneidad especifica de Galo (péAiotd cot ...
apuottey) como destinatario de la coleccion®. Pero esta aporia podria salvar-
se con una interpretacion no restrictiva del partitivo (€€ avt@v) y desechando
cualquier tipo de sinécdoque (pars pro toto) para apuodia. Galo podra utilizar
el material al completo adaptandolo de la forma mas conveniente (t& pdAoto
apuodia) al hexametro o al distico; podra, pues, utilizar todos los pasajes de
los EP en funcion de como se adapten mejor a una u otra forma métrica. En
todo caso, se admita una u otra interpretacion, lo que si lleva implicito este
pasaje es un doble razonamiento: de una parte, que no todo el material de los
EP procede de composiciones en verso €pico o elegiaco, porque en ese su-
puesto se ha de entender que el trabajo de reubicacion métrica o readaptacion
poética ya vendria dado; y, de otra, que el nuevo proceso de versificacion o
poetizacion, la «desprosificacion», no es considerada por Partenio labor de
poco fuste y al menos exige el concurso de un experimentado poeta, un poeta
capaz de devolver —retomando una vez mas las palabras de Plutarco, Pyth. or.

2 Suda s. u. TapHéviog (T 664). Sobre la importancia de la forma poética sobre los con-
tenidos y de buscar el deleite con la forma, cf. Van Groningen 1953, p. 53 s.

% Podria incluso estar favoreciendo la interpretacion descartada de que en la linea 1
pnéioto pudiera estar referido a apupottew en el sentido de ‘especialmente adaptables’ (cf.
supra, n. 5).
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24 (2.406¢)— al lenguaje desnudo (tod AdOyov cuvvamoivopévov), de ornato
simple y sencillo (10 Gpeléc kol AMTOV €v KOGU®), su primigenio caracter im-
presionante y refinado (10 cofapdv kai wepiepyov).

4. 010 10 un TOPEIVOL TO TEPITTOV QVTOIG, O 0N GO UETEPYN, XEIPOV TEPT AVTADV
vevontng®.

Desde la perspectiva de la oposicion prosa-verso y en sentido literal, se
podria llegar a la conclusion errénea de que el término mepirtov define todo
aquello que desde el punto de vista literario implica el tipo de poesia practi-
cada por Galo y de lo que carece la seleccion de historias en prosa reunidas
por Partenio, y de que ademas esta diferencia va a ser percibida por el poeta
latino como prueba de la inferior calidad (ygipov) de la obra parteniana. Sin
embargo, una lectura menos literal demuestra que, aun siendo expresado en
estos términos, no implica que el proceso de prosificacion llevado a cabo por
el de Nicea haya supuesto despojar las fuentes originarias de su condicion
de meprttdv, ya que no todas las historias proceden de fuentes en verso y
de las que lo fueron no todas tenian que estar definidas por el mismo nivel
de exigencia literaria. Con respecto a la significacion del término meptrtov,
parece que hay una opinién unanime, aunque no tanto, sin embargo, a si
su empleo en este pasaje es técnico. Lo que si parece estar claro es que el
término (asi como el mas especifico mepioooroyia) tiene una significacion
retorica que lo vincula con el genus sublime (elaboratus, exquisitus) y con lo
peyorompenés y que lo opone a lo kowvdv y lo amhodv?!. Desde un punto de
vista literario el término es definido como quod communem modum excedit,

30 La frase explicativa de yap que sigue y la forma de indicativo remitiendo en apariencia
a un inusitado pasado han llevado a distintas propuestas de correccion del texto transmitido
por el codice palatino. La conjetura de Lehrs de la forma yusiva évvondf|g requeria ademas
una enunciacion de la frase en forma negativa, de ahi las propuesta de insercion <pnoe> o1
10 pr) mopeivar del propio Lehrs o la de Sakolowski <pn> yeipov. Sin embargo, Giangrande
2002, pp. 134-135, llamo la atencion sobre lo innecesario de esta doble conjetura, ya que
€vevonOng es una forma de aoristo pro futuro (cf. Kithner-Gerth 1955, vol. I, p. 166 §11; Ro-
driguez Adrados 1992, p. 427) empleada en paralelo con las formas katovoncelg y mapéortat.
Ademas en la forma enunciativa transmitida la frase adquiere plena significacion en el marco
retorico en el que estd concebida.

31 Zimmermann 1934, p. 184, ofrece bibliografia sobre los estudios que han rastreado
el término y que en conclusion lo definen como una insolita et communem loquendi sim-
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lo que in bonam partem seria lo selecto (lo opuesto a oOvndeg, dnuwoti o
dnuiwg) y, en general, lo elegante, lo refinado, lo elaborado, lo erudito, lo
excesivo e incluso extravagante, «la exquisita erudicion sofisticada del gusto
literario alejandrino»* y también la seleccion cuidadosa del detalle. Esta 1l-
tima consideracion, que asocia el término al campo semantico de la dxpifeia
y al género de la historia fabularis, ha llevado a Wiseman® a relacionar este
pasaje con el de la Vida de Tiberio (Suet., Tib. 70) en el que se describen los
gustos poéticos e historiograficos del emperador y a postular que la presencia
del término en este prologo es «the culminating proof of the equivalence of
poetry and prose for a connoisseur of history as it was normally understood».
También se ha sefialado con acierto la presencia del término en el epigrama
helenistico de Teoddridas AP VII 406, el supuesto epitafio de Euforion don-
de el poeta es descrito como mepIGGOV EMGTAUEVOS TL OGO, Yy que podria
estar definiendo una marca de estilo. Pero, a juzgar por los testimonios anti-
guos que lo relacionan con Euforion, esa misma marca de estilo podria estar
compartida también por el propio Partenio. Asi, por ejemplo, en Luc., Hist.
Cons. 57, queda constancia de ese estilo afectado compartido por Euforion y
Partenio (y Calimaco). También Suetonio, cuando describe los gustos litera-
rios del emperador Tiberio (7ib. 70), asocia la figura de los dos poetas (junto
con Riano) al estilo afectado y extravagante (adfectatione et morositate ni-
mia obscurabat stilum) de sus composiciones latinas. Asi pues, Partenio es
sabedor de que su maestria poética, si no es superior, esta a la altura de la de
Galo, por lo tanto, la frase solo puede ser entendida en el marco conceptual
de la captatio benevolentiae propia de las convenciones y usos retdricos de la
literatura prologal o de exordio. Sin embargo, este aspecto no ha sido adver-
tido asi por la critica cuando se sostiene que Partenio no puede apelar a los
topicos habituales de este tipo de recurso, porque no se dan las condiciones
para ello, en el sentido de que no puede recurrir al fopos de la incapacidad de
acometer con solvencia la magnificencia de su obra, porque en efecto la obra
carece de ella, y las diferencias son tan acusadas con la excelencia poética de
Galo que la comparacion no ha lugar. No se ha tenido en cuenta en ningun
momento que Partenio esta apelando a la complicidad y vanidad de un poeta

plicitatem excellentia. Sobre el valor positivo del término en Euforion se pronuncia Van
Groningen 1953, p. 26.

32 Wiseman en Lightfoot 1999, p. 370.

3 Tbid.
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doctus de su misma excelencia literaria y de gustos literarios tan sofisticados
como los suyos, pero no en lo que respecta a la forma*, sino en lo que atafe
a los contenidos: los EP no tienen la magnificencia poética exigida, pero son
tan sumamente eruditos y novedosos que van a contar con el placet de Galo.
Pero lo que es ciertamente extraordinario es la prodigiosa utilizacion de los
recursos habilitados por la retorica del exordio®.

La retorica antigua establece diferentes procedimientos de actuacion en
funcion de los distintos exordiorum genera. Y asi, ante la dificil defendi-
bilidad de un genus turpe prescribe un tipo de exordio especial basado en la
insinuatio®®. Los objetivos con respecto al interlocutor son los mismos que
los del exordio normal: atentum parare, docilem parare y benevolentiam
captare; pero las diferencias se establecen en los procedimientos (modi). La
insinuatio es una realizacion especial del exordium que consiste en influir
sobre el inconsciente del interlocutor mediante una astuta utilizacion de los
recursos psicolégicos que se ejecutan a través de dos modi: cum dissi-
mulatione y per circuitionem. Partenio ejecuta con maestria ambos proce-
dimientos apelando explicitamente a la vanitas (uno de los recursos del
atentum parare) de Galo (6 6n o0 petépyn), pero como ambos son sabedores
de su mismo nivel de excelencia poética (lo que implicitamente equivaldria
a O on Mueic -sc. Galo y Partenio- petepyouedo’”), al mismo tiempo es una
apelacion cum dissimulatione para ganarse intelectualmente al interlocutor
(docilem parare). De esta forma se explica con solvencia la presencia del
paréntesis y del empleo tan sumamente enfatico del pronombre, que tanto

3* Sobre el estilo poco cuidado de Partenio ya se expresaba Mayer G’Schrey 1898, aunque
esta percepcion estd ya muy superada en estudios mas modernos; cf. los trabajos contenidos en el
libro de Zucker 2008. Ya antes Van Groningen 1953, p. 50, habia escrito en este sentido, alegan-
do que la autocitacion de Partenio en £EP 11 (Biblide) respondia a la consciencia de su maestria.

33 En este mismo sentido se ha pronunciado recientemente Voisin 2008, p. 54 s. Para la
base retorica de las técnicas del exordio, cf. Lausberg 1966, §§ 263-288. Téngase en cuenta,
no obstante, que el paso (ficticio o real) de los contenidos de Partenio a la poesia de Galo
suponia no solo la versificacion (en la que Partenio se considera y es considerado un maes-
tro), sino un reto que implica el cambio de idioma y de literatura (del griego al latin, de una
literatura a la otra), un terreno de la aemulatio en la que Partenio podia desafiar a Galo, sin
entrar en competicion directa con ¢él.

3¢ Lausberg 1966, § 280 ss.

37 La forma ovvele&dpeda de la frase final podria estar apuntando implicitamente en esta
misma direccion sociativa, aunque explicitamente sea un uso del plural auctoris.
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habian sorprendido a la critica®®, pues lejos de ser una reverencia de Partenio
ante las demandas estilisticas de Galo, no es sino una reivindicacion (per
circuitionem) de la exigencia poética de Partenio.

Por otra parte, una de las formas de manifestar el modus de la dissimula-
tio para captar la benevolencia del interlocutor es, precisamente, no pedirla®.
Partenio, en estricto cumplimiento del precepto, en ningiin momento solicita
de Galo la aquiescencia para su obra, sino mas bien lo contrario, ya que por
medio de un inteligentisimo circunloquio (per circuitionem) esta ofreciéndo-
le a Galo la posibilidad de alcanzar la excelencia poética. En efecto, si se
pudiera parafrasear este prodigio de la retorica del exordio, el colofon de este
prefacio deberia ser entendido asi: «Tu y yo sabemos que soy un poeta igual
de exquisito que tu, luego si tu te precias de buscar la excelencia poética, eso
mismo es lo que yo hago. Pues bien, estas notas que yo he reunido y que ti
vas a considerar peores (es lo 1lo6gico, puesto que son unas notitas), son, sin
embargo, la base de los contenidos que a mi me hacen alcanzar la excelencia
poética, asi que si las aceptas y te sirves de ellas podran ser también para ti
el punto de partida de una excelencia poética similar a la mia»*.

5. oiovel yop vmouvhuaticov tpomov avto. ovveledoueho, kai oot vovi Ty
xpriow ouoiav, g éoike, mopéletal.

Como ya se ha indicado, la frase explicativa de yép introduce la razén por la
que Galo va a considerar que la obra de Partenio no esta a la altura literaria,
a saber: se trata de una seleccion (cuvere€apeda) preparada a la manera de
unos apuntes (bmopvnuatiov tpémov). Mas complejo resulta, sin embargo,
adivinar el verdadero matiz con el que la coordinada xoi introduce el re-

% Asi Zimmermann 1934, p. 184: «Ich kann darin nur eine Verbeugung des Parthenios
vor den stilistischen Anforderungen des Gallus erblickeny.

¥ Lausberg 1966, § 281: Quando te beneuolentiam fingis non petere et in ipso mereris,
quia non petis.

40 Durbec 2009, pp. 21-23, demuestra que los versos de Nicéneto citados en EP 11 tienen
una cercania tan sutil y erudita al texto homérico que ponen de manifiesto la condicion de
poeta doctus de su autor, comparable a los grandes maestros del Helenismo. Es inevitable
inferir que si Partenio se cita a si mismo como hace el de Samos, se esta posicionando en la
misma orbita de erudicion poética, lo cual anadiria un nuevo argumento a la hipotesis del tono
irénico del prefacio de los EP y que su presentacion como obra de calado menor no dejaria
de ser una mera pose de falsa modestia.
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mate final. Para Giangrande se trata de un xoi explicativum, que explicaria
el motivo por el cual Galo deberia formarse una opinioén positiva acerca de
las historias: la utilidad para sus propdsitos poéticos (Giangrande 2002, p.
135, n. 18). Pero no se deberia descartar quiza cierto matiz adversativo, pues
precisamente esa misma utilidad no las hace peores*'. Por otra parte, desde
el punto de vista del proceso de creacion literaria y de la conversion de las
fuentes en verso a prosa es fundamental el 1éxico empleado en esta frase y,
en especial, el término VmopvNUATIOV.

La falta de ejemplos significativos de la variante en diminutivo ha llevado
a la critica a poner el énfasis sobre la forma base vmopuvn e, un término muy
bien estudiado, pero cuyo caracter ambiguo y polivalente propicia el debate
sobre su exacta interpretacion®’. Pues, aunque todo parece indicar que el
término admite dos usos fundamentales, en los que se concentran los demas
usos derivados o secundarios, y que serian uno mas técnico desde el punto
de vista de la teoria literaria y otro mas generalizante basado en su significa-
do etimoldgico, no esta tan claro, sin embargo, que desde una perspectiva
antigua realmente respondan a dos realidades diferentes y desde luego hay
pasajes en los que dificilmente se podria discernir un uso del otro. El uso
técnico es aquel por el que dmoépvnua define un tratado o comentario histori-
co con unas sefias de estilo especificas que lo mantienen al margen del genus
sublime®, esto es: una monografia discursiva escrita en prosa llana y que
abarcaria ambitos tan diferentes como el retorico, historico, filosoéfico, artis-
tico, mitografico, paradoxografico, etc. A partir de este uso se deriva un
empleo secundario del término en el marco retérico de los topicos de modes-
tia al que recurren los escritores para referirse a un tratado u obra historica
con ciertas pretensiones literarias (cf. p.e. Plb. I 1.1; Cic., Epist. ad At. 11 1.2).
El uso generalizante es aquel que toma principio en la etimologia del término
y designa todo aquello que sirve de recordatorio* y desde el punto de vista

4 Sobre el valor adversativo de kai, cf. Denniston 1970% p. 292.

4 Zimmermann 1934, p. 185: «vieldeutiges und vielgedeutetes Worty.

4 Cf. la descripcion que Cicerdn hace de los Comentarios de César (Brut. 75, 262 o Ad
Att. 1.19).

4 Léanse usos tan dispares, por ejemplo, en D.S.: anales oficiales (I 4.4), monumentos (I
66.5), timulo funerario (II 28.2), la piel de Egida (III 70.5), un tratado mitologico (III 67.4),
etc. En cuanto a su condicidn literaria poco definida o no destinada a la publicacion, cf. Voisin
2008, p. 55: escritos sin investigacion (Brut. 14, 15, 18, De Or. 1 56, Diu. 11 18, Dom. 53,
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literario definiria unas notas o apuntes de caracter mnemotécnico. Pues bien,
asi ha sido entendido por lo general en el pasaje de Partenio, como un suma-
rio de detalles de mitos y leyendas que pueden servir de recordatorio para un
uso posterior en composiciones poéticas. No esta tan clara, sin embargo, la
linea que separa esta acepcion de lo que podria ser considerado un uso inter-
medio, a saber: un tratado o comentario escrito en estilo llano y preparado
expresamente para asistir en caso de necesidad a la memoria. Un ejemplo de
este hibrido seria el tratado doctrinal al que se hace referencia en la carta
séptima de Platon (Ep. 344¢) y contra cuya practica arremete el filosofo®.
En cualquier caso, tradicionalmente ha sido asumido el empleo del término,
opuesto estilisticamente a lo mepirtdov, como un resumen sin pretensiones de
desarrollo o unas notas cuyo objetivo es evitar subconscientemente la forma ar-
tistica*. Sin embargo, esa concepcion del vrmopvnua como un opusculo carente
de estilo o erudicion, que desatiende la forma y el contenido, es categdricamente
desmentida por Luc., Hist. Cons. 16, donde se recoge la idea de que un vmouvnuo
es ciertamente un compendio (cuvayay®v), pero critica severamente que esté
desnudo de contenido y que pueda ser redactado de una forma pedestre y vulgar
(&v ypot] kodn melov kol yopoumetés, notese nuevamente el empleo de la
terminologia antitética frente al concepto de altura y sublimacion del «carro» de
la poesia). Considera ademas que es el paso previo para que en un segundo nivel
el documento sea dotado del ornamento y la sabiduria de un profesional realmen-
te capacitado para ello. Efectivamente, algo mas adelante Luciano (Hist. Cons.
48) retoma esta concepcion de la creacion historiografica y vuelve a insistir en la
importancia, no solo de la forma, sino también y muy especialmente en el con-
tenido: primero hay que reunir el corpus de material, no preocupandose en de-
masia por el ornamento o la articulacion del mismo, ya que eso forma parte de
un segundo proceso, aunque si hay que dotarlo de cierta confeccion formal

Verr. 11 5.21), comentarios sucintos (De Or. 1 48 y 11 55, Diu. 1 3, Off. 11 2, 33, Fin. 111 3,
Rep. 1 10, Tusc. 111 22) o notas sumarias (Brut. 44, De Or. 12, Ad Att. 11 1, Fin. V' 5). Una
vision historico-literaria del término puede leerse en Dubischar 2015, pp. 545-599

4 PL, Ep. VII (344¢). No sera este el Ginico pasaje en el que Platon abra el debate sobre
la escritura como «artificio» pernicioso para la memoria (Phaedr. 275a), sobre la inutilidad
de la escritura por ser autotrofa en lo que respecta a la memoria (Phaedr. 275¢-d) o sobre la
escritura como baculo recordatorio para la vejez (Phaedr. 276d).

4 Zimmermann 1934, pp. 186 y 188.
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(cvvopawvét®). Asi pues, lo que parece que hay que tratar de definir es cual es
esa marca de estilo que, no aspirando a lo sublime o a la altura de una prosa
poética, confiere no obstante dignidad literaria al dmopvnuo. Y en este sentido los
ultimos estudios sobre el dpelrc Adyog o estilo sencillo de los EP parecen enca-
minados en la direccion correcta®®. La falta de tropos y figuras retoricas, la redu-
cida extension de las historias (sobre todo al final de la obra), la gramatica simple
y el orden de palabras cercano al sermo quotidianus, la aparente despreocupacion
por las clausulas ritmicas y el hiato®, no dejan de ser las sefas estilisticas propias
de la agéAela retdrica, que lejos de ser una falta de escrapulo literario, consiste
mas bien en un deliberado estilo despreocupado o de una sencillez estudiada
propia de un género o de quien, acostumbrado a bregar en la cuspide de la eru-
dicion poética, puede desenvolverse con absoluta solvencia en niveles estilisticos
mas modestos sin caer en el grosero estilo pedestre.

Por otra parte, no puede ser casual que dos de los referentes poéticos de
Partenio, Calimaco y Euforion, compusieran también unos Hypomnémata® y
que, como bien ha estudiado Francese 1995, p. 51 ss., en el caso del fr. 461
(Pf.) de Calimaco —el nico que, aunque transmitido por via indirecta, tiene
suficiente cuerpo como para poder extraer un juicio solido, a juzgar por lo
que transmite la fuente— el contenido pudiera estar muy cercano al de los
distintos episodios de los £EP. Todo parece indicar que el uso del diminutivo,
asi como el giro indirecto (oilovel yap vmopvnuotiov tpdémov) y el plurale
auctoris (ovvereldpeda) estan igualmente al servicio del topico disimulatorio
o de modestia sobre el valor de la obra.

Por ultimo, no deberia pasarse por alto el matiz creativo que pudiera des-
prenderse de la forma verbal escogida: cuvere&dueba. Interpretado tradicio-
nalmente como ‘reunir’, en este contexto la forma podria estar, sin embargo,

47 Dignas de mencion son las coincidencias 1éxicas entre Luc., Hist. Cons. 48 y la carta-
prefacio de Partenio: dOpoion / GOpoiciv, T¢ mhelota / 0 mAEloTO, VTOUVN IO / VTOUVILOTIOV.

4 Cf. Lightfoot 1999, pp. 263-297: «Style and narrative», Francese 1995, pp. 88-125:
«Toward a Parthenian sensibility», o los diferentes trabajos (todos recogidos en Zucker 2008)
de Billault, Voisin, Francese, Spatafora, Vanhaegendoren, Biraud o Calderdn.

4 En el caso de Partenio esta antigua consideracion ha sido desmentida por el estudio de
los ritmos sildbicos y las clausulas acentuales de Biraud 2008 y 2016.

0 Cf. Call. frs. 461 Pf. (Eust. 1714.43), 462 Pf. (POxy. 1802), 463 Pf. (Harp. s. u. "Axn),
464 Pf. (Sch. A.R. 1 1116) y quizéas 466 Pf. (Sch. Ambros. Theoc. II 12); Euph. frs. 44 De
Cuenca (= 194 Lightf.), 45 De Cuenca (= 195 Lightf.) y 46 De Cuenca (= 193 Lightf).
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mas cercana a la interpretacion de ‘redactar’!. Esta diferencia es ciertamen-
te fundamental, porque, aunque la compilacion lleve implicito un proceso de
elaboracion, no lo lleva de prosificacion y nunca sera lo mismo la seleccion
o la compilacién que la redaccion o la composicion de una nueva forma con
respecto al original del que procede ese material, sobre todo si ese material
procede de una fuente poética. Asi pues, en este sentido la forma cuveleEapeba
estaria compartiendo los diferentes matices que ya se han senalado para la
forma avole&apevoc?, pero desde luego mucho mas proxima y en consonan-
cia con el valor de la urdimbre compositiva que se deriva del empleo de
cuvveowvéteo del texto de Luciano citado lineas mas arriba (Hist. Cons. 48).

A modo de conclusion, de la carta-prefacio que encabeza los EP se pueden
deducir unas sutiles alusiones al proceso compositivo, asi como al de selec-
cion y compilacion de los relatos. Sin embargo, dado que muy rara vez los
textos programaticos y las instrucciones metaliterarias del periodo helenistico
tienen un unico nivel de significacion, el analisis propuesto en estas paginas,
lejos de resignarse a la simpleza de la informacion aportada en la estructura
superficial, ha estado encaminado a desvelar cudles podrian ser algunas de
las claves interpretativas aludidas por el autor.

La utilitas explicita de la coleccion podria ser tan solo aparente desde el
momento en que responderia a una pose literaria forzada por los topicos pro-
gramaticos o prologales y, en todo caso, habria que especificar que no se trata
de un mero arsenal tematico, sino de una peculiar antologia de raros motivos
literarios, versiones mitologicas, legendarias e historicas secundarias o parale-
las con respecto a las tradicionales, variantes practicamente desconocidas o
inusitadas destinadas a servir de punto de referencia y de ampliacion tematica
para la poesia erudita, exclusiva y de alto grado de refinamiento practicada en
selectos circulos poéticos herederos de la mas culta tradicion helenistica.

Por otra parte, del hecho de ser un florilegio tematico se puede inferir que
no todo el material literario fue valido para el autor para confeccionarlo. El hilo
conductor de los distintos episodios es sin duda la tematica amatoria y mas
concretamente las relaciones presididas por el mabog erotico, pero, dado que
hay capitulos con final feliz o en el que los amantes no han tenido que sufrir
para consumar su amor, podria entenderse mdBog en el sentido del apasiona-

SUCf. LSJ, a proposito de Ar., Ra. 849, 1297 y Ach. 398, ‘compose or rather compile’.
52 Cf. supra, n. 15.
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miento, la irracionalidad o la perversion que alguno de los personajes experi-
menta llevado por el sentimiento amoroso, mas que el sufrimiento producido
por este sentimiento. Se puede inferir también del Iéxico empleado que no ha
sido un proceso meramente compilatorio, sino que ha habido tratamiento y
cuidado del material excerptado y que se ha puesto mdxima atencioén en pre-
sentarlo de una forma abreviada, preservando el caracter alusivo que preside
gran parte de la produccion poética de Epoca Helenistica. Ademas, se trata de
material literario preexistente, por lo que, incluso en aquellos casos en que la
fuente podria ser la propia obra de Partenio (EP 11), no es necesario presumir
que haya creacion ex profeso para esta coleccion, sino mas bien —y asi parece
confirmarlo el uso generalizado de féormulas introductorias— la intencion de
ofrecer paralelos menos conocidos de historias tradicionales, versiones poco
comunes o los detalles menos hollados de esas mismas historias.

No hay duda en lo que atafie a la finalidad poética (real o ficticia) de los
distintos episodios de los EP. Partenio, haciéndose eco de la tradicional opo-
sicion entre la composicion literaria en verso y en prosa segun la cual esta no
fue mas que el desarrollo ulterior de aquella por degradacion, invita a Galo
a dotar esos contenidos de altura poética y a auparlos (avaysw) de nuevo al
carro de la poesia. Para ello establece como vehiculo formal el verso épico o
el distico elegiaco, en funcion de la mas adecuada adaptabilidad de los con-
tenidos, lo que de alguna forma significa preasignar los contenidos a formas
concretas y, en aquellos casos en los que se reproducen plenis verbis los
versos de una fuente poética, esa predeterminacion es si cabe atin mas forza-
da. Pero, sin desestimar la interpretacion en tono irénico que podria estar
presidiendo la parte final de la carta-prefacio, y que apuntaria en el sentido
de que dificilmente se pueden elevar a las alturas poéticas unos contenidos
cuya erudicion y exclusividad ya los ubican en las altas esferas de la compo-
sicion literaria, lo que si se confirma mediante la idoneidad de Galo como
receptor de este material es la consciencia de que la «desprosificacion» o la
«repoetizacion» es labor compleja, solo al alcance de una élite y que exige el
concurso de un poeta experimentado.

La frase final del prefacio es la que sin duda ofrece mayor informacion de
caracter metaliterario, pero su significacion va a ser muy diferente si en lugar
de interpretarla como una recusatio —como se ha hecho tradicionalmente,
forzando incluso el texto transmitido— se acierta a entender una sutil excusa-
tio. Partenio no esta solicitando la benevolencia para una obra carente de
méritos literarios, sino que, aunque estd reconociendo que es una prosa que
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no tiene la naturaleza exquisita de la poesia practicada por los mas eximios
poetas (entre los que se cuenta también €l), eso no implica, en absoluto, que
sus «notitasy carezcan de excelencia, ni formal, ni menos ain de contenido.
La terminologia técnico-literaria empleada para definir su obra pone sobre la
pista de un tipo de composicion monografica, redactada en prosa y caracte-
rizada por la dgpéleln retdrica, es decir, por una sencillez elaborada, que
aborrece el estilo pedestre y en la que no se permite descuidar los contenidos.
De hecho, su potencial valor como recurso mnemotécnico no deja de ser
evocador del poder alusivo de la poesia helenistica cuando esta cumpliendo
la labor de fuente literaria de otra obra, esto es: cuando se limita a aportar el
detalle erudito y selecto a partir del cual el poeta doctus y memorioso debe
reconstruir la historia literaria.

Y de la misma forma las citadas glosas del codice, asi como expresiones del
tipo T pdAteTta appodia, con la que se deja abierta la puerta de la adaptabilidad
de los contenidos al verso épico o al distico elegiaco, confirman que, ademas
de la prosificacion de fuentes poéticas, también hubo fuentes en prosa. Ahora
bien, en este sentido, y sobre todo teniendo en cuenta que se trata de prosa de
alto valor literario, podria ser determinante la complejidad y el debate existen-
te ya en el mundo antiguo para definir exactamente qué era poesia y mas en
concreto cuales eran los limites de la prosa poética. Y, por ultimo, habria que
insistir en la reflexion de que no alcanzar el grado de exquisitez (meptttov) de
la excelsa poesia helenistica o neotérica no implica necesariamente desalifio
formal y mucho menos de contenido, sobre todo cuando el valor literario que
ha promovido que se lleve a cabo la prosificacion reside en el atractivo y en el
potencial poético de un material igualmente selecto y erudito.
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