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Night, Moon and Stars as Poetic Motifs in Sappho

El presente trabajo estudia los motivos literarios
de la noche, la luna y las estrellas en la poesia
de Safo. Partiendo de la presencia en su poesia
de la naturaleza para expresar sentimientos perso-
nales, y después de aislar y considerar brevemente
los fragmentos que probablemente formaban parte
de poemas sobre rituales nocturnos, se estudian
los fragmentos pertinentes, especialmente el 96
y el 168B. Para determinar la originalidad de los
motivos saficos, el estudio los sitha debidamente
en la tradicion de origen homérico, y mas en con-
creto en la lirica arcaica, comparandolos con moti-
vos similares presentes en Alcman y Baquilides.
Se concluye que Safo usa estos motivos para
expresar sentimientos de caracter amoroso,
y que especialmente la luna posee connotaciones
que hacen de ella un simbolo perfecto de lo feme-
nino. Todo ello explica la predileccion de Safo
por los motivos nocturnos.

Palabras clave: motivos literarios nocturnos; natu-
raleza en la literatura; Safo frs. 34, 96, 168B Neri.

This paper studies the motifs of night, moon and
stars in Sappho’s poetry. On the basis of the pre-
sence of nature in her poetry to express perso-
nal feelings, and after setting aside and briefly
considering the fragments that were probably part
of poems about night rituals, the relevant fragments
are examined, especially frs. 96 and 168B. In order
to determine the originality of Sappho’s motifs,
the study situates them in the tradition stemming
from Homeric, and specifically in archaic lyric
poetry, by comparing them with similar motifs
in Alcman and Bacchylides. It is concluded that
Sappho uses these motifs to express love feelings,
and also that the moon has connotations that make
it a perfect symbol of the feminine. All of which
explains Sappho’s predilection for night motifs.
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2 MANUEL SANZ MORALES

1. La naturaleza

El presente trabajo tiene como objetivo determinar cual es el papel que cumplen
en la poesia safica motivos literarios como la noche, la luna y las estrellas. Por un lado,
se intentard dilucidar por qué estos motivos tienen en Safo una presencia mayor que
en los demds poetas liricos arcaicos; por otro, se tratard de determinar cudles son las
formas que adopta este quehacer poético, y mas en concreto si Safo usa estos motivos
para expresar sentimientos de caracter intimo. En el andlisis de los fragmentos pertinen-
tes se intentara fijar qué lugar ocupan dichos motivos en la tradicion poética, teniendo
como referencia fundamental la poesia homérica y estableciendo una comparacion
con usos similares que se dan en la lirica arcaica.

El hecho es que, con las debidas reservas que impone su estado muy fragmentario,
se puede apreciar en la obra de Safo una clara predileccion por la naturaleza'. Pues bien,
para estudiar la noche, la luna y las estrellas en la poesia séafica, es preciso antes esta-
blecer algunas pautas acerca de como se muestra la naturaleza en su obra conservada.

Como es habitual en la poesia lirica arcaica de Grecia, la descripcion de la naturaleza
en Safo no es autdnoma, sino que aparece ligada de algiin modo al ser humano, sirviendo
de ilustracion o contrapunto a su estado de 4nimo, a las inquietudes espirituales de cada
momento. La naturaleza puede aparecer en una comparacion explicita, como en el cono-
cido fr. 47%: "Epog &’ €tiva&é <por> / opévag, ®g Gvepog kat 6pog dpvoty EUTETMVS.
La poetisa expresa la fuerza que posee Eros, un dios capaz de perturbar a la persona
en lo mas intimo, y se vale de un simil tomado de la naturaleza. Es de interés sefialar
dos cosas. La primera es que el simil no es genérico: Safo no se limita a decir que Eros
es como el viento, sino que introduce una imagen concreta, la del viento en el momento
de abatirse sobre las encinas en el monte. En segundo lugar, Safo interioriza el suceso,
lo pone en relacion consigo misma (pot), lleva la comparacion con la naturaleza hasta
lo mas hondo de su ser*.

En este poema Safo se limita a describir un fendmeno natural, y este existe en si
mismo, al margen de su posible funcidon poética. Solo se convierte en poesia cuando
actia la comparacion con el fendmeno espiritual que Safo ha sentido. Se trata, pues,
de un proceso racional, que en primer lugar utiliza dos descripciones objetivas,

I McEvilley (1973, pp. 263-265) comenta el uso que hace Safo de imagenes tomadas de la natu-
raleza. De una manera mucho mas amplia, Schlesier (2019) analiza todos los elementos naturales en su
poesia (animales en pp. 134-140, plantas en pp. 140-151). Como esta autora indica, Safo es entre los
poetas liricos arcaicos quien hace un uso mas intensivo y especifico de los elementos de la naturaleza,
siendo mayoritarios en su poesia los referentes a las plantas sobre los que atafien a los animales (Schlesier
2019, pp. 134, 140). Sobre el vocabulario especifico acerca de la naturaleza, debe consultarse Rodriguez
Somolinos (1998, pp. 236-238).

2 Como es sabido, las principales ediciones de Safo utilizan la misma numeracién de fragmentos,
con alguna minima excepcion; durante largo tiempo las ediciones de referencia han sido Lobel y Page
(1955) y, sobre todo, Voigt (1971); también Campbell (1982), especialmente en el ambito anglosajon.
Desde fecha reciente disponemos de la excelente edicion con comentario de Neri (2021), cuyo texto
seguiré.

3 «Amor sacudié6 mi interior, / como un viento abatiéndose en el monte sobre las encinasy.
Esta y otras traducciones son del autor, salvo que se indique lo contrario.

4 En este caso parece seguro que el pronombre de primera persona se refiere a Safo, si nos ate-
nemos al contexto de la cita, Maximo de Tiro XVIII 9 (p. 232 Hobein).
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LA NOCHE, LA LUNA Y LAS ESTRELLAS COMO MOTIVOS POETICOS EN SAFO 3

para después establecer una relacion de igualdad entre ambas. La comparacion se realiza
sobre la conjuncién mg, que establece la equivalencia deseada. En suma, un procedi-
miento que, al crear esa igualdad, objetiva algo subjetivo (un sentimiento) en tanto
lo describe mediante algo objetivo (un proceso natural visible)’.

Pero hay otro procedimiento, que se revela muy propio de Safo. No es directo,
no hay una comparacion explicita como en el caso anterior, sino que la comparacion se
introduce de forma alusiva. El muy conocido ft. 2, que contiene cuatro estrofas legibles,
termina con una invocacion a Afrodita: en la cuarta estrofa Safo llama a la diosa
y le pide que acuda a escanciar su néctar. Las tres estrofas restantes son la descripcion
del lugar en que se halla Safo (;con sus compafieras?), un paraje ideal, en cuyo centro
estan los altares, alrededor un bosquecillo, que la poetisa describe, y en torno a este un
prado. En su descripcion, Safo ha logrado que todo el lugar destile belleza, liberando
de toda macula terrenal a un pequeiio trozo de nuestro mundo®. No hay leyes fisicas o,
por decirlo mejor, la actuacion de estas ha quedado en suspenso; en su lugar domina
lo sensorial, colores, aromas y sonidos. Todo ello crea un aura extraterrenal, preparando
asi la venida de Afrodita, haciendo que su presencia sea ya real. La epifania de la diosa
en la cuarta estrofa es la culminacion de la plegaria’.

Lo que logra Safo en el ft. 2 es en realidad lo mismo que en el fr. 47. Estado animico
y referente externo, naturaleza, aparecen unidos en ambos fragmentos. Solo varia el
modo de expresarlo: lo que en el fr. 47 es brevedad, expresion condensada, comparacion
directa y explicita, se torna en el fr. 2 descripcidn morosa, pormenorizada, que precisa
de una docena de versos para crear el ambiente apropiado. Ahora, Safo no declara abier-
tamente: «Amor ha sacudido mis sentidos», sino que invoca a Afrodita y le pide que
escancie el néctar en las copas de oro; de forma alusiva, sutilmente, sin peticion directa
ni reproche o queja, ruega a la diosa que la llene de amor.

El fr. 2, por tanto, se basa en una interpretacion subjetiva del entorno natural. Safo
no describe la naturaleza, sino que toma elementos sensoriales pertenecientes a ella para
elaborar una atmoésfera propicia al encuentro con Afrodita. Trascendiendo lo meramente
visible, crea una especie de atmosfera ideal a partir del efecto que los elementos visuales,
olfativos, auditivos, sensoriales en suma, provocan en su espiritu®. Puede afirmarse sin
temor a error que es este el procedimiento mas genuinamente safico, la poetisa recrea

5 Se trata del conocido «correlato objetivo» de T. S. Eliot (1928, p. 100), es decir, la utilizacién
de un objeto o conjunto de ellos, una situacion o una cadena de acontecimientos como férmula para
expresar una emocion particular; seria, en su opinioén, el unico método de expresar una emocion
en forma artistica. Véase al respecto Laguna Mariscal (1999, p. 202 y n. 16), a quien debo la referencia
bibliografica de Eliot.

¢  Esta idea aparece ya en el sugerente analisis que Burnett (1983, pp. 261-276) hace del poema.

7 Resulta dificil saber si es también el final del poema, porque la frase que anade Ateneo (XI
463e), tras citar la cuarta estrofa, es confusa. El dstrakon, datable en el siglo III a. C., que contiene el
fragmento tampoco nos saca de dudas. Page (1955, p. 39) cree que Safo afiadiria el motivo de su invo-
cacion; cf. también Burnett (1983, p. 275, n. 128, con bibliografia), quien no se define. Por otro lado,
parece verosimil que el poema no se iniciara en nuestro verso 1. Sobre el problema de su comienzo y su
final, asi como sobre el poema en su conjunto, véase Neri (2021, pp. 546-551).

8 McEvilley (1973, p. 270) lo explica convincentemente: «The scenes described in the Sapphic
fragments take place in a timeless world where the season, if it is suggested at all, is the poetically eternal
springtime of young girlhood, characterized by symbolic flowers. And this is an eternal season, really».
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4 MANUEL SANZ MORALES

la naturaleza transformandola en su propio interior’. No es que la belleza de la naturaleza
modele el espiritu de Safo, sino que este es capaz de transformar la naturaleza, creando
a su alrededor un mundo ideal y haciendo de ella el medio perfecto para expresar un
estado espiritual.

Son poemas diferentes en su procedimiento, pero coincidentes en su resultado. Y en
ambos es el recurso a la naturaleza el usado para expresar un estado animico, una faceta
del «yo» lirico™.

Podria decirse que este es el marco. Dentro de ¢l, una de las formas en que la natu-
raleza se muestra es a través de alusiones a la noche, y con esta la luna y las estrellas.
Hay que destacar la predileccion que parece tener Safo por estos elementos pertenecien-
tes a la naturaleza, en comparacion con otros''. En las paginas siguientes intentar¢ reve-
lar el como y el porqué de este predominio, y cudles son sus formas de expresion
en la poesia safica'”.

2. Los rituales nocturnos: frs. 23, 30, 149, 43 y 154

En algunos poemas saficos la noche era el marco o 4mbito propicio para determinados
ritos, segun lo que se deduce del texto conservado'. Corresponde, pues, examinar estos

°  Hay un contraste con otros poetas, por ejemplo Alceo. En su poesia la naturaleza es un elemento
externo que no va mas alla de esto, de ahi que el poeta exprese su malestar o su deleite con relacion al
efecto meramente externo que los elementos naturales producen en él. Asi, en los frs. 338 y 347 V, Alceo
se protege o se repone de los efectos indeseables de la lluvia y el frio y del no menos molesto calor
abrasador, respectivamente; o, por el contrario, en el fr. 367 V. hace alusion a la llegada reconfortante
de la florida primavera.

10" Faceta diferente a la personal en cuanto autobiografica, es decir, al «yo» lirico entendido como
expresion de opiniones, experiencias, vivencias, etc., de caracter personal, lo cual no constituye el objeto
de mi estudio. Sobre esto, cf. Lardinois (2021), quien, sin negar que las experiencias personales de Safo
pudieran influir en su poesia, se muestra contrario a conceder que esta tratara acerca de («abouty, cursiva
suya) sus experiencias personales (Lardinois 2021, p. 163); cf. también la conclusion en p. 174). Como
es sabido, la tendencia a atenuar ese componente predomina hace tiempo en la critica de la poesia lirica
arcaica; en general, cf. Slings (1990). Volveré a ello en el apartado 3, al analizar el fr. 96.

I Es obvio que para valorar la frecuencia de su aparicion hay que tener presente el escaso niumero
de fragmentos conservados, asi como el hecho de que muchos de estos fragmentos pertenecen a poemas
mas extensos que han sufrido una severa mutilacion. Quiero indicar también que no estudiaré lo referente
al sueflo y al insomnio, lo cual, si bien tiene una innegable relaciéon con la noche, por si mismo consti-
tuye un rico topico literario, y como tal puede ser estudiado independientemente; de hecho, asi lo hacen
Schlesier (2018, pp. 109-114) en el caso de Safo, y Fernandez Contreras (2000) en la poesia griega y
latina (con atencion en las pp. 17-18 a Safo 168B, poema al que me referiré en el apartado 4).

12 Mencionaré aqui el librito de Daniel Castellanos Safo y la noche, publicado en Montevideo
en 1958 (no se indica editorial, por lo que podria ser autoedicion del autor). El texto ocupa 27 paginas
(5-31), con el encabezamiento «Capitulo de la obra Safo de Lesbos. Interpretacion de su Vida y de su
Muerte, leido en la Academia Nacional de Letras» (p. 5). No tengo mas noticia de esta obra. Castellanos
(1958, p. 6) menciona las ediciones de Bergk, Diehl, Edmonds y Reinach; a lo largo del opusculo cita
y traduce varios fragmentos, basandose en el texto de Edmonds (hay muchas erratas en el texto griego).
Su acercamiento es de tipo ensayistico, con frecuentes excursos sobre aspectos conexos de la literatura
y cultura griegas, o sobre obras de otras literaturas. No utiliza apenas bibliografia especifica, y omite las
referencias bibliograficas y el aparato filologico. En realidad, Safo y la noche es un modo de introducirse
en la poesia safica (segin reza el encabezamiento de la p. 5 que cito supra) sin profundizar en este tema
concreto, pero aportando reflexiones que pueden ser de interés.

13 Parece claro que en el circulo safico se llevo a cabo algun tipo de rito, que no es facil precisar,
aunque probablemente tuvo que ver con Afrodita; en relacion con la naturaleza que pudo tener dicho
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LA NOCHE, LA LUNA Y LAS ESTRELLAS COMO MOTIVOS POETICOS EN SAFO 5

fragmentos para intentar determinar cual es el tratamiento que reciben en ellos
las manifestaciones nocturnas. Se trata de los frs. 23, 30, 149, 43 y 154.

Tanto en el fr. 23 como en el 30 hay sendas alusiones a la noche, ambas en términos
muy parecidos, pero ambas también en textos muy mutilados. El fr. 30, correspondiente
al final del ultimo poema del libro I de Safo, habla de unas doncellas (mdpBevor)
que celebran algo durante toda la noche (mavvuyicdoicloi)'. En cuanto al fr. 23, en su
verso 13 aparece el término mov]vuyic[d]nv, pero el estado lamentable del texto apenas
permite hacer conjeturas sobre el contenido'.

Un tercer fragmento de interés es el 149, que dice solo dta mwhvvuyog dopt Katdypet,
una frase carente de contexto'® en la que mavvvyog probablemente adjetivaba al suefio!’
y ooeu podria referirse a una pareja de amantes, pero también a varios hombres,
o a varias mujeres, ello en un 4mbito quizd amoroso, pero quiza también de celebra-
cion festiva's.

El fr. 43, muy mutilado, muestra el final de un poema, en este caso lo que es tal vez
la despedida tras alguna fiesta nocturna, como se deduce de las dos ltimas lineas: 8-9
] 6AN dyiT’, & eidar, / ], Gyl yap auépa’®.

El fr. 154 es quiza el que muestra de manera mas clara la celebracion de un ritual
nocturno, ya que las jovenes se encuentran en torno a un altar, y esto sucede cuando
brilla la luna llena: TAnpng pev Epaivet’ & oehav<v>a / ai 8’ ¢ mepl PdpoV EotabNcOvV.

circulo, cuestién que durante mucho tiempo ha ocupado a los estudiosos, pueden consultarse, por ejemplo,
las visiones panoramicas de Iriarte (1997, pp. 24-33) o Mueller (2021, pp. 42-47), ambas con bibliogra-
fia; pero la sintesis historica mas documentada que conozco es la ofrecida por Neri (2021, pp. 16-21),
con precisiones factuales de obligada consulta.

4 El resto del fragmento parece aludir al novio, por lo que se ha visto relacion con una boda,
en un posible contexto de epitalamio. Rodriguez Adrados (1980, pp. 360-361, n. 54) propone que fuera
un canto de albada; lo cantaria un coro de varones que despertaria a la pareja, y «que se refiere al coro
femenino que ha cantado toda la noche ante la camaray; en parecidos términos se expresa Neri (2021,
pp. 618-619), que ve un contexto himenaico. Mas escéptica con respecto a ello es Schlesier (2018,
p- 98, con bibliografia).

5 Los nombres de Hermione y Helena, que estan entre lo poco legible del fragmento (es el P
Oxy. 1231, fr. 14), no ayudan. La comparacién elogiosa con modelos divinos o miticos puede aparecer
en el contexto epitalamico, pero también en otros contextos, cf. por ejemplo Helena como modelo
en el fr. 16; sobre este fr. 23 véase en general Schlesier (2018, pp. 99-100), escéptica en cuanto a extraer
conclusiones, y Neri (2021, p. 602), quien considera el contexto «nuziale, verosimilmente imenaicoy.

16 Lo cita Apolonio Discolo, GG II/1 99.17-19, a proposito del reflexivo de 3* persona do@t,
y en concreto de su vocal protética a-.

7" Neri (2021, p. 829) recuerda oportunamente //. X 159 ti mavvoyov Hmvov dmteic; y sefiala la
aparicion del Suefio personificado y divinizado en el fr. 63.2.

18 Véanse al respecto Schlesier (2018, p. 101) y Neri (2021, p. 829), quien propone que Gopt
se refiera a los ojos, cf. la clausula iliddica doce kaAv- (13 ejemplos), que estaria semanticamente con-
taminada por junturas como 6oce kaBapricovot (/1. XI 453), etc.

¥ Esel P Oxy. 1232 fr. 1, col. L. Lasserre (1989, pp. 39-40) propone que la exhortacion que Safo
dirige a sus «amigas» es la de cantar el himeneo, pero tanto Schlesier (2018, p. 102) como Neri (2021,
pp. 634-635) consideran que no se puede deducir nada mas alla de que hay una mwavvoyic.

20 «Llena aparecia la luna, / y ellas, cuando se situaron en torno al altar...». El contexto de la
cita (Hefestion, Ench. 11.3, p. 35 Consbruch) no favorece nada el establecimiento de hipoétesis sobre el
contenido del poema. Tal vez era este el comienzo.

Emerita 92 (2), 2024, 1344 ISSN-L 0013-6662 | eISSN 1988-8384  https://doi.org/10.3989/emerita.2024.1344



6 MANUEL SANZ MORALES

Puede concluirse que la noche tenia cabida en poemas de Safo como marco de cele-
bracion de ritos o fiestas?'. Pero, en la medida en que el exiguo texto de estos fragmen-
tos permite su interpretacion, se deduce que los elementos nocturnos no desempefiaban
en ellos ningn papel como tales elementos de la naturaleza para servir a Safo como
medio de expresion poética. En otras palabras, los motivos nocturnos no son, al menos
en lo poco que podemos conocer de dichos fragmentos, un procedimiento por el cual
Safo expresara sentimientos intimos. No obstante, y esto es algo que menciono sola-
mente como hipotesis, dado que tenian lugar en un ambiente nocturno no es por com-
pleto descartable que en la parte perdida de estos poemas, que es de hecho la mayor
parte de ellos, Safo hubiera recurrido a algiin simbolismo similar al que veremos
a continuacién en otros fragmentos.

3. La luna y las estrellas como expresion de la belleza: frs. 34y 96

Al estudiar los casos en los que Safo habla especificamente de la luna o las estrellas, se
aprecia que hace de ellos simbolos de belleza femenina. Dos fragmentos resultan
de interés aqui, y es probable que en ambos el motivo sea tratado de la misma forma.
El primero es el fr. 34:

dlotepeg HEV AUQl KGAav ceEAdvVaY
ay ATLKPOTTOIGL PAEVVOV E100C,
Omotta tAnboica péiota Adpmn
yov <émi moicav>,
skskok

apyvpia(-)*

Cita el fragmento (vv. 1-4) Eustacio de Tesalonica en su comentario a la lliada (VIII
555), 729.21 (= 1I 637,14-16 van der Valk). Por su parte, Juliano, Or. III, 109c y Ep.
CXCIV 387a, A Hecebolio (= 19 Hertlein, 194 Bidez/Cumont, 63 Wright), alude proba-
blemente a este mismo poema (vv. 1-4 y 5, respectivamente). ;Cabria la posibilidad de
que ocultase un sentido simbolico? Por un lado, no es posible deducir tal cosa de ambos
contextos. Sin embargo, la comparacion con un segundo fragmento podria conducir
a otra conclusion, al menos como hipoétesis. En el fr. 96, uno de los mas extensos con-
servados, Safo consuela a Atis por la pérdida de una amiga, quien parece encontrarse
en Lidia, probablemente como esposa®:

2t Sobre la Tavvuyic y su presencia como celebracion ritual en los fragmentos analizados pueden

verse algunas conclusiones en Schlesier (2018, pp. 102-104), que no es necesario repetir aqui.

2 «Las estrellas en torno a la bella luna / de nuevo esconden su luminoso rostro / cada vez que,
llena, mas alumbra / <sobre toda> la tierra... / plateaday.

2 Se trata por tanto de un poema de consolacion que expresa también nostalgia por la muchacha
ausente; quiza la propia Atis se dispone a casarse y a separarse también de la comunidad de jovenes (Neri
2021, p. 733). Con respecto a Atis, cf. fr. 49: «Te amaba, Atis, hace mucho tiempo...». No es imposible
que la muchacha desconocida del fr. 96 sea la Anactoria del fr. 16, pero también podria tratarse de otra.
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1Z0p3.[..] (1)
oAkt Tvide [.Jov Exoca
[---]
oon.[(.)..].@opev-.()[...].-x[.-]
oe Oéan ikélav api-
yvotol, 60t 08 pdAot’ Exaipe poOATon (5)

viv 8¢ Avdoioty Eumpémetan yovoi-
Keoov A ot GeMm
dHvtog & Bpododdkturog ceEAdvVa

’ 2 s 7 ’ s 3 7
navto ep<p>Exows’ dotpar paog 8’ Emi-
oyel 0dhacocov én’ dApdpov (10)
{omg kal Todvaviépolg apodpaic:

a & <é>¢poa kdho kéyxvton 1e0d-
Aot 8¢ Bpddo kAmod’ Ev-
Opvoka kai pelAotog AvOepmdng:

oM 8¢ Cagoitons’ dydvag &mt- (15)
uvacBels’ At01dog iuépmt
Mrtav ot ppéva K[.].... Bdépntar

KNOL 8 EXONv app[..].. 100 198’ o0
vavtal..Jvetovoy[..(.)] mdivg
yapoet [..(.)]odova.....(.)].0 péocov (20)

g]0unapleg plev ov.a.pu Béaot pdp-
eav gm[pat]ov é&lowm-

oot ov[..]pog &micd’ af..(.)].vidnov
24

En relacion con esto, hay que indicar que en los versos 4-5 algunos han leido el nombre propio Apv
yvota (por ejemplo Tzamali 1996, pp. 331-332, con discusion; Fatouros 1997, p. 193, n. 1), si bien las
ediciones de referencia no se decantan por esta posibilidad; asi Neri (2021, pp. 734-735, con discusion
y bibliografia reciente), que lo considera adjetivo y traduce «te (?) alla dea famosa (?) simile» (ibid. 457).

2« ... Sardes ... a menudo dirigiendo aqui [;su mente?] ... a ti, semejante a una célebre diosa,
y mucho gozaba (ella) de tu canto. Ahora se distingue entre las mujeres lidias como, una vez oculto el
sol, la luna de dedos rosaceos destacando sobre todas las estrellas. Su luz se extiende sobre el mar salino,
asi como sobre los campos poblados de flores. El hermoso rocio se ha esparcido, estan en flor las rosas,
el tierno perifollo y el meliloto florido. Sin cesar agitandose, de la dulce Atis acorddndose con deseo,
su fragil animo ... consume. [;Y espera que?] ir alli nosotras ... esto no ... mucho resuena ... [el/en]
medio. Facil no ... a las diosas igualarse en amable hermosura ...». He omitido los versos 24-36, ape-
nas legibles; en ellos aparecen los nombres de Afrodita, Persuasion (Ileibw) y Geresto, un promontorio
de Eubea con un templo dedicado a Posidon. Hay polémica sobre si el poema terminaba en el verso 20
(o el 23), o continuaba: cf. Lardinois (1996, pp. 161-162), Neri (2021, pp. 733-734, con bibliografia);
el problema, en todo caso, no afecta a lo sustancial de lo que estoy tratando.
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8 MANUEL SANZ MORALES

Antes de continuar, hay que hacer referencia al problema de si Safo expresa o no
circunstancias o vivencias personales en el poema. En este fr. 96 algunos ven un «yo»
anonimo, ya sea individual o coral®, pero otros ven que la voz de la poetisa esta presente
de alguna manera*. En todo caso, considero que la presencia en el poema de Atis
y de la joven aludida, también perteneciente al circulo séfico, y la existencia indudable
de relaciones entre ambas y ese «yo» poético, dan lugar a una expresion propia por parte
de la poetisa. Incluso si ese «yo» es colectivo, el modo de expresion es en Ultima ins-
tancia eleccion de Safo. En este punto corresponde hacer un inciso de tipo metodoldgico.
Calame ha expuesto, con relaciébn a los partenios de Alcman (y ha sido seguido
por estudiosos de Safo, por ejemplo Hallet o Lardinois), los argumentos en favor de que
el «yo» lirico constituye una instancia de enunciacion colectiva, a diferencia de nuestra
acepcion tradicional”’. Sin embargo, el propio Calame reconoce que esa misma capaci-
dad de la poesia mélica para expresar colectivamente lo individual explica que un poema
de Safo acerca de una experiencia personal solo de ella y una de sus compaifieras pudiera
ser asumida por todas sus companeras de circulo («cercle») como una experiencia
a la vez paradigmatica y vivida: «dans les compositions de Sappho (...) c’est indirecte-
ment la poétesse [cursiva mia] qui s’adresse, pour tout le groupe choral, a une jeune
fille»*®. En otras palabras, la posible ejecucion coral del poema no anula al poeta
a la hora de expresarse, y mas en concreto no anula su eleccion de las imdgenes que son
su medio de expresion, imagenes que en el caso de los poemas saficos estudiados
en el presente trabajo atafien a elementos de la naturaleza como los que son visibles
en la noche®.

Asi pues, al querer destacar la belleza de la amiga de Atis, Safo acude de nuevo
a un simil tomado de la naturaleza: la joven destaca sobre todas las mujeres de Lidia
como la luna sobresale por su fulgor entre las estrellas (v. 6 ss.)*. Por lo tanto, es razo-
nable pensar, con las debidas precauciones por tratarse de un texto mutilado, que el fr.
34 servia a una comparacion similar, tal vez llevada a un grado mas elevado: las estrellas

2 Por ejemplo, Ferrari (2007, pp. 56, 58), Neri (2021, p. 733); Lardinois (1996, pp. 161-163;
se reitera en Lardinois 2021, p. 165) aporta argumentos en defensa de que el poema era coral.

% Asi Burzacchini (2012, p. 34, n. 37), Purves (2021, p. 180).

27 Calame (2019, pp. 434-439). Hallet (1996, pp. 140-142) incluso ha propuesto y defendido
que los partenios de Alcman hayan influido en los poemas «personales» de Safo, o que al menos
se inscriban en la misma tradicion literaria. Pero lo cierto es que entre ambos tipos de poemas existen
diferencias de importancia que al menos ponen en duda esa posibilidad: véanse los argumentos de Stehle
(1996, pp. 147-149).

2 Calame (2019, pp. 436-438; texto citado, pp. 437-438).

2 En relacion con todo lo anterior, véase también lo ya dicho en la n. 10.

3 En el v. 8 oghdvva es conjetura del editor princeps Schubart (1902) en lugar de ufjva (con-
tra metrum) del papiro; sobre el problema, y en defensa de celdvva, cf. Neri (1994, p. 11, n. 16)
y los comentarios de Tzamali (1996, pp. 337-339), especialmente, y Neri (2021, p. 736), ambos con
bibliografia. A Page (1955, p. 90) no lo convence ceAdvva, pero reconoce no hallar una solucion alterna-
tiva. La posibilidad de que deba verse en la palabra el nombre de la diosa, ZeAdvva, sugerencia de Lobel,
apenas ha sido tenida en cuenta. Sin embargo, recientemente Schlesier ha basado su analisis del fr. 96
en la interpretacion del término como «Mondgéttiny (Schlesier 2019, pp. 141-142, 145, 147). Su idea
es que, dadas las connotaciones erdticas que en Safo poseen las flores en general y las rosas en particular,
la combinacion de la diosa luna con la rosa (el epiteto fpododdaktvrog de ese verso 8) acentua el signi-
ficado erdtico del poema. Hechos como la presencia del articulo, el paralelo de 34.1, etc. no favorecen
esta opcion, a la que ya se oponia el propio Page (1955, p. 90, con discusion).
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LA NOCHE, LA LUNA Y LAS ESTRELLAS COMO MOTIVOS POETICOS EN SAFO 9

llegan a ocultarse, es decir, pierden su brillo, cuando la luna llena ilumina el firmamento
con todo su resplandor. Asi, la belleza de una joven puede llegar a eclipsar la hermosura
de las demas®'.

Si se indaga en la literatura anterior a Safo, no se halla esta imagen de la luna eclip-
sando las estrellas. De hecho, tampoco existe comparacion de la luna con ningln ser
humano en los poemas homéricos*. Si hay, en cambio, algunos versos homéricos
con imagenes en las que aparecen el sol o las estrellas, en comparaciones que atafien
a objetos, pero también a seres humanos. Hay que partir, en todo caso, de un pasaje
en el que si estan a la vez la luna y las estrellas, cuando sirven de término de compara-
cion para el fulgor de los fuegos encendidos por los troyanos delante de Ilio: 7/. VIII
555-556 ®g 6’ 6T’ €v obpav®d GoTpa GaEWNV AUEl ceMvny / @aivet’ dpumpenéa...>.
Es la imagen mas elemental, en el sentido de que se limita a comparar dos fendémenos
que pertenecen al entorno del ser humano, a lo que este tiene ante sus sentidos; la com-
paracion se produce entre algo que le muestra la naturaleza, algo ya existente, y algo
que el hombre es capaz de crear: las fogatas numerosisimas encendidas en la llanura
troyana son semejantes a los innumerables astros del firmamento*. Pero hay otra imagen
homérica, la que compara a héroes con astros resplandecientes. Aqui el simil va mas alla
que el anterior, es mds elaborado en cuanto que irrumpe en el ambito interno del hombre
e implica un nivel mayor de abstraccion: ahora es el propio ser humano el que puede ser
comparado con un elemento de la naturaleza. Es el caso de Aquiles, quien, cubierto
por casco y armadura, es como el sol resplandeciente (//. XIX 397-398)*. Es el caso
también del héroe que refulge «como una estrella»; ejemplos de ello, en iguales térmi-
nos, son Héctor (//. XI 62-63) y de nuevo Aquiles (//. XXII 26)°. El simil opera, pues,
en el &mbito mas propio de la épica, el ambito del guerrero, cuyas armas resplandecen
como astros brillantes. Y la identidad del héroe se halla también en sus armas: entre otros
muchos, cabe mencionar el fundamental y largo episodio, entre los cantos XVI'y XVIII,
del combate y muerte de Patroclo portando las armas de Aquiles y de la nueva armadura

31 McEvilley (1973, p. 263 vy, sobre todo, pp. 271-273) defiende que el fr. 34 pertenecia a un
epitalamio, en lo que seria un elogio de la novia.

32 Ya lo sefiala Stehle (1996, p. 148 y n. 12). En lo que sigue, no tendré en cuenta pasajes
en los que un objeto es comparado «por su brillo» con una estrella, por ejemplo el peplo mas bello
que Hécuba elige en VI 295 como don para Atenea. Si me parecen dignos de mencidén dos pasajes,
por lo que pueden tener de antecedente para la comparacion que nos interesa. Uno es /. XXII 317-319,
donde la comparacion es de caracter bélico, puramente heroico: la punta de la lanza blandida por Aquiles
es como la estrella vespertina (dotnp... £omepog), que es el mas bello astro del cielo (6¢ kdAMoTog v
ovpov® fotator dotip). Una estrella no eclipsa las demas, pero destaca sobre ellas, y de igual forma
destaca por su brillo la lanza del héroe. En uno de los Himnos homéricos, el brillo del collar que porta
Afrodita es comparado con el resplandor de la luna: ®g 8¢ ceAévr... Eraumeto, Oadua décOo (A.Ven.
88-90). Aqui se insintia un efecto de tipo erotico, ya que el collar contribuye a que Anquises quede ena-
morado: Ayyionv & &pog sirev (91).

3% Por lo que sé, el primero en ver en el simil una variacién de esta imagen homérica fue Carey
(1978, p. 367, n. 7), aunque sin comentarla; Burzacchini (2012, p. 32), pone de relieve muy apropiada-
mente la genial innovacion safica. Sin embargo, ninguno la relaciona con los otros pasajes homéricos
que indico a continuacion.

3 El punto de comparacion estd mas en el nimero que en el brillo de los fuegos, idea que se
desarrolla en los versos 556-557 (Kirk 1990, p. 341).

3 Il XIX 397-398 6mibev 8¢ xopvoohpevog Bl Axthiedg / tedyect moppaivov O¢ T RAEKTOp
“Yrepiov.

3% 1. X1 62-63 oloc... dothp / mopgaivov, 1. XXII 26 maupaivovd’ é¢ v dotép’.
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10 MANUEL SANZ MORALES

fabricada para este por Hefesto. El héroe es sus armas, por lo que la comparacion alcanza
no solo a las armas, sino que incluye plenamente al héroe, la totalidad de su ser: Héctor
0 Aquiles son como estrellas.

Pero hay un pasaje homérico que nos dice algo mas. En uno de esos momentos
en que la épica olvida el ruido y la furia connaturales a ella y se hace mas humana,
el momento en que Héctor se despide de su esposa e hijo antes de salir a combatir
y a sucumbir, el poema compara al pequefio Astianacte con una hermosa estrella: dAiykiov
aotépt kaAd (/1. VI 401). El hijo de Héctor es un vardn, pero no es un héroe, sino tan
solo un nifio ain muy pequefio (vjmog, segin el verso anterior). Se impone hacer
dos comentarios. El primero es que el simil actia ya en la propia épica con relacion
a alguien que carece por completo de las caracteristicas propias de lo heroico.
En segundo lugar, la comparacion se articula sobre la idea de que la estrella es algo bello,
de manera que un pequefio nifo, cuya hermosura en términos humanos resulta innegable,
puede equipararse a ella’’. Asi pues, el simil de la estrella trasciende ya en Homero
de lo puramente heroico, de lo masculino, y con ¢l se expresa la idea de la belleza.
No hay que olvidar, sin embargo, que es tan solo un ejemplo, que lo que predomina
es el simil heroico®, y que este se limita a una comparacion directa, univoca, entre
el héroe y el elemento natural, el astro.

Esto es importante, ya que revela como, en el fr. 96 y probablemente en el fr. 34,
Safo ha sabido crear algo nuevo a partir de la tradicion homérica, un hecho nada excep-
cional en su poesia*’. Mediante una comparacion mas elaborada, no univoca, que maneja
dos niveles (la semejanza de las jovenes con la luna y las estrellas mas la comparacion
entre ellas que hace que la primera destaque), los elementos de la naturaleza que enco-
miaban la brillantez del guerrero sirven ahora para elogiar la belleza y expresar el amor.

Para hacerse una idea cabal de la originalidad de la imagen safica hay que contex-
tualizarla dentro de lo que conocemos de la lirica arcaica, lo que requiere un breve
excurso. Hay tres versiones de la imagen de la muchacha similar a una estrella

37 El adjetivo koA® aplicado enfaticamente a la estrella sirve también para enfatizar que el nifio

es encantador y adorable, como indica Kirk (1990, p. 212), que cita el escolio bT 10 ydpiev 100 madde.

3% Un caso diferente, que merece una explicacion, es II. IV 70 ss. Zeus ordena a Atenea que
se apresure al campo de batalla, la diosa desciende del Olimpo y llega a la tierra: 75-78 olov &’ dotépal
nke Kpovov méng dyxviopten / § vadtnot tépoc e oTpatd svpét Aady, / Aaumpdv: tod 8¢ e morlol
ano omvofpeg feviar / 1@ guwol’ Mi&ev €mi ¥B6va TTaAlag ABnvn, «parecida a este» (78), semejante
al astro enviado por el Cronida. Aqui la comparacion es muy diferente, ya que tiene lugar entre una
diosa y un astro, pero mas que una comparacion lo que hay es una identificaciéon de ambos. De hecho, la
imagen descrita es la de un astro (entre la de un cometa, propio del espacio, o la de un meteoro, propio
de la atmoésfera), la imagen que naturalmente le corresponde, incluida su estela luminosa, un fenémeno
en suma como el divisado por los marineros en el mar o los combatientes en tierra. Asi pues, la llegada
de Atenea tiene claros rasgos sobrenaturales, lo que queda confirmado por los versos siguientes, cuando
los combatientes de ambos bandos quedan estupefactos al verlo y sienten que algo portentoso ha ocurrido
(asi, Kirk 1985, pp. 338-339). La comparacidn se articula, por tanto, en términos de fendémeno puramente
natural. Un caso similar sucede cuando Zeus de nuevo envia a Atenea, esta vez a los aqueos y en forma
de arco iris, en XVII 547-552.

3% A diferencia de lo que se ha querido ver en, al menos, algin estudio dedicado al fr. 96: asi
Bagg (1964, p. 61), «The manner in which Sappho develops and relies on this comparison is probably
not borrowed from tradition».
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LA NOCHE, LA LUNA Y LAS ESTRELLAS COMO MOTIVOS POETICOS EN SAFO 11

que merecen ser consideradas®. Las dos primeras corresponden a Alcman, frs. 1 y 3
PMG (=3 y 26-56 Calame). El primer texto (1.60 ss. PMG) ofrece dificultades de inter-
pretacion; aunque no es seguro que uno de los dos coros de muchachas reciba el nombre
de Pléyades, al menos si parece que se compara a las jovenes Agesicora y Agido
con la estrella Sirio*. El segundo posee mas interés: Astimelesa se destaca del coro
de doncellas llevando una guirnalda (probablemente actia como corego) y pasa
como una estrella atravesando el brillante cielo: A[c]topérotsa (...) / [®] Tig aiyré[g]vtog
aotp / opavd douretg (3.64-67 PMG). Aunque con intencidon de elogio igualmente,
ambas son imagenes que, encareciendo el brillo y la rapidez de las muchachas®, operan en un
nivel y un tono por debajo de la comparacion, mas elaborada, que se aprecia en Safo.

La tercera imagen no se refiere a una muchacha. Aparece en Baquilides, quien elogia
a Automedes diciendo que destaca sobre los demas pentatletas como la luna eclipsa
la luz de las estrellas: IX 27-29 nevtaébroicwy yop Evénpenev O¢ / oTpv dtokpivel edm
/ vokt0g dryounvido[g] eveeyyng celdva. No es facil determinar si el poeta coral puede
haberse inspirado en la imagen safica. El parecido, mas el conceptual que el verbal,
es considerable, y hay quien ha visto en el pasaje safico la fuente de una imitacion
directa por Baquilides®. Sin descartar tajantemente esta posibilidad, hay que decir
que se trata de un ejemplo muy posterior*, perteneciente a otro género lirico como
es el coral, y que por su contenido se halla lejos de las connotaciones que luna y estrellas
vemos que poseen en Safo. Por otro lado, y sobre todo, hay que tener en cuenta
los testimonios homéricos ya mencionados supra, en los que se compara al héroe
con un astro refulgente, asi como el pasaje de //. VIII 555-556 en que se describe la luna
rodeada de estrellas. Por tanto, me parece mas verosimil que Safo y Baquilides hayan
elaborado de manera independiente la imagen de la luna que destaca sobre las estrellas
creando a partir de la tradiciéon homérica preexistente, utilizdndola ahora para crear
sus respectivas comparaciones, cada uno en el ambito de sus intereses. Si se le concede
a Safo, justificadamente, esa capacidad de innovar a partir de la tradicion homérica®,
parece razonable hacer lo mismo con Baquilides en un caso como este, cuando, ademas,
la imagen creada por el poeta sigue perteneciendo como la homérica al &mbito mascu-

% Una cuarta es Ibico, fr. 314 PMG, pero el texto no permite saber qué era lo comparado: preyéfamv

dumep S0 vokTa paxpdy / oeipla mapeavémvea «... resplandeciendo al igual que durante una larga noche
/ las estrellas brillantesy.

41 Véase el comentario de Calame (1983, p. 334).

42 Cf. de nuevo Calame (1983, p. 408).

4 Maehler (1970, p. 28) cita el pasaje safico en su aparato critico y defiende también esa posi-
bilidad en su edicion de 1982, que cito a través de Cairns (2010, p. 254). Fearn (2003, p. 363) insiste
en el parecido verbal (sin precisar argumentos), lo que no me parece convincente. McDevitt (2009, p.
160, «probably imitating») tampoco da argumentos; curiosamente, piensa mas en una imitacion del fr. 34
que del 96. Por su parte Cairns, sin oponerse, establece el necesario caveat, dado que el motivo se da
en otros autores, asi el mencionado fr. 34 de Safo, y en Esquilo, Th. 389-390 (ya sefialados por Page
1955, p. 90). En todo caso, y como explico a continuacion, lo que puede poner en entredicho la deuda
de Baquilides con Safo es la preexistencia de una tradiciéon homérica.

4 Datable grosso modo en la primera mitad del siglo V. Sobre las diversas posibilidades para
precisar esta datacion amplia, cf. Garcia Romero (1988, pp. 19-21, 116), Fearn (2003, pp. 347, 360, n.
51), Cairns (2010, p. 93).

4 Por ejemplo, el fr. 105¢c, que mediante hexametros épicos abundantes en homerismos elabora
un contenido epitalimico comparando a la muchacha con el jacinto: cf. Carey (1978, p. 367, n. 7),
Neri (2021, pp. 778-780).
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12 MANUEL SANZ MORALES

lino, en términos que son mas cercanos, ya que solo trasvasan el elogio del héroe
al elogio del vencedor en la competicion deportiva. Se da por descontada la capacidad
que posee Baquilides de modificar de manera creativa el original homérico, partiendo
de su familiaridad con este lenguaje y estilo*.

En sus diversas formas, la comparacion incluye un hecho que podria inducir a extra-
fieza, y que es necesario explicar: los términos normales para ‘sol’ (fjAwog) y ‘estrella’
(dotnp) poseen en griego género gramatical masculino, mientras que ‘luna’ (ceAnvn,
pvn) es femenino (ademas de ser la luna una diosa en la mitologia). Esto ha llevado
a Stehle a la siguiente conclusion: «Sappho, I think, consciously wished to connect
women with the misterious rthythms of the moon as separate from the sharp, bright male
world of sun and stars»*’. El argumento es convincente en su primera parte, pero no tanto
en la segunda. Considero que no aclara por completo la cuestion, especialmente
en lo que toca a la comparacion que aqui se analiza, y que se basa en la identificacion
de una joven, la mas bella, con la luna, frente a las demads, identificadas con las estrellas.
La pregunta podria formularse asi: ;por qué las jovenes son como las estrellas,
si el brillo de estas, como también el del sol, se relaciona con lo masculino? Una res-
puesta a esta pregunta podria consistir en que la imagen de la estrella es ambivalente.
Por un lado, su nombre es masculino, en efecto, y hay una tradicion épica que asocia
o compara su brillo con el resplandor caracteristico del héroe, como se aprecia en los
pasajes homéricos ya tratados aqui. Pero, por otro lado, lo natural es que las estrellas
aparezcan asociadas a la noche, ya que solo son visibles de noche. Su brillo es visible
solo de noche y, por tanto, resulta comparable de forma natural y directa con el resplan-
dor del astro que brilla también de noche, la luna*®; y no, evidentemente, con el sol,
que produce la luz del dia. Es decir, las estrellas «rodean» la luna, no el sol. Como feno-
meno perteneciente por naturaleza a la noche, el brillo de las estrellas es himedo y frio,
al igual que el de la luna, frente al resplandor seco y caliente del sol. Lo femenino frente
a lo masculino, en definitiva.

La riqueza de imagenes del fr. 96 permite ir un poco mas alla en el anélisis,
de dos maneras. En primer lugar, la amiga de Atis se encuentra en Lidia, separada fisi-
camente de ella. En este punto el poema es ejemplo de una forma de expresion poética
tipica de Safo, la triangulacion narrativa que se articula entre una primera persona
hablante y una segunda oyente (ambas situadas en el 4ic et nunc del poema), y una ter-
cera, ausente o desplazada, que estd recordando a la segunda, su querida Atis®.
El procedimiento utiliza como medio de expresion abundantes elementos tomados
de la naturaleza: la joven estd al otro lado del mar, pero, al ser como la luna, su luz

4 Cf. Cairns (2010, pp. 50-51 y 53, con ejemplos; en general, pp. 38-61); esto incluye la combi-
nacion de dos usos lingiiisticos para lograr una expresion nueva (ibid., p. 54).

47 Stehle (1996, p. 148).

4 La luna es visible a veces también de dia, pero no produce luz, no brilla durante el dia.

4 Purves (2021, p. 180). La idea se halla en Peponi (2016, pp. 228-229), que la aplica al fr. 96
y a uno de los poemas publicados en los ultimos afios, el conocido como «Poema de los hermanosy.
Con respecto a este poema, tengo que recordar las dudas y sospechas que han sido planteadas muy
recientemente sobre su origen y localizacion, lo que hipotéticamente podria afectar a su autenticidad:
cf. Finglass y Kelly (2021, p. 6-7). En todo caso, considero que el esquema aparece también al menos
en el famoso fr. 31, si bien en este caso la triangulacion adopta otra forma, ya que aqui es la primera
persona hablante la que narra o describe desde una perspectiva de desplazamiento o distanciamiento.
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se proyecta no solo sobre los campos de flores, sino también sobre el propio mar, todo lo
cual sirve de union entre las jovenes separadas®. La consecuencia implicita es que las dos
primeras personas, la hablante y la oyente, y la tercera persona separada de ellas, quedan
unidas a través de la contemplacion de la luna. En segundo lugar, el hecho
de que la luna eclipse con su luz las estrellas tiene dos lecturas. La primera es explicita: la
joven destaca sobre las mujeres de Lidia, donde ahora se encuentra. Pero hay una segunda
lectura, implicita en la imagen descrita: el hecho de que ella sea igual a la luna y su luz
llegue hasta el lugar donde estan las dos primeras personas, hace que su hermosura desta-
que también sobre estas, no solo sobre las mujeres lidias®'. La luna brilla en todas partes
y brilla para todas, es decir, la amiga de Atis es la méas hermosa al otro lado del mar como
ya lo era entre nosotras.

Conforme a lo ya dicho, creo que la luz de la luna proyectandose sobre el mar
y las flores es algo que no representa ninguna escena real; no hay que imaginarse
a la joven amiga de Atis de una forma muy precisa, paseando en la noche por un prado,
asi como tampoco sentada al borde de las aguas marinas, contemplandolas con melan-
colia®?. Sencillamente, esta en un lugar lejano, separada de quien la ha amado.
A Safo no le interesa construir una imagen concreta, por eso no da pormenores.
Le interesa el conjunto, que evoca la belleza y que evoca también a la joven. El simil
estd en la identificacion de la joven con la luna, y la referencia a las estrellas; el resto

30 «A girl cannot speed accross the straits but light can» (Bagg 1964, p. 62). Schmitz (2002, p.
65, n. 42) sefala, y ejemplifica, que en la poesia china aparece con frecuencia la luna como simbolo de
la union de los amantes separados.

St En el verso 18 se leen con claridad las letras oup, muy probablemente del pronombre personal
de 17 pers. pl., de ahi que, en las diferentes integraciones propuestas por los fildlogos, y dado que se
lee bien «ii0t y el infinitivo E\Bnv, es verosimil reconstruir en el poema «ir alli nosotras» (;a Sardes?)
o algo similar (véase Neri 2021, p. 224 ap. crit., y p. 739 comentario). En 27 podria leerse también el
pronombre, pero no hay ninguna seguridad, debido al mal estado del texto; tampoco es seguro que el
verso pertenezca al poema (véase mi n. 24).

52 Se supone que se encuentra en Sardes, ciudad del interior en el valle del rio Hermo. Sardes
aparece también en el fr. 98a.11, en un contexto mutilado. Sin que esto suponga que coincida en todos
sus extremos, considero que mi interpretacion esta en la linea ya sefialada por Carey (1978, esp. pp. 367-
368), Schmitz (2002, esp. pp. 64-65) y Schlesier (2019, p. 146), cuyo principal antecedente tal vez sea
Schadewaldt (1973, pp. 82-83); también, de una u otra manera, en otros autores que resume Page (1955,
p. 93), asi como en Macleod (1974, pp. 219-220), que corrige, al menos en parte, a Page; también en esa
direccion apunta Carey (1978, p. 367): «Where before the moon had a specific application, here Sappho
divorces it from the contemporary situation and concentrates on an imaginary scene». A mi juicio, la inter-
pretacion del propio Page (1955, pp. 94-96) no es tan disimil, a pesar de que un intérprete posterior como
Gentili (1996, p. 207; la ed. original italiana es de 1984) ha insistido, citandolo, en que el parangén con
la luna se disipa en la contemplacion de un paisaje real, tan real como las flores luego aludidas, que son
las del ambiente del tiaso, las mismas del fr. 2: «Es mérito de Page (...) haber eliminado definitivamente
en la interpretacion de estos versos todas las modernas superestructuras idealistas» (Gentili 1996, p. 207,
n. 54). También Burzacchini (1977, pp. 164-165), en referencia al fr. 2: «paragone a parte, la notte, la
luna, i fiori, I’epifania della dea diventano precisi punti di riferimento» (ibid. p. 165). Pero la existencia
real de un paisaje no tiene por qué estar refiida con la proyeccion «idealista» que de él pueda hacer el
poeta, al margen de su hic et nunc, mediante la creacion de imagenes por eso mismo poéticas. Es lo que
puede ocurrir también en poemas como los frs. 16 y 31, con su elaboracion interior de elementos externos
visuales. Estimo que con ello Safo adelanta realizaciones de la creacion poética moderna; puede verse
al respecto la comparacion del simil de la noche en este fragmento safico y en tres poemas de Goethe,
especialmente «An den Mond», que desarrolla Fatouros (1997, pp. 195-201).
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14 MANUEL SANZ MORALES

carece de un simbolismo preciso™. Son imagenes que crean un ambiente de belleza y
que contribuyen asi a la eficacia del poema en general y del simil en concreto.

4. La noche como ambito de la naturaleza para expresar un estado animico. fr. 168B
La atencion ha de recaer ahora en el fr. 168B (Hefestion, Ench. xi 5, p. 37 Consbruch):

déduke PEv & oerdvva

kai IIntadec, péoar 8&
vOKTEG, TOPd & EpYET’ dpa
£ym 08 pova Katendm™.

En relaciéon con este poema, pues posiblemente se trata de un poema completo,
hay que referirse, siquiera brevemente, al problema de su autoria. Lobel y Page (1955)
lo suprimieron de su edicion por pensar que se trataba de una cancién popular®, pero,
después del exhaustivo estudio de Marzullo (1958, pp. 1-60), que defendid la autoria
de Safo, los editores mas recientes se han inclinado por considerarlo auténtico.
Ya era el fr. 168B en Voigt (1971), y también Campbell (1982) y Neri (2021) lo han
incluido con igual numeracion en sus ediciones®. Aqui consideraré que pertenece a Safo,
pero debe tenerse en cuenta que no hay completa seguridad al respecto”’.

El texto muestra una contraposicion de sentido, expresada mediante la correlacion
sintactica pév... 8¢, entre el sujeto del enunciado lirico (8yw) y el resto de los elementos

53 En este sentido creo que hay que matizar conclusiones como las de Wilson (1996, p. 193),

por ejemplo que la tierra sin arar que produce flores sea estrictamente un simbolo de lo femenino.
Si es cierto, en todo caso, que las flores se relacionan estrechamente con la mujer, apareciendo en otros
poemas de Safo como elemento de belleza relativo a lo cultual o lo erético, o teniendo, sencillamente,
una funcion de adorno para la mujer: cf. frs. 30.5-6, 81.6-7, 94.12-17, 98.9-10. Schlesier (2019, p. 140)
seflala las connotaciones erdticas, explicitas o implicitas, que en Safo tienen las plantas y las flores.

3% «Se han ocultado la luna / y las Pléyades, mediada esta la noche, / pasa la hora; / y yo duermo
solay.

55 En consecuencia, aparece en Page, PMG, como fi. adesp. 976.

% Ya antes lo habian incluido también Bergk (1882) y Diehl (1935) como fr. 52 y 94 respectiva-
mente; para Gallavotti (1962) era el fr. 109 (incerti libri 9). Sostenedores de la tesis contraria a la autoria
séafica son, por ejemplo, Wilamowitz (1966, p. 75, n. 1), Page (1955, pp. 128-129, n. 4), Page (1958).
Pero ha de consultarse Hooker (1977, pp. 36-38), que recapitula las objeciones hechas a dicha autoria,
tanto las de incoherencia con los demas fragmentos como las de falta de caracter safico de la lengua,
y argumenta contra ellas. En sentido contrario, han de verse las razones de Reiner y Kovacs (1993),
quienes aceptan la autoria safica solo si se considera que el fr. es parte de un poema mas extenso
de caracter dramatico; si, en cambio, estd completo, seria un poema breve de época helenistica. El hecho
es que actualmente son mayoria quienes se inclinan por la autenticidad: puedo citar a Gomme (1958),
Jachmann (1964, pp. 12-13), Berrettoni (1970-1971, pp. 254-269), Bowie (1981, pp. 66 y 109; sin estu-
dio del fragmento), Lambin (1992, pp. 67-71) y Tzamali (1996, pp. 518-522), quien lo incluye entre
los poemas saficos que comenta, si bien no trata el problema de la autenticidad. Schlesier (2018, p. 92, n.
4) resume la principal bibliografia; debe consultarse también el comentario de Neri (2021, pp. 846-848),
quien considera que tenemos el comienzo del poema safico, pero no su final; muy util es el pormenorizado
y documentado estudio de Pordomingo (2022, pp. 203-208), aunque no tiene en cuenta la bibliografia
mas inmediatamente anterior a su fecha de publicacion.

57 Una postura matizada es la de Pordomingo (2022, p. 206) en su libro sobre la poesia popular
griega, al proponer la hipotesis de que Safo «esta remodelando una tradicion popular y que la simplicidad
de sentimiento asi como la espontaneidad de la expresion se hacen especialmente sensiblesy.

Emerita 92 (2), 2024, 1344 ISSN-L 0013-6662 | eISSN 1988-8384  https://doi.org/10.3989/emerita.2024.1344



LA NOCHE, LA LUNA Y LAS ESTRELLAS COMO MOTIVOS POETICOS EN SAFO 15

que aparecen en el poema. En el nivel morfosintactico, todos ellos estan en nominativo
(cerdvva, ITiniadeg, vikteg, dpa), frente al también nominativo &yw. Lo cual actiia en
paralelo, en el nivel del contenido, a la contraposicion entre el «yo» lirico (quizé la poe-
tisa que habla en primera persona) y todos los elementos tomados de la naturaleza que
la rodean en ese momento concreto®. Como en algunas otras ocasiones, Safo enumera
lo que esta presente ante ella®. Pero aqui hay una escala ascendente, que va de lo deter-
minado a lo amplio, y a un tiempo de lo concreto a lo abstracto. Primero menciona a la
luna, el astro que se destaca en solitario en medio de la noche. Después son las Pléyades
las que se ocultan. Son solo una constelacion entre las muchas que pueblan el firma-
mento, pero al mencionarlas se estd aludiendo a todas las estrellas: parece, pues, como
si estas desaparecieran también, y la noche, bafiada primero por la luz de la luna y las
estrellas, se hallara ahora en una negrura total. El tercer elemento es la noche, un plural
poético que sirve de transicion entre los dos elementos ya mencionados y el cuarto, dpa,
porque la noche une en si dos conceptos, el espacial y el temporal. La noche es el espa-
cio fisico: el ser humano que intenta dormir se siente rodeado por la noche, se ve situado
en algin lugar en medio de la noche. La noche es asi el ambito idoneo para la soledad,
lo cual el poema manifiesta y enfatiza en su ultimo verso®. Pero, a la vez, la noche es
tiempo, ocupa un segmento temporal de la vida humana, y por lo tanto pasa, transcurre
como tiempo que es. En el primer aspecto, la noche es visible, es concreta como lo son
la luna o las estrellas, pero en su devenir temporal es abstracta, sugiere el concepto del
cambio, de lo que de transitorio tiene la vida humana. Tal transitoriedad queda confir-
mada por la frase final de esta «primera parte» del poema: mapd &’ Epyet’ dpa. El tiempo
pasa, pero no solo el tiempo de esa noche, sino el tiempo de la vida®. El «yo» lirico
expresa su espera de la persona amada, o tal vez no aguarda a esta, sino que sencilla-
mente la ha perdido y se lamenta por ello®. En la carencia o la pérdida hay implicita una
queja, la expresion de una desolacion, pero esta, que se produce en un lugar y un tiempo,

8 También con relacion a este poema se ha planteado el problema de la persona loguens, y en

concreto Tedeschi (2010) ha propuesto la posibilidad de que su ejecucion fuera coral; se muestra en contra
Burzacchini (2012, pp. 38-39). Con relacion a esta cuestion, véase lo dicho sobre el fr. 96 en el apartado 3.

% Frinkel (1993, p. 176) ha llamado la atencion sobre esta caracteristica, por ejemplo con respecto
al fr. 31. Lo espiritual, afade, se presenta de forma concreta.

6 En uno de los informes de Emerita se afirma que el sentido del poema «pivota sobre el ultimo
verso», y que asi el poema «es expresion del sentimiento de soledad (y de espera) por parte del sujeto
lirico». Estando de acuerdo en lo esencial con esta interpretacion, que me permito citar en parte, creo
que la noche actua en el poema como ambito natural (es decir, como elemento espacial y temporal de la
naturaleza) idéneo para acentuar esa soledad y esa espera y hacerlas mas vivas y apremiantes.

6 El significado preciso de dpa ha originado abundante bibliografia. Puede verse esta, con un
resumen de la cuestion, en Sider (1986, p. 57), quien cree que dpa se refiere aqui al paso de la vida.
La idea estd ya en Fernandez-Galiano (1958, p. 83, n. 311), no citado por Sider, quien sefiala certera-
mente que «el pasaje, como casi siempre toda poesia que signifique algo, tiene una doble interpretacion»,
la de que estd pasando el tiempo de la noche en que deberia haber venido el amante, y la de que se
esfuma el momento de la vida mas adecuado para el amor. Debe verse también la documentada discusion
de Pordomingo (2022, pp. 207-208), cuya interpretacion creo que no choca con la aqui defendida.

62 De ahi el permanecer en vela: kateddw ha de entenderse en su doble sentido de ‘yacer, estar
acostado’ y ‘dormir’, pero sus connotaciones erdticas son claras, cf. Neri (2021, p. 848), que remite
a Od. VII 313 aA\’ dyec®’, tva 1@ ye kabevdetov &v oottt (Afrodita y Ares) y CIL IV 2146.
Sobre el topico literario del insomnio véase mi n. 11.
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16 MANUEL SANZ MORALES

adquiere tonos de universalidad y de intemporalidad, nos pertenece a todos y en todas
partes, y nos pertenece para siempre.

El poema anterior no se halla en completa soledad, puesto que es posible relacio-
narlo con el fr. 197, que en realidad es un testimonio de Libanio, Or XII 99: &i ovv
Zanmed v AecBiov 00dgv EkdAvcev eb&acBot vikta avth) yevésBat duthaciov, EEE6Tm
Kapoi Tt mapaminiclov aitfjoot®. Segin este testimonio, Safo expresaba en un poema el
deseo de que la noche durase el doble de lo normal. La posibilidad de que se refiriese,
en el marco de un epitalamio, a los novios, con el deseo de que pudieran gozar de su
primera noche el doble de tiempo, debe quedar descartada, ya que el pronombre oVt
es claro: Safo pedia ese tiempo extra para si misma. En cambio, no es dificil pensar
en un motivo de caracter erodtico, ya que la otra posibilidad en la que cabe pensar,
la de prolongar algin tipo de celebracion ritual nocturna, no parece convincente.
De hecho, es un tdépico erotico tradicional el que la noche siempre resulte demasiado
corta para los amantes. Y un topico que se manifiesta en varios aspectos, subtdpicos
podriamos decir, que suelen ser complementarios y que estan bien representados tanto
en la poesia griega como en la latina®. Por todo ello, parece claro que el fr. 197 testi-
monia un poema de cardcter erdtico. En consecuencia, el testimonio forma una bella
pareja con el fr. 168B, como manifestacion ambos de las dos situaciones en que puede
verse la amante. El poema 168B refleja la soledad que la embarga cuando el ser amado
estd ausente y ella se siente abandonada con la noche como tnica compaiiera; el fr. 197
testimoniaria el gozo que habita en la plenitud del amor y que querria hacer de éste una
experiencia mas prolongada. La noche como expresion de una angustia y un anhelo.

He de mencionar un ltimo y brevisimo fragmento, el 151, 0pOaApolg 8¢ pérong
voktog dmpog®. No es imposible que el contenido de este poema tuviera que ver
de algin modo con el de los dos ultimos: el suefio que alivia el sufrimiento del insomne,
por ejemplo. Pero una frase tan escueta podria proceder de contextos muy diferentes,
por lo que no es posible ir mas alla de meras conjeturas®.

6 «Si nada impidié que la lesbia Safo rogara tener una noche el doble de larga, que también a mi
me sea posible pedir algo en cierto modo similary.

6 Segun los casos, o bien los propios amantes tienen la impresion de que la noche es demasiado
corta, o bien la noche se le hace larga al amante que esta solo, sin la compaiiia de la amada, o bien
los amantes (especialmente el varon) se quejan de la llegada de la aurora, o bien el amante que disfruta
del sexo desdefia el suefio. En la poesia griega, y sin pretender exhaustividad alguna, sefialaré la presencia
del topico desde Homero, Od. XXIII 241-246, asi como su especial frecuencia en la poesia helenistica:
APV 172, XII 114 y 137 (todos de Meleagro), V 3 (Antipatro de Tesalénica), IX 286 (Marco Argen-
tario), V 283 (Paulo Silenciario), V 223 (Macedonio). En la poesia latina, el ejemplo mas desarrollado
del motivo se lo debemos a Ovidio, Amores 1 13; véanse también II 9.39-41, II 10.17. Puede consultarse
Gow y Page (1965, 11, p. 622), Laguna Mariscal (1990, p. 135 y n. 44); para una panoramica amplia,
cf. Fernandez Contreras (2000).

8 Et Gen. [p. 19 Calame] y Et. Mag. 117.14 ss. «El negro suefio de la noche a/en/sobre los 0jos».
Su brevedad no permite precisar el sentido.

6 Neri (2021, p. 832) habla, solo como posibilidad, de la relacion con el fr. 149 y, por tanto,
con un contexto de tipo ritual.
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5. Conclusion

A diferencia de lo que han propuesto algunos estudiosos, partidarios de rebajar
o directamente rechazar el contenido simbolico de la poesia safica®, cabe afirmar que
Safo no se limita a describir la naturaleza como tal®®. Lo que hace es, utilizando image-
nes tomadas de la naturaleza, y procesandolas a través del sentimiento que la posee
en cada momento, expresar el estado de su espiritu®. Los elementos de la naturaleza,
de esta forma, sin perder su propia esencia adquieren una dimensidén nueva, rica
en sugerencias y en valores afectivos. Safo se muestra en su poesia como un ser abierto
a la naturaleza, tiene con la naturaleza una empatia total™.

Retomo ahora brevemente los frs. 2 y 47, comentados al principio de este trabajo
como ejemplos de expresidon poética a través de la naturaleza, para completar ahora
su interpretacion a la luz de lo expuesto a lo largo de él. Con respecto al fr. 2, esto
incluye en primer lugar dar respuesta a un problema planteado hace tiempo, el de si
lo que sucede ocurre durante el dia o de noche, quiz4 en medio de un festival nocturno
del tipo de los que motivarian poemas como los de los frs. 43 o 1547". A mi juicio, dado
el estado precario del texto, que permite plantear hipotesis contrapuestas, lo mas acon-
sejable es cefiirse a lo que es legible y concluir que el poema no refleja ningin momento
concreto del dia ni del afo, asi como tampoco un lugar especifico’. El hecho es que
el ambiente en ¢l creado escapa en gran medida a las condiciones o normas que rigen
el mundo puramente fisico, ya que el objetivo en este caso no es describir, sino crear
la situacion espiritual adecuada para recibir a Afrodita. Safo, por lo tanto, recrea un
estado espiritual a partir de elementos fisicos tomados de la naturaleza; todo ello
es coherente con lo visto hasta ahora en este analisis.

Cuando en el fr. 47 describe un fenomeno de la naturaleza, algo que es visible y,
podriamos decir, objetivo, en realidad el proceso es en esencia el mismo que en el caso
anterior. Una sola imagen es suficiente para dibujar un estado espiritual, el de la inde-
fension ante el poder irresistible de Eros. Podriamos, sin embargo, deducir razonable-
mente, a partir de lo expuesto en las paginas anteriores, que la objetividad,
la correspondencia de la descripcién con la realidad fisica, existe solo porque tal

¢ Remito a mi n. 52.

% McEvilley (1973, p. 269) lo expresa con claridad: «They [nature images] do not describe the
outside world so much as the world of imaginationy.

%  En su trabajo sobre las lunas de Erina, Neri (1994, p. 11) hace una valoracion sobre Safo
en la linea de lo que defiendo aqui: «¢ innegabile che la loro presenza [la de “las lunas” de los frs. 34,
154, 168B y 96] sembri ogni volta fare da sfondo — e talora da tramite — a dominanti legami affetivi
interpersonali».

" Los estoicos intentaran encontrar la armonia con la naturaleza; en Safo viene ya dada: Friankel
(1993, p. 183).

I Sobre esta cuestion, cf. Fernandez-Galiano (1969, pp. 104-107, con muy abundante bibliogra-
fia), quien de manera no tajante cree en la escena nocturna y propone un suplemento exempli gratia
para la laguna de 11-12: xdAag (o viktog / ipepoéococ. Véase bibliografia mas reciente en la nota
que sigue a esta.

2 Burnett (1983, pp. 263-264 y n. 92, y en general su analisis en pp. 263-266); Burnett sefiala
que precisamente la existencia de esta polémica revela que el poema no describe un tiempo ni un lugar
concretos. La idea de la atemporalidad es comunmente aceptada, cf. por ejemplo Purves (2021, p. 183);
en la medida que sé, ya lo habia expresado acertadamente McEvilley (1972, p. 332): «The stillness here
is neither the stillness of night nor of day but of timelessness — of the sacred».
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descripcion se limita a una imagen, es decir, Safo ha elegido un momento, un instante
muy concreto de esa realidad. Si Safo tuviera que elaborar una descripcion pormenori-
zada, con detalles mas abundantes, me atrevo a decir que dicha objetividad seria impo-
sible, porque la sensibilidad de Safo actuaria sobre su entorno, seleccionando elementos
o instantes de la naturaleza mediante una forma de descripcién que, sin querer incurrir
en un anacronismo, llamariamos impresionista. Es lo que sucede en el fr. 2, e igualmente
en el 967. Este ultimo participa de la comparacion explicita: tu amiga es como la luna,
le decia Safo a Atis. Pero el poder del poema, su encanto verdadero, se halla en el con-
junto, tal y como ocurre con el ft. 2.

Todo esto es inseparable del &mbito en el que se desenvuelve la existencia de Safo,
que es en definitiva lo que marca los contenidos de su poesia y les proporciona su orien-
tacion ideoldgica, lo que describe su actitud vital en el seno de la sociedad que la rodea.
No hace falta insistir mucho en que la poesia de Safo se desarrolla en un ambito feme-
nino, que a veces llega a oponer de manera explicita al &mbito del hombre. La voz
de la mujer se aprecia, por ejemplo, en el conocido fr. 16, donde los carros de guerra,
las naves y la infanteria, que para los demas (es decir, para el hombre) son lo mas bello,
resultan vencidos por la hermosura que emana del leve caminar de una joven™.
Esto, lo que se ama, es lo mas bello, nos dice Safo. Por eso el amor en sus diversas
manifestaciones sentimentales (gozo, angustia, privacion, encuentro, etc.) es el centro
de la poesia safica, el niicleo de un mundo privado, personal y carente de importancia,
frente al mundo del vardn, el mundo de lo publico, de lo colectivo, de lo que se consi-
deraba trascendente en aquella sociedad”.

La naturaleza, segiin se ha podido apreciar hasta ahora, es una via de expresion
fundamental para la poesia safica, y en la naturaleza es la noche, y en esta son motivos
como la luna y las estrellas, lo que expresa de manera mas caracteristica la circunstancia
vital de Safo. Es ahora cuando resulta posible apreciar adecuadamente el papel de estos
motivos en la poesia safica. Si se retorna al fr. 96, se ve en ¢l la asociacion existente en
el ideario griego entre la luna y todo lo que es humedo, fresco, frio, en contraposicion
con la sequedad y el calor asociados naturalmente al sol’”®. De la luna procede el rocio”,
que alimenta plantas y flores, como nos dice el propio poema (vv. 12-15). La asociacion
de la luna con lo hiimedo, con las ideas de fecundidad y maduracion y, junto a esto, la
muy antigua relacion del ciclo lunar con el ciclo menstrual de la mujer, explican a su
vez la asociacion de la luna con lo femenino. Asi lo afirman ya varias fuentes antiguas,

3 Sobre la similitud de los frs. 2 y 96 en cuanto a las descripciones de la naturaleza puede verse
el comentario de Hague (1984, p. 31).

7 Schadewaldt (1973, p. 88) ha expresado con sensibilidad y acierto esta idea.

5 Safo expresa aqui los valores que como mujer considera importantes, en lo que se ha llamado
uno de los pocos textos capaces de romper en la Antigiiedad el silencio de la mujer (duBois 1996, p. 79;
cf. también Lasserre 1989, p. 178).

76 Burnett (1983, p. 308) lo sefiala oportunamente.

77 Ersa, divinidad femenina que se identifica con el rocio, es hija de Zeus y Selene, segin Alcman
PMG 57 (apud Plut., Mor. 659B, quaest. conu. 111 10.3); véase al respecto Burnett (1983, p. 308, n. 88),
que menciona otras fuentes antiguas relacionadas.
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entre las que se cuentan Aristoteles (o Pseudo-Aristoteles), Plutarco, Proclo y Plinio™.
Se suma a ello que, como divinidad, Selene es mujer.

Es posible que tengamos ya las claves para explicar la predileccion que siente Safo
por la luna y en general por los motivos nocturnos. Todas las connotaciones que hemos
visto asociadas a la luna, con su caracter femenino, parecen convertir a esta en un arque-
tipo perfecto para simbolizar la belleza de una mujer. La luna actia como un poder
diferente al sol. La luna tiene un poder fecundador, como hemos visto; la luna es capaz
de infundir vida. Es algo que también hace el sol, pero sin las connotaciones femeninas
que posee el astro nocturno. En el primer aspecto no, pero en el segundo son opuestos.
Tal oposicion es ademds obvia porque ambos son incompatibles: no pueden existir
simultaneamente como astros de luz. La luna surge una vez que el sol se ha ocultado:
96.7-9 deli® / 50vtog & Ppododikturog celavva. / Tava mteppéyols’ dotpa’. Esto puede
explicar que el sol no tenga ningun papel de importancia en la poesia conservada
de Safo, a diferencia de otros poetas®, tal vez porque es la luna la que, aunando en si
el poder de generacion y la belleza, se basta para cumplir esta funcion.

La noche como ambito poético, y en ella su manifestacion mas bella, la luna,
en compaiiia de las estrellas. Son motivos poéticos que evocan una comunion con la
naturaleza, motivos capaces de expresar lo que siente el ser humano, en este caso una
mujer. La naturaleza se manifiesta en Safo y, con la noche, la luna y las estrellas,
Safo crea poesia a través de la naturaleza.
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8 Cf. Burnett (1983, p. 308, nn. 85-86). La luna y el ciclo menstrual: Aristoteles, H4 582a 34
ss., con la afirmacion, entre otras, $16 aoci Tveg TOV coPriopévmv kol TV ceAfvny sivor 0fAv. La luna
como elemento débil (poraxn) y humedo (0dpomordg): Plut., Mor. 939F (de facie). Véase también Proclo,
ad Tim. 61. Esto se relaciona con la idea de que los fluidos del cuerpo femenino hacen a la mujer himeda
y fria, y mas débil, mientras que el hombre es calido y seco, y mas fuerte: Aristoteles, Pr. 879a 33-34
(IV 25) ot 8¢ 6 pev avnp Eepog Kail Beppog, 1 6€ yovi yoypd kol Vypd, y GA 775a 14-15 doBeveostépa
yap €ott kol yoypotépa Ta ONiea v @Oow. Sobre las implicaciones (especialmente sexuales) que para
la mentalidad griega tenia semejante caracteristica de la mujer, considerada débil y a la vez cercana
a las misteriosas fuerzas de la naturaleza, véase Thornton (1997, pp. 76-78, esp. p. 78).

7 No hay una gradacion entre el dia y la noche: se pone el sol y aparece la luna, en lo que es una
manifestacion del esquema de polaridad tipico del pensamiento griego arcaico.

8 Mimnermo, por ejemplo, lo menciona varias veces: el fr. 5 G.-P. (12 W.) esta dedicado a Helio;
aparece también en 7.8 (1.8 W.), 8.2 y 8 (2.2 y 8 W), 10.5 (11a.1 W.) y 23.11 (14.11 W.).
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