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Los epigramas de Honesto, AP IX 216 (= 3 G.-
P) y AP 1X 250 (= 6 G.-P.), ofrecen una lengua
preciosista y revitalizada con la creacion de
originales compuestos musicales. Es relevante que
Honesto explique los dos hapax musicales de AP
IX 216 mediante otro epigrama (AP 1X 250).
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Honestus’ epigrams, AP 1X 216 (= 3 G.-P.) and AP
IX 250 (= 6 G.-P.), offer a language that is precious
and revitalized with the creation of original musical
compounds. It is significant that Honestus explains
the two musical hapax of AP 1X 216 by means of
another epigram (4P 1X 250).
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2 ESTEBAN CALDERON DORDA

Del epigramista Honesto de Corinto' contamos con diez epigramas transmitidos por la
Antologia Palatina y nueve por la Antologia Planiuidea®. También se considera probable
que suya sea la paternidad de una coleccion de inscripciones® ubicadas en la base de
unas estatuas encontradas en la gruta de las Musas, al pie del Helicon, en Tespias
(Beocia), y que se pueden datar durante el reinado del emperador Tiberio* (19-37 d.
C.). La escasa bibliografia de este poeta se centra casi exclusivamente en su material
epigrafico®, mientras que los epigramas literarios apenas han sido tratados.

Para el epigrama de Honesto de Corinto que me interesa comentar (4P IX 216),
reproduzco, como en otros pasajes, el texto de la edicion de Gow y Page (3 G.-P.)%:

Appoving iepov pnoeig yapov: aAL’ d0épotog
Oidimodog: Aé€eig Avtiyovny 6Giny,

AL kaoiyvnTol papatotor duppotog Tva,
AL ABdpag TANUOV: TELOUEANG KIOAPT,

ALy 00AOG dVoUOVGOG. 10 Mg Ekepdacato O PN 5
daipmv €60Aa Kakoig keic &v Eucev ioa.

Podras afirmar que el matrimonio de Harmonia fue sagrado, pero sacrilego
el de Edipo. Podras decir que Antigona era piadosa,

pero sus hermanos abominables. Inmortal fue Ino,
pero un desdichado Atamante. La citara resultdo de melodia amuralladora,

pero el aulo fue de desafortunada musica. Observa como la divinidad mezclo 5
para Tebas el bien con el mal y los uni6 por igual en una sola cosa.

Con todo, conviene advertir que este epigrama es presumiblemente deudor de otro
de Filipo de Tesalonica (AP 1X 253), unos afios mayor que Honesto: del reinado de
Augusto.

' El cognomen latino ‘Ovéotg u "Oveotog esta testimoniado en Italia y en el norte de Africa. En
la Antologia Palatina se menciona como patria de Honesto dos veces Corinto, que era la capital de la
provincia romana de Acaya, y una vez Bizancio, pero todo hace pensar que se trata del mismo epigramista.
Cf. Preuner (1920, p. 426), Gutzwiller (2004, pp. 392-395), Jones (2004, pp. 93-95), Galan Vioque (2004,
p. 424, n. 1427), Sénchez Hernandez (2014, p. 302) y Lopez Pérez (2017, pp. 175-176). Por otra parte,
es habitual en la Guirnalda de Filipo incluir poetas de nombre latino, como Marco Argentario o Tulio
Gémino. Cf. Argentieri (2007, p. 160).

2 La traduccién espafiola de todos estos epigramas puede verse en Galan Vioque (2004, pp. 424-
433). La fecha ante quem para la publicacion de sus epigramas estaria entre octubre del 39 y enero del
41 d. C,, en los aios finales del reinado de Caligula, cf. los limites cronoldgicos establecidos por Gow y
Page (1968a, pp. XLV-XLIX).

3 Estas inscripciones fueron publicadas por Jamot (1902, pp. 129-160). Sobre Honesto, véase
también Gow y Page (1968b, p. 301).

4 No hay que pasar por alto que Tiberio beneficié a Grecia, que, con el nombre de Acaya (Paus.
VII 16.10), transformo su status de provincia proconsular a imperial, cf. Tac., Ann. 1 76 y 80.1. Por otro
lado, las ciudades de Tespias y de Corinto estaban hermanadas durante el s. I d. C., cf. Lopez Pérez (2017,
pp. 176-177).

> Un ejemplo de esta constatacion son los trabajos de Preuner (1920) y Santin (2022), con
abundante bibliografia.

¢ Gow y Page (1968a, p. 268); cf. Waltz (1957, pp. 85-86) con distinta puntuacion, que afecta sobre
todo al ultimo verso y a las lecturas, donde puede leerse: daipov €601, Kakoig &’ eig €v ey iooa.
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El texto en cuestion reza asi en la edicion de Gow y Page (45 G.-P.):

&v OMParg Kadpov kAewog yapog, GAia pocoydng
Oidimodog. teletac Edioc nondoaro,

ag yerdoag [1evBevg ddvparto. telyea yopdaig
g0, Kol AwTolg £oTeve AopEva.

Avtidonng ocin, yorenr) & moig Tokdotnc. 5
v vy puomang, 6AL doePig Addpag.

0iKTPOV (el TToAiebpov: 10° g EcOAMDY TTepi ONPog
wibwv kai otuyvdV fpKeoev 1oTopin.

En Tebas el matrimonio de Cadmo fue ilustre, pero repugnante
el de Edipo. Evio’ gusto de sus ritos,
que Penteo, burlandose de ellos, lamentd. Las murallas
se alzaron al son de las cuerdas, y gemian al ser destruidas al son del loto.
La prole de Antiope fue piadosa, mas cruel la de Yocasta. 5
Amante de sus hijos fue Ino, pero impio Atamante.
iUna ciudadela siempre digna de lamento! Observa como sobre Tebas
abunda la narracién de historias nobles y aborrecibles.

Al realizar un analisis del epigrama de Honesto®, se pueden observar determinadas
caracteristicas, unas coincidentes y otras divergentes respecto al poema de Filipo. El primero
ofrece todo un juego de oposiciones de dos en dos acerca de la buena y mala fortuna que
corrieron la ciudad de Tebas y sus mas célebres habitantes, y lo hace mediante un entramado
métrico-sintactico, es decir, utilizando la disposicion de las incisiones (cesuras y diéresis), de
la puntuacion y del encabalgamiento, junto con el apoyo de antitesis léxicas, encadenando
una serie de cuatro secuencias antitéticas introducidas por la adversativa dAlé. Por el
contrario, el epigrama del tesalonicense, pese a contar con un distico mas, solo presenta dos
adversativas de GAAG (vv. 1 y 6) y una marcada por o€ (v. 5).

Asi las cosas, en la secuencia primera de AP IX 216, Appoving iepodv onoeig yapov:
[| 6AX’ abéuotog / Oidimodog | (vv. 1-2), Honesto opone el matrimonio de Harmonia,
hija de Ares y Afrodita segin la leyenda tebana, con Cadmo’, que resulté iepog (hasta la
diéresis bucolica del hexametro), frente al de Edipo (con encabalgamiento de Oidimodog
en el pentdmetro) con su madre, Yocasta, que fue a0éuotog. El primer distico de Filipo
presenta una estructura similar: adversativa (4AAG) tras la diéresis bucdlica del hexametro y
Oidimodog en encabalgamiento con el pentametro y posicion enfatica. Los términos religiosos
introducidos por Honesto tienen un mayor calado que los utilizados por el tesalonicense
para calificar las nupcias de Cadmo (y Harmonia) y las incestuosas de Edipo: el yapog del
primero resultd KAewog, un término con una connotacién mas social que religiosa, mientras
que el del segundo fue pvoaydrg, forma poética de pooapdc'®, que solamente aparece en este
lugar y en el poeta didactico Nicandro de Colofon''.

7 Es decir, Dioniso.

§ Cf. el breve comentario de Difabio (2015, pp. 15-16).

® Cf. Hes., Th. 937 y 975; Apollod. 111 4.2; Paus. IIT 18.12.

Cf. Hsch. y LSJ, s. u. pocoydng.

Nic., Th. 361-363: ndco yap oOOAEN PvoOg Tept odpka puoaydng / velddt mrvapévn podosv
TEKUNPOTO VUYL, / oNTedoot pAddwaa. Los escolios ad loc. explican pocoydng como dvcmong (‘de mal
olor, nauseabundo’), cf. Jacques (2002, p. 124).
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4 ESTEBAN CALDERON DORDA

En cualquier caso, tanto pocoyfng como pvoapog aluden a una manifiesta repugnancia
socio-religiosa hacia una conducta completamente abominable por lo que suponia de
«contaminaciony», como fue la de Edipo, realmente 40¢puctog, esto es, al margen de la 0€pug,
que luego encarnaria Antigona como 0cin'%.

En la segunda secuencia métrico-sintdctica del epigrama de Honesto, AéEeig Avtiydvny
ociny, / | GAAd kactyvntot papotatot ||, ocupa el resto del v. 2 y el v. 3 hasta la diéresis
bucolica de este. En esta ocasion la oposicion estriba entre la piedad de Antigona, hija de
Edipo y de Yocasta, y la conducta abominable de sus hermanos, Etéocles y Polinices, que
se enfrentaron en un combate fratricida, con la fatal consecuencia de morir el uno a manos
del otro. Es sabido que Antigona —es el tema de la tragedia homonima de S6focles— optod
por dar sepultura a su hermano Polinices, observando las leyes divinas e infringiendo las
leyes humanas, toda vez que estas ultimas, decretadas por Creonte, prohibian todo tipo de
honras funebres a quien habia traicionado a Tebas. Por este motivo, Antigona es considerada
ocin (v. 2) por el epigramista, mientras que sus hermanos son declarados popmtatot (v. 3)
y su nombre es omitido: son simplemente kaciyvntol. Obsérvese, no obstante, el caracter
enfatico del adjetivo papmraroy, situado en la posicion central del hexametro, entre la cesura
pentemimera y la diéresis bucolica.

En tercer lugar y de manera breve, la secuencia || Guppotog Tve, / AL’ ABdpog TAumv:
|| (vv. 3-4), situada entre la diéresis bucodlica del hexametro y la cesura del pentdmetro, marca
la diversa fortuna de Ino, que es &pppotog, frente a Atamante, que no pasa de ser TA V.
Ino era hermana de Sémele y estaba casada con Atamante. Ambos se hicieron cargo de la
crianza de Dioniso a la muerte de Sémele y por este motivo fueron castigados por Hera. Ino,
enloquecida por Hera, dio muerte a su hijo menor Melicertes y, a continuacion, se arrojo al mar,
pero las divinidades marinas, apiadandose de ella, la transformaron en Nereida, cambiando
su nombre por el de Leucotea. Por esta razon, Ino es llamada duBpotog, ‘inmortal’. Por
su parte, Atamante corrid peor suerte, ya que, tras matar a su hijo Learco, tuvo que andar
errante hasta que merced a un oraculo pudo establecerse en Tesalia'®, de ahi que Honesto lo
llame T\jpov. En el epigrama de Filipo la cuestion es despachada en un pentametro, v Tvid
QUOTOUG, || AN’ doePng ABdpag, un verso con mucho equilibrio formal gracias a su cesura
mediana. Aqui el juicio sobre Atamante es mucho mas severo, ya que no pone el énfasis en
su desdichado destino, sino en su impiedad y es calificado como dcepng, ‘impio’, mientras
que Ino es llamada @ulomaig (v. 6), posiblemente en atencion a los cuidados prodigados al
pequeino Dioniso.

La ultima secuencia, a la que mas adelante me referiré, || eyopeAng KiOdpn, / GAL’ aOAOC
dvouovcog | (vv. 4-5), entre la cesura del pentdmetro y la cesura trocaica del hexametro,
opone dos instrumentos musicales, la k19dpn y el avioc.

El segundo k®Aov del v. 5 y el pentdmetro final constituyen un aleccionador resumen del
epigrama: a tenor de lo anteriormente dicho, la divinidad ha mezclado el bien y el mal (é50L
K0KO1G), a partes iguales, para la ciudad de Tebas, y lo expresa Honesto de manera hiperbolica
con el uso de las sindnimas o cuasi sinonimas'* formas verbales éxepdooato’ y &uéev. La

12 Cf. Difabio (2015, p. 16).

13 Cf. Galan Vioque (2004, p. 374, n. 1238).

4" También puede observarse sinonimia en los vv. 1-2, entre pnoeig y Aé€elc.

15 Rara forma verbal que aparece testimoniada por vez primera en este epigrama y que solo hallamos
con posterioridad, entre los ss. IV-V d. C., en Nono de Panodpolis (D. IV 237) y en Sinesio de Cirene
(Hymn. VIII 39), en este ultimo también en un contexto musical: aifnp 8¢ yeAdocag, / GoQOG GpLoViogG
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idea es muy similar a la expresada por Filipo (vv. 7-8) e introducida de idéntica manera,
10’ w¢, aprovechando en ambos casos la puntuacion y la cesura trocaica del hexametro. En
ambos epigramas se concluye con la sentencia de que en Tebas convivio el bien con el mal,
si bien en el epigrama de Honesto la cldusula proporciona mayor unidad a ambas ideas.
Retornemos a los vv. 4-5 del epigrama de Honesto, en el que aparecen dos hapax de
caracter musical: teryopeng y dvcpovococ. El primero acompaia a ki0apn y el segundo a
avrog. En el contexto del juego de antitesis empleado por el epigramista la primera iunctura,
teryopelng kiBdpn, debe tener un valor positivo, mientras que la segunda, adAOg dVGHOVGOG,
debe tenerlo negativo; en este ltimo caso el prefijo dvc- y su matiz negativo es de por si
suficientemente elocuente'®. Segun la leyenda, durante la construccion de la muralla de Tebas,
las piedras se colocaban solas al son de la citara de Anfion, cuando este y su hermano Zeto,
los Dioscuros tebanos, la estaban levantando'’, razon por la cual Filipo afirma que la prole
de Antiope —madre de los gemelos, engendrados por Zeus'®— fue ocin (v. 5), ‘piadosa’”.
La leyenda también cuenta que Alejandro Magno devasté Tebas mientras Ismenias, famoso
avAntg tebano capturado por el macedonio en el 368 a. C., era obligado a tocar el aulo®.
La maestria de Ismenias se hizo proverbial y entr6 en la leyenda; Ps.-Calistenes, en su Vida
de Alejandro (1 46), lo describe como tfig avAopeAdiog Eunelpog GvOpwmog Kol GoPoOg
i} yvoun, pero de nada sirvieron sus stplicas de intercesion ante el macedonio®!. En este

natnp, / €& entatovov Abpag / ékepdooato povoikay / émvikiov £¢ péhog. Véase 13.1 G.-P. de Honesto,
oOLEOOYYOV e AOpNG ¥0pdi] KEPATAGOV GOLONV.

16 Cf. el compuesto musical dvokéradog (A., Th. 867), empleado para calificar el himno de las
Erinis, y Euripides (Jo. 1097-1098) habla de una podoa ... dvckéradogs. Sobre el prefijo dvo-, cf. Chan-
traine (1968-80, p. 302), donde indica que el indoeuropeo *dus- generalmente se relaciona con dedopat,
‘carecer de’.

7" Cf. Sen., Her. f. 260-264; Phoen. 567-571; Apollod. III 4.5; también Galan Vioque (2004, p.
373, n. 1236). Anfion fue un legendario citarodo discipulo del mitico musico Lino, hijo de Terpsicore (cf.
Michaelides 1978, p. 187). No obstante, Ps.-Plutarco (Mus. 1131F), citando a Heraclides Pontico, afirma
que el primero que practico la citarodia fue Anfion, habiéndola aprendido de su padre, es decir, Zeus. Por
su parte, Pausanias (IX 5.7), habla en este pasaje sobre la lira y afirma que Anfion afiadi6 tres cuerdas a
las cuatro anteriores, ademds de aprender la armonia lidia. Sobre Anfién, cf. Michaelides (1978, p. 14) y
Lopez Cruces (2003, pp. 176-179).

18 Zeus se uni6é a Antiope bajo la forma de satiro: addidit, ut Satyri celatus imagine pulchram /
luppiter inplerit gemino Nycteida fetu (Ou., Met. VI 110-111); cf. Nonn., D. XXXI 216-218: ¢ tig dAAn /
Avtiomn NukTiiog dvavopévou Yevetiipog / weudaiéov Zatvpov Aacin vopeedetat gvvi); Con todo, Pausa-
nias (II 6.4), citando un fragmento del poeta arcaico Asio de Samos (fr. 1 Kinkel), distingue entre ambos
hijos de Antiope, Avtionn &> &teke Zi0ov kol Apgiova diov (v. 1), atribuyendo un caracter sobrenatural
a Anfion, mientras que de Zeto nada dice, encontrando la razon en el v. 3 de dicho fragmento: Znvi te
Kvoapévn kol Enomét moéve Aadv.

9 Frente a la de Yocasta, que resultd ser yokenn (v. 5). Véase lo dicho supra a este proposito en
el epigrama de Honesto (vv. 2-3).

20 Cf. Gow y Page (1968b, p. 304). La principal fuente para la anécdota de Ismenias es la Vida
de Alejandro (1 27 y 46) de Ps.-Calistenes. Cf. Tz., H. VII 406 ss.; X 409 ss. Del posterior juicio de
Ismenias se hace eco el rétor Valerio Apsines (p. 231, cap. 1.61 Patillon): 6 Topnviag émovinoag toic
Onpatg kpivetar peta tov AreEavdpov Odavartov. Este tipo de melodia al son del aulo es expresada por
Apsines con el poco frecuente verbo €mavAeiv, que ya encontramos, también con un sentido funesto en el
Heracles (v. 897) de Euripides: dawov péhog émavAcitat. Desecho la traduccion de aviog como ‘flauta’,
ya que esta carece de lengiieta, no asi el aulo, como reconoce Esquines (III 229), que se pareceria mas a
nuestro oboe, cf. Comotti (1979, pp. 72-76), West (1992, pp. 1-2), Petretto (1993-1994, p. 110), Wilson
(1999, p. 69) y Calderon Dorda (2002, pp. 111-112, n. 52).

21 Segln Ps.-Calistenes (I 46A), la respuesta de Alejandro fue: xai Tounviav o T0v KpATIGTOV
ATy / 1@V HueAékTov dopdtov Epectdta / obtog kededwm Sidupov dpydvmv Txog / S TV
<Bowwtiag> dAmoowv avAfjcat («Y en cuanto a ti, Ismenias, el mas habil auleta, te ordeno que de pie sobre
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6 ESTEBAN CALDERON DORDA

sentido, Plutarco (Mor. 394B) cita un fragmento de Sofocles (fr. 849 Radt) para exponer la
oportunidad del aulo como acompafiamiento musical en un contexto de duelo o lamento,
y nada mas apropiado para la labor de Ismenias entre las ruinas de Tebas?. En definitiva,
se trata de una plasmacion del antagonismo entre la citara y el aulo, simbolizado por el
desafio entre Apolo y Marsias. Acerca de esta disputa musical las fuentes son diversas, pero
resulta ilustrativo aducir la version de otro epigramista de la Antologia Palatina, Antipatro
de Tesalonica (4P IX 266 = 108 G.-P.), a proposito de un notable auleta, Glafiro?, que toco
seductoramente moAvtprT®V 010 AT®V (V. 1), todo lo contrario que Marsias, que provocod
una dvoaviov Epv (v. 6), expresion en la que introduce el Aapax SvcavAiog para aludir a una
disputa de aulo que resultd desafortunada para é1**.

La iunctura teyopeing ki0apn (v. 4) de Honesto es una sintesis de las palabras de Filipo
(vv. 3-4), teilyea yopdaic / €otn, «las murallas se alzaron al son de las cuerdas» (sc. de la
citara®®), en un audaz encabalgamiento entre ambos versos. Por su parte, la segunda iunctura,
avA0G duopovcog (v. 5) lo es de la version del tesalonicense, Awtoig Eoteve Avopeva (v. 4),
«gemian al ser destruidas al son del loto», recurriendo a una metonimia y entendiendo por
loto el material con el que estaba elaborado el avA0¢?, instrumento aerofono elaborado con
madera, cafia, cuerno o bronce, aunque el material mas conocido es la madera del loto (celtis
australis), de ahi que se le llame Adtvog odLOG?. Esta misma metonimia la hallamos en una
de las inscripciones de Honesto publicadas por Jamot y recogidas en el Anthologiae Graecae

las semiabrasadas casas hagas resonar tu aulo y el son de tu doble instrumento por causa de la toma
de Beocia»). Al parecer, el macedonio tan solo permitié que quedase en pie la casa del poeta Pindaro,
dato que tanto Plutarco como Diodoro de Sicilia omiten, aunque si lo recogen Arriano (4n. 1 9.10) y Ps.
Calistenes (28).

22 El treno, en general, era acompafiado por el sonido de los aulos, cf. Calderon Dorda (2002, p.
101).

2 Sobre este musico puede verse otro epigrama de Antipatro (4P IX 517 =4 G.-P.), quien lo define
con el hapax mowhotepnnig (v. 5). Cf. Gow y Page (1968b, pp. 24-25) y Galan Vioque (2004, p. 136).

2 Entendiendo dvcaviov Eptv como equivalente a dvcépida adinov, como hacen Gow y Page
(1968b, p. 105). Cf. DGE, s. u. 2, significado que no recoge el diccionario de LSJ. Para Marsias y el
aulo, cf. Wilson (1999, pp. 60-62). Sobre este tipo de compuestos musicales tenemos un precedente en
el hapax de Euripides dvoeopuyg (IT 225).

3 Gow y Page (1968b, p. 302) interpretan teryopelng como ‘wall-musical’ (cf. LSJ, s. u. ‘walling
by music’); Waltz (1957, p. 86) traduce la expresion teyopeing kibapn como «les accords de la cithare
ont élevé de murs»; por su parte, Galan Vioque (2004, p. 426) traduce «la lira alz6 murallas». Sobre
el significado de los compuestos en -peAnc, Michaelides (1978, p. 96), a la hora de definir el adjetivo
gupeAnc, afirma: «that which is in accordance with the laws of melos; melodious, tunefuly, cuasi sinonimo
de evpelnc (cf. Michaelides 1978, p. 115). En sentido contrario, el adjetivo éxpeiic (cf. Michaelides 1978,
p- 93). No son infrecuentes los derivados en -peinig, como, por ejemplo, Ndvperng, ‘de dulce melodia’,
mnppelns, ‘desafinado’, o tpyiedng, ‘de tres melodias’, cf. Garcia Lopez (2004, p. 49, n. 40), a proposito
de Ps.-Plu., Mus. 1132D).

% Sobre el aulo, cf. Michaelides (1978, pp. 42-46), West (1992, pp. 81-107), Petretto (1993-1994);
Wilson (1999) y Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes (2012, pp. 141-147). Tenia siete tubos,
aunque Teocrito (VIII 18-24) hace referencia a nueve notas (évvedowvoc), algo en lo que coincide la
representacion del famoso Vaso Frangois.

27 Cf. Poll. IV 74; Eust., Ad II. IV, p. 232.9: 611 8& kai Ad@Tivol avrol md Evlov foov AlPukod
KaAovpévov Awtod. Teofrasto (HP IV 2 ss.) abunda en noticias sobre la variedad de madera utilizada
para la elaboracion del aulo, su origen y su manufactura. Son numerosos los testimonios, cf., p. €j., E.,
El 716-717: Aotdg 8¢ @B0yyov kelddel / kdAMatov, o los epigramas de Antipatro AP IX 517.4 (= 4.4
G.-P.) y AP IX 266.1 (= 108.1 G.-P.), citados supra. Mathiesen (1999, pp. 200-201). Solo en Euripides,
p. ¢j., hallamos diversas referencias al loto libio como sinénimo de aulo: Alc. 346-347, HF 684, Tr. 544,
Hel. 170-171, 14 1036, fr. 370.7-8 Kannicht (Erecteo). Para el musico que toca el aulo de cafia, Hédilo
(App.Anth. 11 124.10 = 10.10 Floridi) utiliza el hapax xaiapovinmg, cf. Floridi (2020, pp. 151-152).
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DOS EPIGRAMAS DE HONESTO (4P IX 216 =3 G.-P.; 4P IX 250 = 6 G.-P.)... 7

Appendix y por Gow y Page? junto con los epigramas de la Antologia Griega:

KJooog Tepyiyopr, Bpopio o6& mpéyev 0 Amtodc,
TH pév v’ v0eog 1, 1@ 8 tva tepmvdTEpOC.

La hiedra es apropiada para Terpsicore, mas el loto para Bromio;
para ella, para que esté poseida; para €él, para que sea mas alegre.

En estos versos Terpsicore, musa de la danza, y Dioniso intercambian sus atributos,
ya que la hiedra es la planta consagrada a este ltimo, mientras que la primera suele ser
representada tocando el avAdc—aqui 0 Awt6c®—. No puede pasar desapercibido el juego de
palabras empleado por Honesto entre Tepyiyopn y tepnvotepoc, absolutamente incardinado
en el mas puro estilo hesidédico®.

Llegados a este punto es preciso recurrir a otro epigrama de Honesto (AP IX 250 =6 G.-P.):

£otnyv &v eOpuyYL, KatnpeipOny 6& GOV avAD
OMpPn eed Movong Eunolv appoving:

KOO 0 ot kettar Avpobekyéa Aetyavo THpywv,
TETPOL LOVGOJOUOIC TEIXESTY ADTOLOAOL,

o1g xepOS, Appinv, dmovog Yaplg EXTAmvAov Yap 5
naTpny Entopito telyioag &v KBapn.

Me alcé con la forminge, mas con el aulo fui destruida yo,
Tebas. jAy de mi Musa, contraria a la armonia!
Sordos yacen los restos de mis torres encantados por la lira,
piedras que por si solas acudieron para las murallas construidas al son de la musica,
un don, Anfién, sin esfuerzo de tu mano: en efecto, la patria 5
de siete puertas amurallaste con la citara de siete cuerdas.

Este segundo epigrama de Honesto, dedicado en exclusiva al tema de la construccion
y destruccion de las murallas de Tebas, es ilustrativo, al tiempo que incrementa el nimero
de hapax musicales. Sorprende que en el primer k®Aov del v. 1 se mencione a la forminge®!,
que es un instrumento corddfono del llamado «grupo de las liras» parecido a la citara, una
variante de menor tamafo y mas simple, y, por tanto, de sonido mas agudo; su redondeada
caja se componia, por lo general, de cuatro o cinco cuerdas®?, frente a las siete habituales
de la citara, como el propio Honesto afirma en el v. 6: éntopito ... év kiBdpn, donde el

28 Se trata de una de las inscripciones compuestas para ser colocadas en la base de las nueve estatuas
dedicadas a las Musas.

»  Traducido por Preuner (1920, p. 406) de manera inexacta como «die Flte».

3% En el propio Honesto también en 11 G.-P. (0dAAet ... @ddlewn) y 13 G.-P. (Meknopévny ... uélect).
En referencia a las Musas, cf. Hes., Th. 32, 37, 51, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71 y 78. Cf. West (1996, pp.
180-181).

3 También Apolonio de Rodas, en un pasaje que citaré infra (I 740), se referira a la forminge de
Anfion (ypvcén eopuryyl). No resulta raro que se considere a la forminge como una simple variedad de
citara (cf. West 1992, pp. 51 y 55, n. 26) o con equivalencia a la lira (cf. Maas y Snyder 1989, pp. 79-80).
De hecho, el término kiBapig también se identifica con la forminge, cf. Michaelides (1978, pp. 169-170).

32 Pindaro le atribuye hasta siete cuerdas en P. 11 70-71 y N. V 24.
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8 ESTEBAN CALDERON DORDA

adjetivo éntdpurtoc, que esta atestiguado por primera y casi tnica vez en este lugar®®, hace
mencion expresa del numero de cuerdas de la citara, nimero que explicaria el aitiov del
legendario nimero de puertas de la ciudad de Tebas: éntdmvAov (v. 6)*. Se trata, pues, de
un sinonimo de éntdyopdog, que se aplica a los instrumentos de la «familia de las liras»™.
El segundo término del compuesto, pitog, se utiliza mas para designar un hilo de manera
genérica’®, pero también las cuerdas de la citara, como de manera explicita escribe el
epigramista Macedonio Coénsul (4P VI 83.5), mBéoig perétm kibapng pitoc, al depositar
Eumolpo su instrumento de trabajo como prenda votiva en el templo de Apolo®’.

En el epigrama de Honesto, el poeta dedica cuatro versos a tratar de la construccion
de la muralla tebana al son de la musica de Anfion: las piedras acudian solas (adtopONOL,
v. 4)* a integrarse en los muros y lo hacian merced a la magia de los acordes de la citara®.
Para explicar el prodigio, Honesto hace uso de un nuevo hapax, Avpobekyéa (v. 3),
compuesto de AOpa, como término genérico de esta familia de instrumentos cordéfonos*,

3 Aparte de este epigrama de Honesto solo lo hallamos después en Luciano (4s#: 10).

3 Con éntamolov yap (v. 5), detras de la diéresis bucolica, se produce un encabalgamiento que
facilita la expansion de la idea final del epigrama. En los escolios a los Siete contra Tebas (v. 9) se
pone de relieve dicha coincidencia: gntdmviog 1| OMPa KoteckeLdsOn dTL TPOG TNV EmTdY0pdOV AVpav
100 Apgiovoc, fiv §de ktilouévne avtiic, éteryodounOn. La citara también tenia siete cuerdas. Sobre la
identificacion entre lira y citara, cf. infra.

35 Asi los llama Chailley (1979, pp. 65-71). Recordemos la alusion a yopdaig en el epigrama de
Filipo de Tesalonica (AP IX 263 = 45.3 G.-P.).

% Cf, p. ¢j., Clem. Al., Paed. 11 107.4: 6 ti|g apdyvng pitoc.

37 En el v. 4 de este mismo epigrama Eumolpo alude a su labor musical como tfic ... appoving
guperémnua, siendo este ltimo un raro término que solo aparece en los LXX. También, en referencia a
la citara, en Philostr. Tun., /m. 871.16: 1 Aot 0& 0pBoig mANTTEL TOIG daKTVAOLS TOVG pitovg (cf. Synes.,
Hymn. VI 6, IX 13). Cf. Michaelides (1978, p. 209).

3% Compuesto de avtog y del verbo Brdokev (‘venir’) en su tema de aoristo (*pol-), al igual que
el verbo avtopoielv. El término avtdporog significa ‘transfuga’ (< ‘el que ha venido por si mismo’) y,
en el caso que nos ocupa, designa la voluntad de los sillares por dirigirse hacia la muralla en proceso de
construccidn. Tanto el verbo como el adjetivo estan atestiguados por primera vez en Herddoto, cf. Powell
(1938, p. 52, s. uw.).

3 Narra el episodio, entre otros, Paléfato (41) con su interpretacion de cufio racionalista: mwepi
<ZnBov> kai <Apgpiovog> iotopodotv dArot te kol <Hoiodog> 61t kiBdpg tO Teiyog thg <ONPng>
gretytoav. dokodat 8¢ Evior <kBapilew> <uev> adtong, Tovg 8¢ AlBovg <avtopdtms™> avofaivev €mi TO
1Ei0G. 1O 88 dAn0&g &xel Mde. <kBapdoi> otot &pioTol &yévovto kal nedeicvovio <cdP>. dpyvplov
3¢ ok elyov ol Tote GvOpmTOL Ekédevov 0DV oi mepl TOV <Augiove>, &l Tic PodAorTo dKoVEWY ADT@V,
<épydusvoc &pyalechor émi 1O TelYoc>" 0O pévrol oi Aot simovio dkpodpEvol. DAGYMC oDV EAeyoV ol
avBpmmot 6t <Avpg T TETYOC ETet)ictn> («Acerca de Zeto y Anfidn, cuentan algunos y también Hesiodo
que construyeron la muralla de Tebas gracias a una citara. Algunos creen que ellos tocaban la citara y
las piedras se iban montando por si mismas sobre la muralla. Mas la verdad es como sigue. Estos fueron
unos excelentes citarodos que actuaban a sueldo. Los hombres de entonces no tenian dinero. Asi pues,
los compaiieros de Anfion solicitaron que, si alguno queria escucharlos, fuera a trabajar a la muralla.
Por lo tanto, las piedras no los seguian al escucharlos. Asi pues, bien decian las gentes que la muralla
se construyd gracias a una lira.»). La referencia a Hesiodo es muy probable que sea recogida en el fr.
182 M.-W. (= 125 Fernandez Delgado), presumiblemente perteneciente al libro IV del Catdlogo de las
mujeres. La version de Paléfato parece dar a entender que tanto Zeto como Anfion dominaban el arte
de la citara: Sokodot 8& &vior <k@opilerv> <pdv> odtovig (...) <kidappdoi> ovtol &pioTol dyévovto Kai
Enedeikvuvto <pod®d>.

40 Sobre esta intercambiabilidad puede verse el trabajo de Maas y Snyder (1995, esp. pp. 64-68):
«Come il termine /yra puo sostituire il nome di qualsiasi membro della famiglia della lyra, cosi I’imma-
gine della chelys sostituisce frequentemente quella della kithara e tavolta quella di uno degli altri tipi di
lyra.» (p. 63). Cf. Hiagg (1995, p. 219).
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DOS EPIGRAMAS DE HONESTO (4P IX 216 =3 G.-P.; 4P IX 250 = 6 G.-P.)... 9

y la forma -6gkync*, de la raiz del verbo 0éAyewv, ‘hechizar, encantar’. Para poner de
relevancia el factor taumatirgico del instrumento musical, el epigramista localiza dicho
término entre la cesura pentemimera y la diéresis bucoélica. Los escolios a Apolonio de
Rodas (I 740) comentan asi el portento: 611 6& kolovONncav t§) Augiovog Apa ot Aibot
avtopatol, iotopel kol Apuevidag. Desde el punto de vista terminoldgico, no es muy
relevante que para referirse a la citara Honesto introduzca el compuesto Avpofeiyéa, dado
que dicho instrumento pertenece a la denominada «familia de las lirasy** —o «box lyre»,
en terminologia de West®—, aunque si lo es el caracter de nuevo hapax del compuesto.
De hecho, la citara es un instrumento similar a la lira, aunque mucho mas complejo y
profesional*, por lo que no deja lugar a dudas de que se trata de un desarrollo de la lira.
La citara tiene una caja de resonancia mayor —de xiBapog ‘térax’— y de madera, y sus
brazos también son mas gruesos que los de la lira, dando como resultado un instrumento
mas voluminoso y con mas capacidad sonora, por lo que el sonido de la citara era mas
bajo y profundo que el de la lira o la forminge®.

Por otra parte, Honesto hace uso en el v. 4 de un bello quiasmo, beneficiandose de la
cesura del pentametro, con la iunctura novcodopoig teiyeotv* para indicar la finalidad de
los métpot ... avtdporot, donde el adjetivo povsoddopog es un nuevo hapax del epigramista,
compuesto de povoa y de -dopog, de la raiz del verbo dépew (‘construir’)?’. Precisamente
Nono de Panopolis (D. V 67) utiliza la expresion mopyodopog kiBapr, con un compuesto
en -dopog, para referirse al episodio de la citara de Anfidn, donde Tvupyododpog es un nuevo
hapax. En definitiva, la expresion povcodopoig teiyectv (AP IX 250 = 6 G.-P.) explica de
manera correcta el significado del compuesto teryopeing (AP IX 216 =3 G.-P.).

4 Como primer término lo hallamos, p. €j., en otro hapax de la coleccion palatina, Oghyesipvfog,

‘que encanta con la palabra’ (4P 1X 525.9). Como segundo término del compuesto puede verse movOeAyrg
(cf. Chantraine 1968-1980, p. 427), que solo esta registrado en Nono de Pandpolis (D. VIII 156 y XXXI
273; Par. Eu. Io. VII 142) y también ¢pevobekyng (App.Anth. IV 69.1 adesp., en referencia al suefio),
que, del mismo modo, estd testimoniado casi exclusivamente en el poeta Nono (16 veces). En cuanto
a Awpobelyéa, podemos encontrar construcciones similares, como el raro compuesto Avpoynbéa (AP IX
525.12), de Avpoynnig, referido a Apolo; ambas formas en la misma sede métrica del hexametro. Sobre
estos dos ultimos compuestos, cf. Michaelides (1978, p. 194).

4 Cf. Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes (2012, pp. 124-125 y 129-133).

“ West (1992, p. 51).

4 Cf. Rocconi (2003, p. 134). Para remitirla a este ambito profesional Aristoteles (Pol. 1341a18)
llama a la citara teyvikov dpyavov. De hecho, habia certamenes (povowoi aydveg) especificos de cita-
ristica (] k0apioticr)), cf. P, Grg. 501E: ovkodv kai ai towoide émacal, olov 1 kdaploTicn 1 &v Toig
ay®douv; Estos dydveg podian consistir en una version meramente instrumental o acompafiando al canto
(xkBopwdia). La lira, por su parte, era un instrumento de cuerda no profesional, basico en la educacion
musical griega y muy difundido en el s. VII a. C. Tenia siete cuerdas (énta yopdbg, h. Merc. 51) (cf. n.
17) y se atribuye a Terpandro la adicion de una octava. Véase West (1992, pp. 48-70).

4 Cf. Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes (2012, pp. 129 y 132). Paquette (1984, p.
101) lo equipara al registro del baritono, cf. Maas y Snyder (1989, p. 65). Su sonido en el nomo citarddico
es reproducido por Aristofanes con una onomatopeya en las Ranas (v. 1292: topiatté0part toprattddpart)
y en Pluto (v. 290 y 296: Opertaverd); el sonido producido por las cuerdas de la citara al ser rasgados
con el plectro es explicado asi por los escolios (ad loc.): kK1Oapag FyoC HHOVUEVOC &V T) GLYYPALLUOTL,
T00T6 Pnot 1o pPipa «Bpettaveldy. Cf. Calderon Dorda (2021, p. 37). Aquiles Tacio (II 14.8), en fin,
describe un prodigioso rio, cuyas aguas suenan como una citara (&g ki0apa AaAel).

4 A proposito de esta expresion, en griego existen los compuestos teiyodopelv, teryodopia y el
hapax teyodopoc. En el caso que nos ocupa, bajo el influjo de la musica.

47 Pueden verse los sustantivos vinculados a la construccion y a este verbo como ABodopog,
vaoddog u 0ikodopog. Por otra parte, los compuestos cuyo primer término es Lovco- son frecuentes en la
lengua griega: p. €j. LOVGOOETOC, LOVGOTOLOG, LLOVGOTEYVIG, LOVGOTPAUPNG, LOVGOVPYNLLL, LOVGOVPYHG. ..
Cf. Michaelides (1978, pp. 217-218). En el epigramista Teeteto (4P X 16.4) utiliza el hapax povcopovig
para referirse a la cigarra: povcopovng €t 0€hyel apadlhodémy.
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10 ESTEBAN CALDERON DORDA

El propio Apolonio de Rodas (I 735-741) da su version sobre la construccion de la
muralla de Tebas —hasta ese momento amvpywtog® (v. 736)— y de la magia musical
de Anfion, al que siguen doécil y prodigiosamente piedras de gran tamafio (dic T0co™ O&
pet’ iyvia vioeto métpm, v. 741), algo que resultaba una émovog yépig en el epigrama de
Honesto (AP IX 250 = 6.5 G.-P.)*, frente a la fuerza bruta de su gemelo Zeto™.

Por el contrario, Honesto tan solo utiliza parte del primer distico para referirse al
aulo, entendiendo que el v. 2 es una alusion a la labor destructiva que acompaii6 este
instrumento aer6fono. Movong Eumoiy appoving puede ser una alusion a lo expresado
por la iunctura odAOG dvopovcog de AP IX 216 (= 3 G.-P.). Ya el mismo LSJ (s. u.
dvopovoog), aboga por una interpretacion sinonimica de dupovcog (‘unmusical’)’!, es
decir, no musical o contrario a la musica o a las Musas, que es lo que parece desprenderse
de la expresion Movong Eumalv appoving, una Musa contraria a la armonia®. De esta
manera, el hapax de Honesto completa la secuencia de adjetivos antitéticos e0povGog
/ duovcog, dvopovcog, siguiendo la estela de otras series de gran implantacion en la
lengua griega como el tipo gvoePrg / doePng, dvooePnc. Cuando el gramatico Polux
(IV 57) escribe sobre el elenco de derivados musicales, no incluye dbcpovcog junto
con los otros dos>, tal vez por no conocerlo, dada su rareza. No se puede pasar por
alto el hecho de que el avAGg sufrid una reaccion en contra durante la época clasica,
bien por sus posibilidades técnicas, bien porque era precisamente la especialidad de los

4 Este mismo adjetivo lo hallamos en Homero (Od. XI 264) al tratar el tema de la muralla de Tebas

y ubicado en la misma sede métrica, detras de la cesura katd tOv tpitov Tpoyoiov.

4 Este hecho, que suponia un «don sin esfuerzo» alguno por parte de Anfion, lo subraya Honesto,
una vez mas, mediante el recurso métrico-estilistico de ubicar la iunctura dmovog yépig entre la cesura
pentemimera y la diéresis bucdlica.

5% Homero ya narra el hecho en la Odisea X1 260-265, aunque sin hacer mencion del prodigio de
la citara de Anfion. Cf. E., frs. 48 y 86-89 Kambitsis (Antiope); Apollod. III 5.5; Paus. IX 5.7; Proper-
cio (Il 2.5-6) lo expresa asi: saxa Cithaeronis Thebas agitata per artem | sponte sua in muri membra
coisse ferunt, poniendo de manifiesto el desplazamiento voluntario de los sillares, que desplazaban hasta
Tebas per artem, es decir, gracias a la musica de Anfion. La expresion saxa Cithaeronis puede aludir al
lugar geografico de procedencia de las piedras o bien referirse a la vinculacion poética del Citerén con
Apolo. En el citado pasaje de las Argonduticas, para describir el uso de la fuerza por parte de Zeto para
transportar las rocas, Apolonio emplea énopadov (v. 738), esto es, sobre sus hombros, un adverbio que
aparece aqui por primera vez en la lengua griega y con escasa representacion posterior, cf. Opp., C. 11
162; Q.S. XIII 541; APl 4.279. En el Gorgias platénico Calicles asume el papel de Zeto, mientras que
Sécrates representa el de Anfion, cf. Lopez Cruces (2003, p. 178, n. 28).

St El DGE traduce d0cpovcog como ‘discordante’, pero tal vez sea mas apropiado ‘discorde’ o
‘disonante’, que son los significados musicales que propone el DRAE.

2 Waltz edita Appoving, esto es, Harmonia, que Dain (en Waltz 1957, p. 100, n. 2) explica como
una paradoja mitologica: «une Muse défait ce qu’Harmonie avait fait». Por su parte, el cardcter contrario
a la musica de duovcog estd bien acreditado en la literatura helena, cf., p. ej., Pl., Lg. 700C: duovcot
Boai mTAn0ovg, para indicar que el griterio de la muchedumbre no tiene nada de musical (cf. DGE, s. u.
II). Con el mismo significado, dmopovcog (cf. E., Ph. 807: dnopovcotdtoict cuv (dais, en referencia al
canto horrisono y carente de armonia de la Esfinge), cf. Michaelides (1978, p. 13). Precisamente en los
escolios de Euripides (ad Ph. 807) hallamos dos veces el hapax xoxdépovcsog (‘unmusical’, LSJ, s. u.).
En un sentido similar, mtapdpovcoc, ‘discordante’, cf. Michaelides (1978, p. 237). En el tratado Sobre lo
sublime (39.2) se menciona también, en relacion con la armonia de la expresion, la combinacion del aulo
y de la citara, con coincidencias tematicas y léxicas: dpovcog, en el caso del aulo, y 8éAyntpov, en el de
la citara.

53 A partir de la oposicion gdpovoia / duovoia si atestiguada en el pasaje de Pélux, al igual que los
adverbios de modo. Sobre el primer término, cf. Michaelides (1978, p. 116).
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musicos tebanos®*, como el presente caso de Ismenias. Euripides (Hel. 1351) habla de
este instrumento como Bapvfpopov Aoy, que describe de manera muy apropiada una
tonalidad grave e inquietante, puesto que la BapbOtng implica sonidos de tono bajo*>. De
manera similar Aristéfanes (Nu. 313) menciona la Modoa BapOBpopog avAdv.

En definitiva, la cuarta y ultima secuencia antitética (vv. 4-5) del epigrama de Honesto
(APIX 216 =3 G.-P.), supone un climax, frente a las antitesis piedad/impiedad, al abordar
la cuestion nuclear de la construccion y destruccion de las murallas de Tebas, que cobra
absoluto protagonismo en el ep. AP 1X 250 (= 6 G.-P.), asi como la conexion entre el valor
positivo de la citara y la piedad de la prole de Antiope en el v. 5 del epigrama de Filipo. En
el ep. AP 1X 250 (= 6 G.-P.) el epigramista dedica mas espacio a la funcion constructora
y benéfica de la citara de Anfion que al doliente cometido del aulo, y la totalidad del v.
4, TETPOL LOLVGOJOUOLG TElXESTY TOUOAOL, se puede considerar como una parafrasis del
adjetivo teyyopeg (ep. AP 1X 216 = 3.4 G.-P.). Incluso teryopeing y telyeotv ocupan
la misma sede post caesuram en el pentametro. Tal vez se podria colegir de la lectura de
estos epigramas que, dentro del juego de antitesis propuesto, la citara estaria en la esfera
de la piedad —de ahi su accion taumatirgica en manos de Anfion—, mientras que el
aulo quedaria vinculado a la de la impiedad —pues impia fue la accion destructora del
conquistador macedonio contra Tebas.

Como narra Ps.-Calistenes (I 46), a modo de conclusion, té 0DV V10 HOVGIKHC HeAmSiag
KOTooKeLOoHEVTO VIO Lovoikig nelmdiog mody kKaténeoeyv («lo que fue edificado al son de
una melodia musical, de nuevo se derrumb¢ al son de una melodia musical»). Con todo, la
funcion de los hapax teyopeic y 6vcuovcog no es igual, puesto que el primero indica el
poder fascinante y encantador de la musica de la citara, capaz de obrar un auténtico Oodpo, un
hecho sobrenatural, mientras que el segundo sirve de triste acompafiamiento en un lamentable
episodio para la ciudad de Tebas, pero sin incidencia preternatural sobre el mismo. En Honesto
de Corinto, ademads de una lengua preciosista, con la que demuestra conocer el registro 1éxico
de otros géneros literarios®®, se observa una revitalizacion de la lengua griega mediante la
creacion de originales compuestos musicales. En este contexto, resulta ciertamente relevante
y un caso singular el hecho de que Honesto explique los dos hapax de AP 1X 216 (=3 G.-P.)
mediante otro epigrama (4P IX 250 = 6 G.-P.) presumiblemente posterior.

3 Cf. Roesch (1989) y Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes (2012, pp. 144-145).
Las preferencias musicales de Socrates parecen claras en Platon (R. 399E): o08év ye, v & &yd, kovov
moloduev, @ eike, kpivovieg OV AmOI® Kai T Tod ATOAAmVOC dpyova pd Mapcsdov Te Kkoi Tdv keivo
opyGvmv. Aun mas severo es el juicio de Aristoteles (Pol. 1341a21-28) sobre el aulo: &tt 8¢ obk oty
6 aAOC OOV ALY PEALOV OPYIAOTIKOY, DGTE TPOC TOVC TOLOVTOVS DTG KAIPODS YPNOTEOV &V 01 1
Oewpio kKGBapov pairov dHvatal 1 LaOnov. TpocHdpey 8¢ Tt cuUPEPNKEV EvavTiov avTd TPOC Taudeioy
Kol TO KOAVEW T AOy® ypficBat v adAncty. 510 KaADG AmedoKipacay ol TPOTEPOV AdTOD TNV XPpfow
€K TOV VE®V Kol TOV ELeVBEPOV, Kaimep ypnoduevol T0 mpdtov avtd. En Nu. 961-971 Aristofanes sefiala
que, en la educacion antigua, los nifios acudian a recibir clases a cargo del citarista, y Plutarco (4lc. 2.5-7)
cuenta que Alcibiades se negaba a tocar el aulo por considerarlo innoble e impropio de hombres libres,
cf. Wilson (1999, pp. 87-91). Marzullo (1993, p. 566) afirma que «La cultura greca ¢ costitutivamente
nemica dell’avAdg, barbarico, lascivo, irrazionale. Omero ne ignora I’esistenza, in realta ne ripugna, lo
censura». Cf. West (1992, pp. 34-37). Para la vinculacion del avAdg con los musicos tebanos, cf. APl 7
y 28 (a propdsito de este ultimo epigrama: Aubreton 1980, pp. 93-94, n. 2).

% Cf. Rocconi (2003, p. 18, n. 67) y Calderén Dorda (2021, p. 33). El aulo frecuentemente es
definido por los griegos como BopvPpopog o fapveboyyos. En el ep. 12 G.-P. de Honesto (citado supra)
Dioniso es llamado Bpépiog (‘Ruidoso’) y relacionado con el aulo. En los Caballeros (v. 10) Aristofanes
imita el sonido del avA6G: popd popd popd popd popd popd, cf. Calderon Dorda (2021, p. 37, n. 74).

% Cf. Sanchez Hernandez (2014, p. 303).
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