LOS HIMNOS HOMERICOS CORTOS Y LAS PLEGARIAS
CULTUALES *

Traditionally, the attempt to determine the function of the shorter Homeric hymns and to
adscribe them to a precise literary genre was accomplished mostly through internal analysis
and the examination of the secondary sources. In this paper I will try to argue for the need
to compare these poems with other literary manifestations exhibiting comparable elements.
This way, we are immediately led to noticing the similarities between the above and the
genre of the cultual prayers and the archaic proemia. Once I have established: a) the relation
between the short Hymns and the prayers, and b) the proemiatic character that can be
assigned to at least some of these Hymns, I will try to determine the occasion on which
they were performed and, in the case of the proemiatic Hymns, what kind of work or
performance they would introduce. Finally, the theogonic nature of these Hymns will be
briefly discussed.

Entre los numerosos problemas que plantean los himnos homéricos vamos
a centrarnos en este articulo en la cuestién del género literario al que pertene-
cen, que fue el principal motivo de preocupacién de sus estudiosos en toda
una larga primera etapa, hasta que a finales de los afios setenta el interés por
la concepcion religiosa que manifiestan, partiendo sobre todo del andlisis de
los himnos largos, pasé a primer plano en la critica. Ello fue debido en gran
parte a un cierto escepticismo respecto a las conclusiones a que se habia
llegado sobre el género literario al que pertenecen, que es el tema que preten-
demos volver a suscitar, y a la falta de propuestas alternativas.

La dificultad principal que plantea el estudio de los himnos radica en enten-
der la funcién de estas piezas y la ocasion en que se ejecutaban. Desde F.A.
Wolf en sus Prolegomena ad Homerum de 1795 la mayor parte de los estu-
diosos mantienen que los himnos eran proemios que precedian a una ejecucién
rapsédica de cantos épicos, aunque con reservas por parte de muchos respecto
a los himnos largos. Las propuestas principales derivan de esa misma idea,

Agradezco sus observaciones a D. Alberto Bernabé y D. Javier de Hoz.
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como por ¢j. la de F. Cassola de que algunos himnos cortos parecen exordios
de los himnos largos, y los demas pueden considerarse exordios de himnos
largos perdidos, o incluso marcos para introducir y concluir una narracién
mitica mas larga sobre el dios. Los himnos largos serfan entonces los verda-
deros proemios, que tendrian su lugar como primera rapsodia de una larga
serie, posiblemente en un contexto agonal 1.

Aunque haremos frecuentes alusiones a los himnos largos, e incluiremos
elementos de éstos en el andlisis de los diferentes aspectos, vamos a centrar
este estudio en los himnos cortos, con el fin de establecer la funcién y el
género al que éstos pueden adscribirse. Si bien vamos a ver que los himnos
largos son probablemente una expansion de los breves, y que por eso presentan
numerosos elementos comunes a éstos, hay que tener en cuenta que la colec-
cién de himnos es homogénea s6lo desde un punto de vista formal, no funcio-
nal. En general, el estudio del género se ha realizado principalmente mediante
el andlisis interno y el de las escasas fuentes secundarias sobre ellos. Existe
sin embargo otra fuente fundamental para cualquier estudio de género, que es
la formada por otros testimonios, preferentemente de la misma época, que
muestran un contenido similar y cuya funcién pudiera ser la misma. En este
caso se trata de estudiar la posible relacion de los himnos cortos con la plegaria
y el proemio arcaicos, aunque sin dejar de tratar las otras dos fuentes sefiala-
das, de las cuales sobre todo el andlisis interno es imprescindible para poder
pasar a la comparacién con otros testimonios.

Andlisis interno

Todas las piezas de la coleccién tienen una serie de rasgos y elementos
comunes que justifican su agrupacién. Algunos de ellos son propios de la
épica: la composicién hexamétrica, el estilo formulario y la invocacién a la
musa en algunos himnos para que inspire el canto. Pero otros son rasgos
claramente liricos: su estructura triddica, con una introduccién, una parte cen-
tral, y una conclusién de caricter personal, y el que en muchos de ellos el
aedo cante en primera persona como autor. El contenido del nicleo central,
que es una narracién de gestas divinas o una descripcién de los atributos o
timai del dios, lo encontramos frecuentemente en piezas liricas, sobre todo
corales, pero también en la épica de tipo didactico o gnémico. Tenemos pues
unos cantos pertenecientes a un género que no se puede calificar con toda
propiedad ni de lirico ni de épico. En realidad, esto es lo que ocurre con las
obras de otros autores arcaicos, por ejemplo de Estesicoro, y apoya la demos-

1 F. Cassola, Inni Omerici, Milan 1975, pp. XII-XXI.
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tracion de B. Gentili de que las diferencias principales entre distintas formas
liricas, y entre lirica y épica se encuentran no tanto en el contenido o la forma,
como en la ejecucidn, que es donde se entrecruzan las competencias del poeta
y el publico, es decir en la ocasién y la funcién del canto 2.

Analicemos las distintas partes de esta estructura tripartita, en la que la
introduccién y la conclusién juegan con un nimero limitado de elementos.

a) En la introduccién aparece el te6nimo en acusativo (a veces con la prep.
dupoy, por ej. en XXII) y lo més cerca posible del comienzo, uno o varios atributos
y el verbo introductorio (v. por €j. el himno XI a Atenea: IToAAGS’ *A6nvainv
gpvointoly dpyon’ detdewv). El verbo suele ser deidw, frecuentemente en presente
y primera persona, pero atestiguado también en futuro: goopon (VI, X, XV,
XXX), y a veces sustituido por la perifrasis dpyop’ deidewv (I, XI, XIII, X VI,
XXVI, XXVIII) que tiene su importancia como luego veremos. Otras variantes
son pviicopon 008 AdBapon (III), &uei ... pvAcopon (VII) o dpywpor con gen.
del o los tednimos (XXV). En todos estos casos es el aedo el que canta y lo
anuncia utilizando la primera persona. Pero hay también algunos himnos en los
que el aedo le pide a la Musa (a menudo llamada Afyew) que cante o
que le inspire, de la forma bien conocida en la épica: Yuver Moboa (IV, IX,
XIV), Modoa pot évvene (V, XIX), &onete Moboon (XXXIII), deiceo (0 deideo)
Motoa (XVII, XX). El himno V a Afrodita es el tnico en el que el objeto del
canto no es la divinidad sino sus &pya (cf. el exordio de la Odisea). Aparte de
estas pequefias variantes, en lo que més pueden diferenciarse unas introducciones de
otras es en la mayor o menor extensién de los atributos del dios. Los que més se
apartan de esta introduccién son los himnos XXI a Apolo y XXIV y XXIX a Hestia,
que se inician con el vocativo del te6nimo y se dirigen al dios en segunda persona.
En el de Apolo el aedo introduce una variante: «a tf te canta el cisne...», pero afiade
a continuacioén una frase formularia: «a ti te canta el aedo el primero y el dltimo».

b) La parte central es la més extensa y la que contiene la conmemoracién del
dios. Se suele distinguir entre aquellas partes que se centran en el relato de las
hazafias del dios, a las que se suele dar el nombre de miticas, y aquellas que
constituyen una descripcién de las funciones, esferas de actividad, epifanias y
atributos divinos en general, de donde el nombre de atributiva o descriptiva . El
contenido mds frecuente del nicleo central de los himnos cortos es la descripcion,
poco desarrollada, de alguno o varios aspectos de la divinidad: sus padres y lugar
de nacimiento, sus timai, su apariencia, sus facetas, sus poderes en el Olimpo y
hacia los mortales, alguna costumbre o accién frecuente en la vida del dios. El

2 B. Gentili, «Lirica greca arcaica e tardo arcaica», en Introduzione allo studio della

cultura classica, Mildn, 1972, pp. 57-105. Sobre la mezcla de elementos épicos y liricos
en Estesicoro, y sobre la ocasién de ejecucion de sus obras en relacion con los peanes en
fiestas populares, v. E. Cingano, «Indizi di esecuzione corale in Stesicoro», en R. Preta-
gostini (ed.), Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero all’eta ellenistica,
Roma, 1993, pp. 347-61.

3 v. R. Janko, «The structure of the Homeric Hymns. A study in genre», Hermes 109,
1981, p. 11.
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tiempo verbal empleado en estas aretalogias es el presente, excepto cuando al
comienzo se narra brevemente en pasado el nacimiento, y a veces la admisién
del dios en el Olimpo. Es fundamental hacer aqui una precisién que no suele
hacerse al analizar esta parte, y es su orientacion a la relacion de la divinidad con
los mortales, o a su relacién con el Olimpo y los otros dioses. Por ejemplo en
los himnos XXV a las Musas, Apolo y Zeus, XXIX a Hestia y Hermes y XXX
a Ge, la parte central estd dedicada exclusivamente a los beneficios que estos
dioses otorgan a los mortales, lo mismo que en el himno XXXIII a los dioscuros,
aunque en este caso un breve relato del nacimiento de los dioses precede a sus
timai. E1 XX se centra en las ensefianzas, en pasado, de HEfesto a los hombres,
y el VII, también en pasado, en una epifania de Dioniso. Otros himnos estdn
dedicados a la relacién del dios con el Olimpo, normalmente mediante la narra-
cion de momentos pasados: el VI a la llegada de Afrodita al Olimpo; el XV al
nacimiento, gestas y llegada al Olimpo de Heracles; el XVII, XVIII y XXVIII al
nacimiento de los Dioscuros, Hermes y Atenea; el XXVI a la crianza de Dioniso.
De estructura méas compleja son los himnos XIX a Pan y XXVII a Artemis, de
tipo atributivo, pero en los que se describe la costumbre del dios de dirigir los
coros, poniéndose asi, en boca de éstos, el relato mitico del nacimiento. Unica-
mente los himnos XIII a Démeter y XXI a Apolo carecen de parte central.

Normalmente el elemento de unién entre la introduccién y esta segunda parte
es un relativo (v. por €j. el himno XV a Heracles: ‘Hepoxhéo Awdg vidv defoopon,
Ov péy dprotov yeivarto émyBovimy ...). En los himnos largos una parte atributiva
corta suele preceder a una larga narracién mitica bien sea sobre el nacimiento del
dios, como en los himnos a Apolo y Hermes, bien sobre algiin episodio mitico
de su vida, también en relacién con sus poderes y atribuciones como en el himno
a Afrodita y a Démeter.

¢) La conclusién tiene alguno de o los tres siguientes elementos: saludo,
peticién y una expresién del deseo de agradar al dios bien sea mediante el himno
en cuestién, bien mediante la promesa de un futuro canto.

Las férmulas de saludo son las siguientes:

Kol ob pgv obtw xoipe, seguido del tednimo (y atributos) (I, III, IV, XIV [Beoi
0’ duo ndoon dodfi], XVI, XVIIL, XIX, XXI, XXVI, XXVIII)

xoipe (xoupére) seguido del teénimo (V, VI, VIL, IX [6eoi 6 Gpo ndoon dotdf],
X, X1, XIII, XV, XVII, XVIII, XXII, XXV, XXVII, XXIX, XXX, XXXIII)

En estas formulas considero que hay que interpretar el verbo yoipetv como lo
hace W.H. Race, en su doble sentido como expresion a la vez de saludo y del
deseo de complacer al dios *. Este segundo sentido se refleja mas claramente en
los himnos XIX y XXI donde se especifica yoipe Qo

Las férmulas de peticién pueden referirse al propio canto, pero también ser de
cardcter general.

Peticiones referidas al canto:

80¢ & ipepdecoav dowdiv (X)
guniv & &vrovov dowdiv (VI)
gunlv tipfcor’ dodhiy (XXV)

4 'W.H. Race, «Aspects of Rhetoric and Form in Greek Hymns», GRBS 23, 1982, pp. 8-10.
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Epxeo 16V’ dva olkov... ydpwv & G’ dmaccov *aorf (XXIV)
Gpyxe & &owdfig (XIII)

Posiblemente referida al canto también: 80¢ & €v dy@dvi vixnv 1®de eépecdon
(VI), férmula especialmente interesante para la interpretacién de las posibles oca-
siones en que se presentaban estos cantos.

Peticiones de caracter general:

80¢ & dpyun Toxmv evdoapoviny te (XI)

3idov & dpetrv 1€ xod BABov (XV, XX)

npdepav & vt @dfig Blotov Bvufpe’ drale (XXX, cf. II)

{An®’ seguido de teénimo y o atributo (I, XX, XXIII)

AMropon 8¢ o dowdn (XVI)

THvEE odov oy (XIII)

mAdovoy dpnye (XXII)

30g & Muag yoipoviog &g dpog ikéohor, éx & a8’ mpdwv elg moAAODG
gviontotg (XXVI)

Por dltimo se suele expresar el deseo de agradar al dios, bien mediante una

promesa:
odTap £yod kol oelo (Dpéwv) kod BAANG uviicon’ dodfig (11, I, IV, VI, X,
XIX, XXV, XXVII, XXVII, XXIX, XXX, XXXIII)

o mediante la insistencia en el lugar prominente que el dedicante concede al dios.
ovtap Yd oe mpdto kol éx oébev dpyop’ dieidey (IX)
ol 8 ¢® Gowdol ddopev &pydpevor Afyoviég v (I)

Cf. el himno XXI y el XXIV en que aparece la misma expresién de cantar al
dios el primero y el tltimo, aunque en otros lugares del himno.

Otra expresion frecuente es la del deseo de propiciar al dios con el canto

Aopon 8 o® Godfi (XIX, XXI) (recuérdese que en los himnos XVI, I y
XXX el aedo ofrece el canto a cambio de la peticién)

o reflejando la imposibilidad de hacer un buen canto sin recordar a la divinidad
003¢ m o o€16 YE AnBSpevov YAvkephv koopficon dowdiv (VII)
003¢ mn o o’ EmANBGuevoV iepfic pepviicBon dowdfig ()

La férmula c€b & éyd dpEduevog petaficopon dAlov £¢ duvov (V, IX, XVIII)
insiste en el hecho de haber comenzado por la divinidad (idea que retoma la de
muchas introducciones) a la vez que indica que se va a ejecutar otro canto. Esta
es la formula que mds claramente expresa la funcién del himno como proemio.

El himno XII no tiene conclusién; cabe pensar que esté incompleto. Asi como
la peticién o el deseo de agradar al dios pueden faltar, es muy rara la omisién
del saludo, lo que favorece la teorfa de que yoipe expresa el deseo de agradar a
la vez que el saludo.

Comparacion con otros testimonios

La plegaria cultual

El andlisis realizado revela una gran similitud entre los himnos homéricos
y los himnos cultuales que se nos han conservado. Estos son plegarias cantadas
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por la comunidad o por un coro durante actos cultuales, que solian entonarse
en torno al altar, o durante el camino hacia el templo. A veces se inscribian
en el mismo templo. Aparte de restos de plegarias en obras literarias, por
ejemplo en el drama, se nos conservan algunos himnos, sobre todo peanes
fechados a partir del s. IV a.C., en el que comenzaron a registrarse por escrito
en los templos. Dado el cardcter tradicional de estas piezas, la fecha de las
conservadas no es ébice para utilizarlas como testimonio de los cantos cultua-
les de época arcaica en su comparacién con los himnos homéricos.

En un estudio sobre los himnos cultuales, J.M. Bremer ha analizado estas
plegarias distinguiendo tres partes: una invocacién a la divinidad, una segunda
parte que llama argumento, en la que se sefialan una serie de caracteristicas y
atributos del dios que sirven para justificar la peticién y que suelen ser del tipo
da quia dedi, da ut dem, da quia dedisti, da quia hoc dare tuum est, y la
peticién, que suele referirse al bien de la comunidad .

La invocacién al dios en segunda persona aparece en los himnos XXI a
Apolo y XXIV y XXIX a Hestia, y el comienzo més frecuente de los himnos,
Geldm, estd atestiguado en algunos himnos cultuales, por ej. el de Epidauro a
Pan (PMG 936). En el pean de Eritras (PMG 934) aparece este verbo, aunque
en la forma delcote a modo de katakeleusmds dirigido a los jovenes que
debifan de cantar el himno en la fiesta de Asclepio ([[Tondvo KAvTOIUNTLY
aeloorte / [koDpot Aatotda “Ex]atov ...) La epiklesis del himno XXIV a Hestia
(Bpyeo 16vd’ dvd olkov) tiene paralelos en peanes y otro tipo de invocaciones
populares (v. por j. PMG 935: [ 10zad, / 8eDp’ EA0eT’ A Dpovd ..).

La peticién ocupa en los himnos cultuales un lugar relevante, y el argumento
suele estar en funcién de la misma, haciendo referencia a los atributos del dios
que la justifican. Este es el caso también del himno XXII a Poseidén, en que
la parte central viene condicionada por la peticion de salvar a los navegantes,
y equivaldria al tipo da quia hoc dare tuum est. Lo mismo se puede decir de
otros himnos cuya parte central se refiere a la relacién de los dioses con los
mortales. En el himno X a Afrodita se describe su naturaleza deseable y se le
pide un canto igualmente deseable; en el himno XI a Atenea se acentda su
caricter protector de ciudades y ejércitos y se le solicita suerte y felicidad. Una
peticién especialmente frecuente en las plegarias es la proteccion de la ciudad,
peticién que encontramos en el himno XIII a Démeter, tvde odov néAv (cf.
el pedn de Eritras: xoipé pot, {Aoog & €mviceo / oy GUAv ToAv €0pOYopoV;
el pe4n de Isilo de Epidauro a Asclepio [Pow. p.134, 1.59ss.]: T&v o&v ‘Eni-
Sawpov potpdmoiy od/Ewv, Evapyh & Vylelav emméumolg / Ppeci Kol CAOUAGLY

5 JM. Bremer, «Greek hymns», en H. S. Versnel (ed.), Faith, Hope and Worship,
Leiden, 1981, pp. 193-216, esp. p. 196s.
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oolc; el pedn ateniense de Macedonio a Apolo y Asclepio [Pow. p.139,
1.28s.]: o®Coig & ’A1{do Kexpomiov méAv / aidv €mepylpleviog; etc.). Del
mismo tipo se pueden considerar peticiones generales en plural (es decir, re-
feridas a una comunidad), como las de los himnos XI a Atenea o XXVI a
Dioniso, y aunque no como peticion, el caracter del dios como protector de la
ciudad aparece en la introduccién del himno XI a Atenea y en la conclusién
del X a Afrodita.

Las férmulas conclusivas que insisten en el deseo de agradar y propiciar al
dios tienen su importancia como un elemento més del tipo do ut des para
conseguir el favor divino. A este argumento do ut des, aunque en la conclusién
en vez de en la parte central, responden las férmulas a0tdp €yd kol oelo kod
dAANG pvicopon cowdfig y las otras que hemos sefialado en el tercer tipo de
férmulas concluyentes. Estas férmulas concluyentes se explican pues como
ofrendas a la divinidad para que ésta a su vez conceda un bello canto o, mis
frecuentemente, bienes de tipo més general.

Como ha sefialado W.D. Furley, la referencia mitica en las plegarias cultua-
les establece la eficacia del ritual ®. De una forma semejante la parte central
de los himnos desarrolla mds o menos las arefai o una narracién mitica del
dios, para propiciarle y hacer més eficaz la ofrenda, y aumentar con ello las
posibilidades de conseguir el deseo pedido. Las referencias frecuentes en los
himnos homéricos al nacimiento del dios las encontramos en los peanes de
Eritras y de fsilo de Epidauro. El himno cultual a Pan (PMG 936) es de tipo
atributivo y contiene ademads el tépico de la llegada al Olimpo. El motivo de
la consecucién de las timai por un dios aparece en el himno cultual de Epi-
dauro a la madre de los dioses (PMG 935) que tiene reminiscencias del himno
homérico largo a Démeter. Més tarde veremos c6mo los himnos y las plegarias
cultuales parecen beber de una misma tradicién teogénica.

Podemos concluir pues que los himnos homéricos, al menos los cortos, son
plegarias. Estas plegarias tienen sin embargo una caracteristica especial, aparte
de la métrica en hexdmetros, que es la afirmacioén, frecuente en la introduccién
y a menudo repetida en la conclusién (I, V, IX, XVIII), de que el himno es
un comienzo (dpyopon deiderv), asi como la férmula de conclusién petaBfico-
po GALov €g Buvov que aparece en algunos himnos. Estos dos elementos son
los que hacen pensar que la funcién de estas plegarias era la de servir de
proemios, aunque no es necesario extender dicha funcién a los casos en que
no aparecen dichas férmulas. Recapitulando sobre lo dicho, se perfila ya la
funcién de, al menos, parte de los himnos homéricos: iniciar algo por medio
de una plegaria (otros pueden ser simples plegarias). Serd necesario precisar

6 W.D. Furley, «Praise and Persuasion in Greek Hymns», JHS 115, 1995, pp. 40-46.
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mds examinando los contenidos de la plegaria. De momento, pasamos a ana-
lizar los proemios que conocemos de época arcaica.

Los proemios arcaicos

Tenemos algunos fragmentos que demuestran la existencia de invocaciones
a los dioses cantadas por un solista precediendo a refranes, exclamaciones y
danza en un contexto festivo (procesiones religiosas, trenos y otras manifesta-
ciones liricas). Fuentes secundarias hacen alusién al solo que se canta o toca
a modo de proemio, por ej. Pindaro, en la Pitica primera (1ss.) dice de la
forminge que los cantores obedecen a sus pautas cuando pulsada conforma el
tafier de los proemios que introducen la danza (aynouépwv Tpootinv). Esta
debfa de ser la funcion de epikleseis como la dirigida a Dioniso (PMG 871:
EMBETY flpw Atévvoe / ‘Adelwv &¢ vady / ... / dEe talbpe), o el katakeleusmds
que hace el daidouchos para que se invoque a este mismo dios en los agones
de las Leneas (PMG 879: xoeite 0e6v). El fragmento de Alemén PMG 29,
puesto en boca de una corego, dice &ydv & deloopon / £k AG apyopéva, y
los fragmentos 76 y 77 (D) de Arquiloco atestiguan el término €€apyém para
el solo que servia de proemio a un pedn lesbio (00t0G EEGPY®V TPOG QOAOV
AécProv moufjover) y a un ditirambo (g Atwvicov dvoktog kKodov EEdpEar
uérog / oida S1edpapBov oive cuykepouvobeic epévog). Algunos de los pea-
nes tenfan sin duda la funcién de comenzar la celebracién ritual, como de-
muestra el hecho de que muchos se cantaran camino del templo. Un ejemplo
lo tenemos en la expresién JevdpEopon [Vu]vov del pedn de Séfocles (PMG
737).

A estos testimonios pueden afiadirse los que da A. Aloni como ejemplos de
proemios dactilicos a ejecuciones corales: Alcmédn PMG 162 (proemio, muy
mal conservado, probablemente a un partenio) y el himno a Démeter, Core y
Climeno de Laso de Hermione, transmitido por Ateneo (XIV 624 e-f: Adpotpo
uéinm Képow e Khouévor dhoyov / peBéov Buvov dvoryvéov / AloMS ave
BopHBpopov apuoviav) 7. Este autor aduce estos paralelos como argumento
para su convincente teorfa de que el himno largo a Apolo era un proemio no
a cantos rapsddicos, sino a composiciones liricas corales (las propias de la
fiesta de Delos, a las que se alude en el himno), y afirma que el proemio épico
debi6 de ser una praxis consolidada en relacién con las ejecuciones mas anti-
guas de ditirambos. Sus propios paralelos y los demds testimonios presentados

7 A. Aloni, «La performance di Cineto», en R. Pretagostini (ed.), Tradizione e innova-

zione nella cultura greca da Omero all’eta ellenistica, Roma, 1993, p. 139s. Este autor
menciona ademds la referencia de la Suda, segtin la cual Arién compuso doporra Tpooiio:
eic &nn B’.
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hasta aqui hacen que por lo menos dudemos de la clasificacién de «épicos»
para los himnos cortos, tanto si tienen claramente funcién de proemio como
si no.

Por otro lado el tratado de Musica del Psd. Plutarco nos dice (4= 1132D)
que Terpandro componia mpooipia kBapwmdiikd év éneotv, y mds adelante (6=
1133C) que los antiguos citarodos pasaban enseguida a los poemas de Homero
y de otros una vez que habifan hecho las dedicaciones a los dioses como
querian, y que eso resulta evidente por los proemios de Terpandro (16 mpog
100G Be0Vg OG BovrovTon dpociocduevot EEBouvov eVBVG ni Te ThHv ‘Ouripov
Kol T@dv GALwV Toinow- dirov & 10HT6 0Tl S0 TV Tepmdvdpov mpoouimy).
West, interpretando los himnos homéricos como proemios rapsédicos, afirma
que podemos decir de los rapsodos lo mismo que el psd. Plutarco dice de los
citarodos, y que debia de existir una serie de proemios citarédicos comparables
a los rapsédicos, con férmulas de transicién para colocarlos delante de cantos
épicos, que colectivamente se atribuian a Terpandro 3. A un proemio de este
tipo debian de pertenecer los fragmentos atribuidos a este autor PMG 698:
Zeh VIOV Gpyd, TeVIoV ayftmp,/ Zeb ool méumm todtav Vuvav apydy, y
PMG 697: duoi por odtig Gvod éxatmBoérov derdétm gpriv. Posiblemente
también pertenezcan a un proemio (quizd a la transicién en la conclusién)
los versos que se tomaron como prueba de que Terpandro aument6 las cuer-
das de la lira de cuatro a siete (Smith, GMP [5]): col & mueig tetpdynpuv
amootépEavTeg GOV ENTATOVEM POpULYNL VEOUG KEAOSHGOUEY VpvOLC.

Los proemios de Terpandro PMG 698 y 697 no son ciertamente hexamétri-
cos (a pesar de la afirmacién ya mencionada de que componia proemios &v
éneowv), pero si espondeos en el primer caso, y un tetrdmetro dactilico seguido
de yambos en el segundo. H. Koller, en un estudio sobre el proemio citarédico
recoge como testimonios de este tipo de proemios, aparte de estos versos de
Terpandro, otros hexamétricos o con otros ritmos dactilicos, a veces cerrados
por un verso mas corto en otro tipo de métrica °. Este es el caso de Alcmén
PMG 27 (tetrdmetros dactilicos), del proemio que recoge Wilamowitz (Timo-
theos. Die Perser, Leipzig 1903, p. 97: dos hexdmetros con cldusula trocaica),
del comienzo de los Persas de Timoteo (a juzgar por el primer verso conser-
vado, en hexdmetros); del proemio transmitido por Stobeus Ecl. (I, I 31: nueve
hexdmetros seguidos de un verso mas corto). El autor menciona ademés una
cosmogonia citarédica que comienza en hexdmetros y que aparece en Euripi-
des, Frg. 1023 Nauck?: Ai8épa xoi Todov mavtmv yevételpaw deido. Excepto

8 M.L. West, «Stesichorus», CQ 21, 1971, p. 307.
°® H. Koller, «Das kitharodische Prooimion», Philologus 100, 1956, pp. 170-4.
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en el caso de Timoteo, los demas proemios contienen una invocacién a una o
varias divinidades.

Creo que las fuentes secundarias sobre proemios himnicos arcaicos y, sobre
todo, las huellas aisladas en la lirica cultual popular que tienen numerosos
elementos comunes con los himnos y que, posiblemente por tener aspectos
formales diferentes, no han sido puestas en relacién con éstos, son fundamen-
tales para entender la funcién de estas piezas sin dejarse condicionar por la
clasificacién alejandrina que las ha agrupado. Pero tenemos ademds obras li-
terarias con una parte inicial que claramente cumplia la funcién de proemio
himnico. ‘

En primer lugar tenemos el proemio a la Teogonia de Hesiodo. Desde el
articulo de Friedldnder de 1914 se suele aceptar la unidad y autenticidad de
los primeros 114 versos de esta obra como proemio, frente a las divisiones y
recortes llevados a cabo por los filélogos decimonénicos 1°. Este proemio, que
por su contenido es claramente un himno (a las Musas), tiene una serie de
elementos que reencontramos en los himnos homéricos. En realidad, podemos
ver con Minton un doble proemio formado mediante un proemio de tipo des-
criptivo-narrativo (vv. 1-36) y otro de tipo teogénico (vv. 36-79), que tienen
una ultima parte comidn (80-114) en la que se describen las timai del dios y
se concluye 1. En los dos comienzos encontramos la férmula «comencemos
nuestro canto por las Musas», seguido de un relativo «que habitan...»/ «que a
Zeus padre alegran...». El primero continda describiendo una actuacién co-
rriente de su vida, cémo danzan en el Helicon y cémo marchan cantando
himnos a los dioses. La parte central del segundo consiste en una escena
semejante a la anterior, pero en el Olimpo (motivo recurrente en los himnos),
y una narracién teogénica que termina con la marcha de las musas al Olimpo
(motivo tipico) y una lista de sus nombres a modo de catdlogo, que recuerda
a la lista de epitetos divinos con que terminan algunos himnos. Como final, el
primer proemio tiene un relato de la consagracién de Hesfodo como cantor (cf.
la sphragis en el himno a Apolo), y, por tltimo, el encargo de alabar con
himnos a los dioses y cantarles siempre a ellas, al principio y al final, utili-
zando asi una férmula tipica de las conclusiones de los himnos homéricos. El
segundo proemio pasa directamente a la parte que Minton ha sefialado como
conclusién a ambos proemios, los versos 80-103, que encierran las timai, es
decir las prerrogativas y beneficios de estas diosas en relacién con los hom-

10 P, Friedlander, «Das Prodmium von Hesiods Theogonie», Hermes 49, 1914, pp.
1-16.

11 W.W. Minton, «The proem-hymn of Hesiod’s Theogony», TAPA 101, 1970, pp.
357-717.
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bres, elemento que no suele faltar en los himnos largos y que constituye el
nicleo central de muchos de los himnos cortos, como ya hemos visto en el
andlisis interno. Los versos finales 104-115, que Minton define como un seg-
mento concluyente extremadamente inusual, creo que pueden considerarse
como una fusién de una conclusién himnica tipica formada por un saludo y
una peticion (Xoipete, tékvo Audg, 86te & iepdecoov Goldfv) y con un exor-
dio épico tipico también, que recuerda a los exordios de la Ilfada y Odisea. En
este exordio el poeta le pide a las diosas que le digan c6mo nacieron los dioses,
cémo se repartieron las riquezas y cémo se dividieron los honores, aspectos
que corresponden precisamente a los que suelen tratar los himnos largos. La
frase final: todtd pot éonete Moboon “‘OAdpma ddpot’ Exovoon €€ dpyfig, woi
elno®’ 8t npdrov yéver oty demuestra que se trata de un exordio, y no de
un proemio. En éstos tltimos, el aedo dice que habiendo empezado por el
himno a la divinidad seguira por otro, o que se acordard del dios y de un nuevo
canto en un futuro, o que se le canta al principio y al final, como aparece en
el v. 35 de la Teogonia, que si es una conclusién proemidtica himnica.

Pero hay otros textos que sin duda son proemios arcaicos, y que también
deben de ser analizados en relacién con los himnos a pesar de no ser compo-
siciones hexamétricas.

Por fuentes indirectas sabemos que los cantos y recitaciones que acompa-
flaban a la bebida después de la comida en los banquetes eran precedidos de
un himno a los dioses. Platén dice en el Symposion (176a): crovddg e oQaC
novicacBon, kod &ooavtoag OV Bedv kol T AL TO vou{dueva, TpémnecOon
1pog 1oV métov. Un fragmento de Alcmén (PMG 98), transmitido por Estrabén
(X 4.18), dice refiriéndose a los espartanos: @oivong 88 kol €v Bidooictv /
qvdpeiov mopd Soutvpdvesot mpénel mondva. kortdpynv. Esta costumbre es
seguramente la que llevé a que se nos transmitiera la coleccion de elegias de
Teognis, sin duda simposiacas, asi como la coleccién de escolios, transmitidos
por Ateneo (XV 694c ss.), con los himnos al comienzo.

La coleccién teognidea comienza con tres himnos:

El primero, a Apolo (vv. 1-10), se inicia con una invocacién (*Q éva, Antoic
vig, Awg Ték0g) seguida de una férmula que en los himnos homéricos encontramos
frecuentemente como conclusion: obnote oelo AMicopon dpydevog 008 dmomons-
pevog, GAN odel mp@tév 1€ kod Votatov Ev e pécolowy deicw; a continuacién
encontramos la peticién: cb & por KADOL koi £00AG SiSov, que en los himnos
homéricos también forma parte de la conclusién, y por tdltimo la parte mitica
(parte central en los homéricos), iniciada por un vocativo ®oiBe, que abre tres
himnos homéricos. Esta parte central rememora el nacimiento de Apolo en Delos
con claras reminiscencias del himno a Apolo (vv. 115-18).

El segundo himno es una plegaria a Artemis (vv. 11-14) con una invocacién
inicial en vocativo con epiteto, una parte central atributiva (sobre el templo que
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le fund6 Agamenén) introducida por un relativo, y una conclusién a modo de
peticién expandida: koxég & dmd Kfipog EAokke: ol pgv 10910, Oed, opikpdv, pol
8% uéyo.. Esta peticion alude por un lado al canto, y honra a la diosa marcando la
diferencia entre ella y los mortales, utilizando asi, de una forma original, un tépico
que encontramos en los himnos.

El tercer himno (15-18) es una invocacién a las musas, con un vocativo con
epiteto seguido de un relativo de transicién a la parte central. Esta es la narracién
de un episodio de la vida de las Musas, que alude a su caricter de cantoras, y
que termina con unas palabras de tipo gnémico en boca de estas diosas, que hacen
alusién indirecta al canto, sustituyendo asi la conclusién que falta en este himno.
El final de la parte mitica o atributiva consistente en palabras del dios aparece en
algunos himnos homéricos (el III a Apolo, el VII a Dioniso). Como paso inter-
medio entre estos tres himnos y el comienzo de los consejos morales a Cirno el
autor recurre a una sphragis, elemento que encontramos en el proemio de la
Teogonia. En este caso el poeta la menciona expresamente: Kopve, cogiiopéve
udv duol cepnic émkeiclm / 10168’ éneoy, y después de imaginar su nombre en
boca de todos y su fama en todas las naciones (cf. el himno largo a Apolo), se
compara con Zeus justificindose por no poder agradar a todos.

En la coleccién de escolios, probablemente del s. V pero con material mas

antiguo, que nos transmite Ateneo (694C ss.) tenemos cuatro himnos que de
forma sin duda no casual aparecen al comienzo. Seguramente el simposiarca
abria el banquete con ellos.

El primero (PMG 884) es una invocacién a Atenea suplicandole por el bien de la
ciudad (stiplica que hemos visto en las plegarias cultuales y en algunos himnos).

También en vocativo se dirige el poeta a Pan en el cuarto himno (PMG 887).
Una serie de atributos corresponden en este caso a la parte central, y el deseo de
agradar al dios con el canto forma la conclusion.

El tercer himno (PMG 886) corresponde a la parte central de una plegaria,
referida al nacimiento de Febo y Artemis. Es posible que se trate de una plegaria
incompleta. La descripcién de Artemis como & yovoukév péy #xel kpdrog hace
referencia a una de sus timai.

En el segundo himno (PMG 885) tenemos la misma estructura que en los
homéricos pero sin parte central. El poeta invoca en primera persona a la diosa
mediante el verbo deidow precedido de un atributo y seguido del nombre de la
diosa Démeter en acusativo. Este comienzo se expande de una forma original,
sefialando el momento de la invocacién «en la estacién que trae las coronas», lo
que tratindose de Démeter puede equipararse a los atributos que siguen al nombre
del dios invocado en otros casos. Una nueva expansion afiade la plegaria a Per-
séfone. A continuacién la conclusién consta del saludo y la peticién de proteccién
a la ciudad que ya hemos visto en plegarias cultuales, himnos homéricos y en el
proemio de Teognis. La estructura y el contenido de este himno son idénticos al
himno homérico XIII dedicado a las mismas diosas.

PMG 885

Modtov untép’ ‘Olvpmiov deldw
AfuNTPO GTEPOVTIPGPOLG €V (paG
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o€ Te Mol AL0g DepoEPGVT

xoipetov, €0 88 1avd dueénetov méAY

Himno homérico a Démeter (Cassola k. Hom. 13),
Afjuntp’ fdopov cepvily Bedv Gpyop’ dieldet
OV Kod koOpMV, TEPKOAAED DEPGEQPSVELOLY.
X0ipe Bed kol THvde odov TOMY, dpye & dordfig.

Asfi pues, una funcién bésica de la plegaria era la de proemio a actos diver-
sos: celebraciones cultuales, banquetes, reuniones, agones. Dicho de otra for-
ma, era frecuente comenzar cualquier ceremonia cultual y muchos tipos de
ceremonias sociales por una invocacién a la divinidad con el fin de agradarla
y conseguir su favor, y creo que no es exacta la afirmacién de M.P. Nilsson,
de que los sacrificios cumplian entre los griegos la misma funcién que los
rezos propiciatorios de nuestra sociedad 2. También los griegos «rezaban». A
esta costumbre de comenzar cualquier actuacién con una plegaria a la divini-
dad responden, aparte de los proemios mencionados, los abundantes ejemplos
que encontramos en la lirica arcaica de introducciones con elementos himnicos
(por €j. en Pindaro, Ol 2, 4; Pi. 1, 6, 7; Ne. 2, 3, 4, 9). Resulta muy signifi-
cativa en este sentido la costumbre de los alejandrinos de poner al frente de
las ediciones las composiciones de tipo himnico. Este es el caso por ejemplo
del himno a Afrodita de Safo, que era el primer poema del primer libro en la
edicién alejandrina, o de la plegaria de Anacreonte (PMG 348), a la que el
gramético Hephaestio (de Poem. 4.8) llama 10 Tp®tov *AvoikpEovtog GLouoL.

Fuentes secundarias

Veamos ahora qué informacién proporcionan las fuentes antiguas sobre el
caracter de los himnos homéricos. Tucidides (IIT 104), hablando de las fiestas
de Delos, atribuye a Homero unos versos del himno a Apolo diciendo que son
£k mpooiuiov *AnéAwvoc, y Pindaro inicia su segunda Nemea diciendo ‘O6ev
nep kol ‘Opnpidon / pamt@®v Enéov o TGN Godoi / Epyovion, Aldg €k TPootL-
piov. Segin un estudio 1éxico hecho por Costantini y Lallot sobre el npooiuiov
parece que su sentido més antiguo es el de himno preliminar, a juzgar por las
citas ya vistas, y por una referencia de Platén (Phd. 60d) a un i tOv *An6AA®

12 M.P. Nilsson, Greek Folk Religion, Philadelphia, 1972 (= Greek Popular Religion,
N. York, 1940), p. 73: «Whereas we say a prayer before and after the meal, the Greeks
before the meal offered a few bits of food on the hearth and after it poured out a few drops
of unmixed wine on the floor». Cf. en cambio, W. Burkert, Greek Religion, Cambridge
Mass. (= Griechische Religion der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart, 1977),
pp. 73-5.
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npooiiov que escribe Sécrates 13, Muy pronto adquiere el sentido de exordio
a las leyes, y a partir del s. V se usa principalmente en la oratoria para el
predmbulo de un discurso, y por extensién para cualquier comienzo. Asi se
explica que, cuando el término empez6 a generalizarse, se optara por el de
Yuvog para los himnos homéricos. A partir del s. III todas las menciones a
himnos homéricos utilizan la palabra Yuvoc, que en época helenistica se referia
exclusivamente a un canto dedicado a un dios: D.S. I 15.7; III 66.3; IV 2.4
(h. Dion.); Ph., de Pietate (Gompertz, p. 42); Paus. IV 30.4 (ref. al h. Dem.);
X 37.5 (h. Ap.); Ath. 22b (h. Ap.). En la época arcaica sin embargo tenia el
sentido muy genérico de ‘canto’. Asi se deduce de pasajes como Od. VIII 429,
Alcman PMG 27, Safo 44.34 (Voigt), Esquilo, Ag. 709, o los numerosos usos
de Pindaro, en los que se refiere a cantos a mortales (OL I 8, N. VIII 50, etc.).
Mis frecuente atin es el sentido de vuvedey como ‘cantar’. En la férmula de
conclusién oed & &yo &pEdpevog petafficopon GAAov ¢ Upvov que aparece en
algunos himnos, el aedo dice que pasard a otro canto, que no tiene que estar
necesariamente dedicado a una divinidad, ni ser necesariamente épico. En épo-
ca clésica sin embargo, el término debié de ir especializdndose para designar
un canto a los dioses. Asi Platén dice que se llamaban «himnos» las evyod
npog Beove (Leg. IIT 700b), y que se cantaban Duvovg 0eoig kod ykdpiio Toig
dyodoig (Re. X 607a).

Las alusiones en fuentes secundarias a los himnos homéricos no son de gran
ayuda para determinar su funcién. Si bien atestiguan la funcién de proemio,
en la dnica referencia a un himno concreto en que aparece el término ‘proemio’
(la de Tucidides), se citan versos de un himno largo, y es precisamente en
éstos donde la funcién de proemio parece mds discutible.

Ocasion y obras a las que seguian los himnos

Si estamos en lo cierto al afirmar que al menos los himnos cortos eran
plegarias, cantadas en muchos casos a modo de proemios, queda ver a qué
tipo de cantos o acciones antecedian, y con ello, en qué ocasiones se ejecuta-
ban.

Algunos parece claro que eran proemios a cantos porque el aedo hace refe-
rencia al que va a ejecutar a continuacién con la férmula «pasaré a otro canto»,
0, en el caso del himno XIII a Démeter «da principio a mi canto». Los agones
rapsédicos estdn bien atestiguados y durante bastante tiempo, y la teoria mas
aceptada es que los himnos eran proemios en este tipo de agones. La conclu-

13 M. Costantini- J. Lallot, «Le mpooiwov est-il un proeme?», en M. Costantini et alii
(ecd.), Le texte et ses représentations, Paris, 1987, pp. 13-27.
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si6n del himno VI a Afrodita: «concédeme la victoria en este agén» parece
apoyar esta teoria. Sin embargo no todos los himnos tienen que ser proemios
a un mismo tipo de canto, ni siquiera a un canto, ni en una misma ocasion.
De hecho, la mayor parte de los himnos cortos no hacen alusién a un canto
posterior, y pueden tener funciones diferentes. El himno XI a Atenea puede
ser una plegaria para cantar justo antes de una accién guerrera, el XXII a
Poseid6n una plegaria marinera, como quizd también el XXXIII a los Dioscu-
ros. El himno XXIV a Hestia contiene una epiklesis a la diosa (8pyeo t6vd’
Gva olkov), que puede interpretarse como llamada, més que al templo, como
suele creerse, a una casa privada donde se estd celebrando un banquete. Ya
hemos visto que los cantos de banquete se iniciaban con una plegaria, pero
ademds, el himno XXIX a la misma diosa dice o0 yop Gtep 6o eilamivon
ovntoiow v’ o mpdtn mopdn e ‘Iotin &pyduevog onévdel pehndéa otvov
(«no hay banquetes sin ti entre los mortales, en los que el que les da inicio no
haga una libacién de vino dulce como la miel a ti Hestia, en primer y tdltimo
lugar»). También este himno puede servir de proemio en un banquete. El
himno XXVI a Dioniso, que termina diciendo xoi ob pgv ot xoipe, ToOAvs-
TAQUL’ @ Awdvuoe: / 8dg & Mudic yodpoviog &g dpog adtig ikéodon, / €k &
b’ Opdwv lg Tobg ToALoVG éviantode, peticién que ha sido interpretada por
algunos autores como deseo de volver al afio siguiente al agén rapsédico 14,
puede ser un proemio a una danza u otro tipo de celebracién en una fiesta
agricola, como sabemos que se realizaban en honor de este dios. La misma
interpretacion puede darse a algunos de los himnos en que la peticién es de
caracter general, como el XIII a Démeter.

Creo que nuestro estudio demuestra que los himnos homéricos cortos pue-
den agruparse con varios otros testimonios de la lirica arcaica dentro de un
mismo género, dada la similitud en contenido y funcién. Pero conviene no
pasar al extremo contrario y quitar toda importancia a los aspectos formales.
Se trata de himnos hexamétricos compuestos dentro de una tradicién hexamé-
trica (como han demostrado todos los estudios sobre lengua y diccién formu-
lar, cf. Brillante -Cantilena - Pavese [edd.], Janko, Richardson) 13, y obra de
profesionales contratados. Es decir, aunque cumplan funciones genéricas que
se pueden realizar también con otro tipo de medios, son en principio indicio
de creacién importante en que se requiere un profesional (cf. el repertorio de

14 A. Aloni, ob. cit., p. 135.

15 C. Brillante- M. Cantilena- C.O. Pavese (edd.), I poemi rapsodici non omerici e la
tradizione orale. Atti del Convegno di Venezia (set. 1977), Padua, 1981; R. Janko, Homer,
Hesiod and the Hymns: Diachronic development in epic diction, Cambridge, 1982; N.J.
Richardson, The homeric hymn to Demeter, Oxford, 1974.
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tépicos estudiados por C.A. Sowa y C.O. Pavese) !6. Esta elaboracién dentro
de una tradicién oral profesional ayuda a aclarar la relacién entre los himnos
breves y los largos. En la tradici6n oral es bésico el concepto de expansion;
el aedo puede dar versiones minimas o expandidas de un mismo tépico o tema,
segtin las necesidades de la ocasién o la respuesta del publico. Los himnos
largos representan una versién expandida de un nicleo minimo. Su origen estd
sin duda en plegarias, algunas con funcién de proemios (lo que explica la
calificacién de Tucidides del himno de Apolo como proemio) del tipo visible
en himnos breves, pero que se han desarrollado cuando la ocasién justifica un
canto auténomo y del que se pueda disfrutar por si mismo.

Desde el punto de vista teogénico, estos himnos se entienden dentro de una
tradicién que pretende reconstruir el nacimiento y la llegada al Olimpo de los
dioses por un lado, y la adquisicién de las timai y su relacién con los mortales
por otro. Estos distintos motivos son recurrentes en los himnos largos, pero
también en los cortos, que con seguridad toman su contenido de la misma
fuente. Asi se explican analogias de versos enteros entre el himno corto a
Hermes y el largo al mismo dios, o entre los versos 2-5 del himno XXV a
Apolo y las Musas y los versos 94-7 de la Teogonia, por citar s6lo dos ejem-
plos. Los motivos del dios que se separa durante un tiempo del Olimpo, del
joven dios que consolida su poder, del dios inventor que ensefia su ciencia a
los mortales, por €j. en el himno a Hermes o el XX a Héfesto, de la seduccién,
o del viaje del dios, motivos centrales de los himnos, han sido estudiados por
C.A. Sowa dentro de una larga tradicién !7. La mayor insistencia en uno u otro
de estos motivos en cada himno se debe probablemente al contexto en que se
ejecutaba la composicién. En muchos himnos cortos que son claramente ple-
garias el motivo fundamental es el de la relacién del dios con los mortales, en
los himnos a Apolo y Démeter el motivo fundamental es la descripcién de los
momentos de la vida del dios que se repiten en el ritual. Todos los himnos

16 C.A. Sowa, Traditional themes and the Homeric Hymns, Chicago, 1984; C.O. Pa-
vese, «I poemi epici rapsodici come poemi orali e independenti», Atene e Roma 40.1, 1995,
pp. 1-21.

17 C.A. Sowa, ob. cit. Cf. las teorfas actuales que explican los himnos largos como
piezas que llenan la laguna existente entre la teogonia hesidédica y la reconstruccién religiosa
de Homero. Segtn éstas (J. Rudhardt, «A propos de I’hymne homérique a Déméter», MH
35, 1978, pp. 1-17; ibid., «L hymne homérique a Aphrodite. Essai d’ interpretation», MH
48, 1991, pp. 8-20; 1.S. Clay, The politics of Olympus. Form and meaning in the major
homeric Hymns, Princeton, 1989) los himnos largos no pretenden explicar ninguna leyenda
local ni estdn adscritos a ninguna fiesta o celebracién religiosa concreta. Su panhelenismo
estd destinado a reflejar cémo Zeus se hizo con el poder absoluto en el Olimpo eliminando
a posibles sucesores o riesgos (en los himnos a Afrodita y Démeter), y cémo iba conce-
diendo sus prerrogativas a nuevos dioses (himnos a Hermes y Apolo).
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adaptan a su contexto uno o varios motivos de una tradicion teogénica sin
duda larga y compleja como revela la Teogonia hesiddica y las frecuentes
alusiones en obras diversas a que la Musa cantaba las hazafias de los héroes
y también las de los dioses.

Sin embargo, esos motivos teogénicos no parecen exclusivos de una tradi-
cién épica (la mayor parte son ajenos a Homero), y los encontramos en las
plegarias cultuales y populares mencionadas, y también en diversas manifes-
taciones de la lirica arcaica 8. Ya hemos visto los temas tipicos del nacimiento
del dios, su acceso al Olimpo, su relacién con los mortales. Incluso motivos
mucho méds complejos se repiten en las plegarias y los himnos homéricos. Asi,
el del enfado de Démeter con los dioses y su negativa a volver al Olimpo, que
encontramos en el himno largo a Démeter, hasta que no le concedan sus timai
es el tema central del himno a la madre de los dioses (PMG 935).

Los llamados himnos homéricos forman pues una coleccién de himnos muy
dispares en longitud, divinidades invocadas y funcién, que fueron agrupados
por los alejandrinos siguiendo un criterio meramente formal: su composicién
hexamétrica y su cardcter formulario, que fue por otra parte el que motivé su
atribucién a Homero.

El problema que envuelve la cuestion del género al que pertenecen los
himnos radica, en parte, en que para los antiguos, antes de la critica alejandri-
na, la literatura se definfa sobre todo por su funcién en un contexto social
determinado. Los alejandrinos sin embargo dan prioridad a aspectos formales
(metro, etc.), tanto por razones literarias en relacién con su propia poética,
como por la razén préctica de que tenfan que editar obras cuya funcién social
se habia perdido en gran parte '°. Esta tradicion alejandrina ha condicionado
muchos de los estudios modernos, dificultando la clasificacién de los géneros
arcaicos. C.O. Pavese por ejemplo define los géneros basandose en tres facto-
res: ejecucién, métrica y lengua, mediante los que distingue entre rapsodia,
citarodia y lirica, y afirma que se diferencian en especies segtin el contenido 20,
Asi, divide la rapsodia en heroica (de entretenimiento) y en didascilica, en la
que incluye la teoldgica con los himnos homéricos. Pero ciertamente parece
que la funcién, y con ella el contenido, era mds significativa para los griegos

18 Cf. los himnos de algunas odas de Pindaro, como por ejemplo el de Hermes en el

segunda Nemea, en que aparece el motivo del acceso del dios al Olimpo como recompensa
a sus muchas fatigas.

19y, AE. Harvey, «The Classification of Greek Lyric Poetry», The Classical Quaterly
5, 1955, pp. 157-75.

20 C.O. Pavese, «I poemi epici rapsodici come poemi orali e independenti», Atene e
Roma 40.1, 1995, pp. 1 y 17. Para el problema de la influencia de la clasificacién alejan-
drina en los estudios modernos v. A.E. Harvey, ob. cit., p. 157.
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arcaicos que los aspectos formales, y creo que es fundamental esta perspectiva
en el estudio de los himnos homéricos.

Ciertamente, si prescindimos de la agrupacién alejandrina y después de ana-
lizar los himnos internamente los comparamos con otras composiciones arcai-
cas, llegamos a la siguiente conclusién: los himnos homéricos estin formados
en parte por elementos de una tradicion épica, pero tienen otros muchos cla-
ramente liricos 2!, Los paralelismos de los himnos cortos con otros testimonios
liricos, ya sean cultuales o festivos populares, revelan que son plegarias que
en muchos casos funcionaban como proemios propiciatorios a diferentes acon-
tecimientos (fiestas populares, agones, ceremonias cultuales, banquetes, etc.),
y que la unica diferencia importante respecto a las otras plegarias mencionadas
es su composicién en hexdmetros y su cardcter formulario ?2. Nuestra inter-
pretacién se ve ademds apoyada por el tipo de divinidades celebradas, que no
son los dioses de la épica teogénica hesiddica, sino los dioses de culto de los
griegos, dioses, algunos de ellos, que no juegan ningin papel ni siquiera en
Homero, pero que son fundamentales en la religién popular arcaica, como
Démeter y Dioniso.

La interpretacién de los himnos homéricos como proemios estd muy exten-
dida y es muy antigua, pero suele ir unida a la afirmacién de que se cantaban
en contextos agonales. La comparacién con otros testimonios arcaicos nos
revela sin embargo que no todos los himnos cortos son necesariamente proe-
mios y que, cuando lo son, no anteceden necesariamente a rapsodias en un
contexto agonal. Lo que queremos destacar es por una parte su relacién con
las plegarias, que a menudo eran utilizadas como proemios en el mundo griego,
y por otra parte la variedad de las ocasiones en que, como aquéllas, podian
ejecutarse.

MARia Paz DE Hoz

21 Cf. H. Koller, en su estudio citado sobre el proemio citarédico, quien llega a la
conclusién de que los himnos homéricos cortos son proemios citarédicos, no rapsédicos,
que se cantaban como breves monodias.

22 La composicién hexamétrica de piezas no épicas no es exclusiva de estos himnos y
no resulta por tanto un obstéculo para la interpretacién dada. Ya hemos sefialado las men-
ciones a la composicion de proemios citarédicos en hexdmetros por Terpandro (aunque no
puede verificarse mendiante los versos conservados), y hemos visto que aunque no siempre
el hexdmetro, pero si el metro dactilico en general es el mds frecuente en los proemios
citarédicos, aunque con otras cldusulas métricas como conclusién en algunos casos. El
hexdmetro es también el metro de los ordculos (cf. H. Koller, ob. cit., p. 170, quien afirma
que el ordculo mds antiguo, de Dodona, transmitido por Pausanias (X 12.10), podria ser
un proemio: Zebg v, Zebg éotiv, Zebg Eooeton, G peyde Zed / TG kopmodg Gviet, 810 kAfilete
Matépo. YoTow).



