LA EVOLUCION DE UN GENERO: ELEMENTOS ESTRUCTURALES
DE LOS EPIGRAMAS DEDICADOS A ANIMALES DE ANITE
DE TEGEA *

This paper tries to analyze the evolution of funerary epigramm, considering the specific
ways of apparition of two of its structural elements (the deceased, and the offerer) in the
epigramms devoted to animals by Anyte from Tegea. Along the discussion some specific
issues concernig these epigramms are to be dealt with, particularly the problem about their
inscriptionality. The analysis phocuses on the degree of variation in Anyte’s funerary epi-
gramms with regard to the traditional epitaph (both inscriptional and literary), and the
degree of variation in Anyte’s (and her contemporaries’) epigramms devoted to animals
with regard to funerary epigramms devoted to human beings.

I. INTRODUCCION

I1. Objeto y método

1. El objetivo del presente trabajo reside en analizar la evolucién del sub-
género del epigrama funerario, examinando en detalle la aparicién de difunto
y encargante como elementos integrantes de este subgénero !. El anélisis se
efectuard en el corpus formado por los epigramas dedicados a animales de
Anite de Tegea 2, autora a la que se atribuye la innovacién consistente en

* Agradezco al Departamento de Filologia Clésica de la Universidad de California-Ber-
keley y especialmente a su director, Dr. D. J. Mastronarde, su amabilidad al poner a mi
disposicién los medios que me han permitido elaborar este estudio, durante una estancia
que tuvo lugar en octubre de 1995.

1 Una relacién de los elementos que aparecen en los epitafios se halla en Guarducci
(1974, pp. 147-50 — epitafios en prosa — y 157 y ss. para los epigramatisticos), Del Barrio
(1989 y 1992) y, basicamente, en la distribucion guiada por el criterio formal de Peek
(1988).

2 Por razones de espacio, dejo a un lado los dos elementos restantes (el monumento
funerario y las circunstancias de la muerte), que trataré en trabajo aparte. Igualmente, queda
para un trabajo propio el andlisis de la organizacién (estructura temporal y dramdtica) de
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componer epitafios literarios dedicados a animales *. El citado andlisis incidird
en algunos problemas relacionados con estos epigramas, especialmente en la
discusién relativa a su inscripcionalidad, y permitird puntualizar la posicién
cronolégica de Anite en el marco de la escuela peloponesia.

2. El andlisis se centra en anotar: 1) el grado de variacién que los epigra-
mas funerarios de Anite ofrecen respecto del epitafio tradicional — inscrip-
cional y literario —; 2) el grado de variacién que los epigramas funerarios de
esta autora (y sus contemporaneos) dedicados a animales ofrecen en relacion
a los epigramas funerarios dedicados a humanos.

Por ello, el andlisis se estructura de forma sistemadtica en tres subapartados:
panorama de la tradicién previa, panorama del epitafio en Anite dedicado a
humanos y panorama del epitafio en Anite dedicado a animales.

3. A lo largo de este analisis, trataré de conjugar los datos inscripcionales
y literarios, engarzéndolos cronolégicamente en referencia a Anite:

a) Para los paralelos inscripcionales he considerado el trabajo de G. Kaibel
y, especialmente, la compilacién de W. Peek, de gran utilidad por su ordena-
cién temética (asociada a una manifestacién formular).

b) En lo que respecta a las fuentes literarias la fuente principal es la An-
tologia *:

I) para calibrar las aportaciones de Anite considero como precedentes litera-
rios los autores presimonideos y — con reservas por la heterogeneidad de su
cronologia — la coleccién simonidea;

los epigramas. Prescindo de los elementos propios de épocas posteriores a la primera ge-
neracién de poetas helenisticos (v. gr. los datos biogréficos del difunto, la consolatio, etc.),
porque no aportan ninguna informacién relevante para el tema que nos ocupa.

3 La atribucién de esta innovacién a Anite se halla, sin duda, en conexién con su ubi-
caci6n en la primera generacién de poetas helenisticos (s. Il a. C.), y en concreto, como
primera figura cronolégica de la escuela epigramatistica del Peloponeso. La importancia de
la primacfa cronolégica deviene de que en su obra se gestarfa la transicién del epitafio
inscripcional al literario creando un modelo que se refleja en sus imitadores: Nicias, Mna-
salces, etc.

4 La transmisién de las colecciones de epigramas constituye una de las cuestiones mas
estudiadas en la labor filolégica més reciente desde que a principios de siglo ha sido
accesible el cédice palatino, recopilacién de la que el manuscrito planudeo parece ser una
breve refeccién (en adelante AP y API respectivamente). Desde la edicién de los epigramas
antologizados de R. Weisshiupl (Die Grabgedichte der Griechischen Anthologie, Viena,
1989), se suceden las ediciones de los epigramas contenidos en los dos manuscritos citados:
de Reitzenstein, de Brunck, de Diibner y Stadmiiller. A las incompletas ediciones de Be-
ckby, Waltz y Paton, sigue el estudio desglosado por autores — acompafiado de comentario
— de Gow-Page, en su Hellenistic Poetry y The Garland of Philip, asf como la obra en
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II) como autores coetdaneos considero de la seccién de la «Corona de Melea-
gro» — como ha sido definida por Gow-Page (1965) — la porcién de autores
que se estima contemporénea al floruit de Anite en el transito de s. IV al III a.
C.; es decir, la obra creada por autores localizados entre 310-290 (cf. seccién A
de Page, 1975: x-xi): Antdgoras, Mero, Nossis, Perses, Simias, etc.;

IIl) considero la posible influencia de Anite sobre autores posteriores, ubica-
dos a principios del s. IIl a. C. (ca. 275) como Arato, Asclepiades, Calimaco,
Nicias, Posidipo y Tedcrito; a mediados del siglo (ca. 250) como Euforién, He-
gesipo, Lednidas de Tarento, Mnasalces, etc.; hacia la segunda mitad de la cen-
turia (ca. 250-200) como Dioscérides, Niceneto, Fédimo, Rianno, Teodéridas, etc.
o finales del s. III a. C. (ca. 220-180) como Samio. Asi mismo, consideraré la
obra de autores de datacién incierta entre los ss. IIl y II a. C. como Arquias 3,
Aristodico de Rodas, Diotimo, Panfilo, Faenno, Timnes, etc. (cf. secciones A-E
e I de Page, 1975, pp. X-XI). La obra de estos autores — como la de los citados
en II) — es relevante también por la temdtica y forma que presentan en sus
epigramas funerarios, no sélo dedicados a animales, sino también a humanos,
para el desarrollo del género sepulcral que aqui abordo °.

IV) Excepcionalmente, se examinan epigramas posteriores por ser relevantes
para observar la orientacion que adquiere el subgénero de animales en su desa-
rrollo, pertenecientes a la Corona meledgrica como los compuestos por Antipater
de Sidén (s. IT a. C.) y por el propio Meleagro (s. I a. C.), procedentes de la
Corona de Filipo (s. I) como los compuestos por Antipater de Tesalénica y Marco
Argentario, e incluso pertenecientes al Ciclo de Agacias (s. VI) como los com-
puestos por Damocaris y Agacfas.

12. Relacion de epigramas

4. De Anite de Tegea, nos ha llegado una veintena de epigramas transmi-
tidas en el conjunto epigramatistico de las Antologia Palatina y Planudea, asi
como en la obra de Pélux 7.

solitario de Page, Greek Further Epigrams, a los cuales remito en lo relativo a los autores
citados en § 3. El estado actual de la cuestién es accesible en el reciente trabajo de A.
Cameron (1993). El texto utilizado en este trabajo responde a la edicién de Gow-Page, cuya
notacién se consigna en corchetes cuadrangulares.

5 Al nombre de «Arquias» ha sido adscrita obra de diversa mano. Los poemas del
subgénero de animales adscritos a su autorfa que incluyo son los atribuidos por Gow-Page
(1968, pp. 432-4) al autor meledgrico denominado «Arquias de Mitilene».

6 Por este motivo, de los citados autores sélo se ha examinado la obra de aquéllos que
incluyen epigramas funerarios.

7 Sobre la vida de la poetisa y su obra, ademas de los citados estudios, es de interés la
tesis doctoral de J. M. Baale y el estudio de D. Geoghegan, Roma, 1979. Cinco de estos
veinte poemas se consideran esptireos; de entre ellos, el epigrama VII 215 [12] dedicado
al delfin, pertenece al subgénero de animales, v. § 5. II (cf. Gow-Page, 1965, p. 91).
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5. Anite es la autora de la que més poemas se han conservado que instan-
cian el subtipo dedicado a animales, ademds de ser considerada como la crea-
dora del mismo. De los diez epigramas de Anite que pertenecen al género
sepulcral, cinco estdn consagrados a animales — el nimero mads elevado —,
frente a cuatro a doncellas (VII 486 [5], 490 [6], 646 [7] y 649 [8]) y uno a
un soldado caido en batalla (VII 724 [4]). Cuatro de estos epigramas dedicados
a animales nos han sido transmitidos en el libro séptimo del manuscrito pala-
tino, mientras que en la Antologia Planudea figuran en la parte B: VII 208
[9], VII 202 [11], VII 215 [12] y VII 190 [20]; el quinto es transmitido por
Pélux en su relacién de xbveg évdoEot ( Pol. V 48) 8:

I) El epigrama VII 208 [9], dedicado a un caballo de guerra (gi¢ Tnmov moke-
otiiplov Adpdoc) segin el lematista; el corrector lo atribuye a ‘Avitng Avpufic.

II) El epigrama VII 215 [12] estd dedicado a un delfin (gig tov odtov Sehgiva
éxPpactévia dpoing) segiin el lematista; el corrector lo atribuye a ‘AvOtng pelo-
nowod este poema estd ausente del manuscrito planudeo. Todos los epigramas
considerados presentan la estrofa habitual en Anite: dos pares de disticos elegia-
cos, salvo éste, y otro epigrama atribuido a Anite, cuya autorfa es desestimable
(el epitafio de las jévenes de Mileto AP 492 [23]). Por este motivo, se ha sometido
a detallado examen la atribuci6n de este poema, pero no se registra ninguna duda
sobre su autoria, que es undnimemente asignada a Anite; ademds, los datos inter-
nos del poema (lenguaje, estilo, contencién y gusto por la naturaleza) apoyan la
tradicién.

III) El epigrama VII 202 [11] estd dedicado a un animal alado; el lematista
sefiala una cigarra (gig Tov adwov [sc. Térmyal), pero el corrector apunta un gallo:
Sppéler 88 xai eic dAextpoova, al igual que Planudes A (gig dhextplova).

IV) El epigrama dedicado a un perro es transmitido de forma exclusiva por
Pélux (5.48 [10]) y es atribuido por él a Anite: xai yop 1 Teyedtig ‘Aviotn Aokpido
86ENG duméminkev €9’ fig T® Taew @Epovco Enéyponyev "QAeo K.T.A.

V) El epigrama VII 190 [20] estd dedicado a una cigarra y a un saltamontes,
como sefialan tanto el lematista (eig dxpido xoi Tty émtdgiov), como Planudes
A (glc dxpida). Este epitafio presenta problemas de autorfa, porque tanto Planudes
como el corrector consignan una doble atribucién: de Anite o de Leénidas °. Los

8 Los epigramas funerarios dedicados a animales son transmitidos en el conjunto de
epigramas funerarios constituidos por el libro VII de la AP, y en el capitulo III de API. En
el manuscrito palatino, estos epigramas componen una serie «cerrada» (VII 194-VII 203)
como es habitual en esa primera seccién del libro VII (epigramas 1-363), seccién que no
es sino el resultado de una agrupacién temdtica procedente del conjunto meledgrico (frente
a la yuxtaposicién inordenada de los diversos ciclos antolégicos que se observa en la parte
final de dicho libro (del epigrama 363 en adelante). Precisamente en esta secuencia com-
puesta por los epigramas dedicados a animales, que Céfalas debi6 de incorporar de la
Corona meleégrica, se conserva el orden alfabético que debié imponer el propio Meleagro.

9 A pesar de la doble adscripcién de este epigrama, la atribucién a Anite es un4nime-
mente aceptada, pues tampoco el intento de Stadtmiiller de atribuirlo a Le6nidas de Ale-
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editores de Anite han rechazado de forma casi undnime la autorfa de Le6nidas
de Tarento, principalmente por la diferencia de estilo, ya que el epigrama con-
trasta con el estilo verboso y artificioso del autor tarentino !°, por lo que lo
incluyo en el corpus de Anite en examen.

II. ANALISIS

111 El difunto

6. Panorama de la tradicién previa. En el epitafio tradicional la mencién
del difunto era el elemento esencial del epigrama y ello por la propia finali-
dad del epigrama, ligada al monumento funerario, a saber: perpetuar la me-
moria del individuo por medio de su invocacién (lectura en voz alta). Esta
«invocacién» del difunto constitufa su vinculo con el mundo de los vivos
(cf. E. Rohde, 1973; E. Vermeule, 1974; G. Gnoli-J. P. Vernant: 1982). En
algunas sociedades muy comunitarias, como la espartana, el monumento se-
pulcral sélo podia celebrar el recuerdo de personajes que habian prestado un
servicio a la comunidad (cf. E. Rohde, 1973, p. 229, n. 63). Una muestra de
esta época la constituye el famoso epigrama a los caidos en las Termépilas
(Hdt. VII 228 = Peek n.° 4) y los polyandria citados por Peek (1988, pp.
1-14]). La gloria del individuo quedaba indisolublemente ligada a la de la
colectividad y esta ligazén se palpa en la mencién de la patria en los epitafios
tradicionales de guerreros 1; la estructura formal de éstos, caracterizados por

jandria ha resultado convincente. Por otra parte, ha contribuido a oscurecer la cuestién de
la autoria la azarosa transmisiéon de ese epigrama, desgajado en el ms. palatino por la
imitaciéon de Marco Argentario (VII 364), perteneciente a la Corona de Filipo e introducida
a modo de glosa por el corrector. Por iltimo, es conocida la confusién en la que incurre
Plinio en la interpretacion del nombre de Mupd — no el escultor Mirén, sino la joven Mero
—, confusién que sustenta su noticia errénea de que Erinna compuso un poema de este
tenor (cf. Reitzenstein, 1893, p. 143; Baale, 1905, pp. 153 y 158-60).

10 Cf. la opinién de Reitzenstein a partir de la comparacion con el epigrama VII 198, y
los argumentos léxicos y métricos aducidos por Baale (1905, pp. 156-7) (aunque estos
argumentos poseen, a mi parecer, mera fuerza indirecta, y no constituyen pruebas formales).
Gow-Page explican la adscripcion a Lednidas como una confusién a partir de una referencia
al epigrama dedicado también a una cigarra de este autor — el VII 198 —.

11 E] epitafio arcaico, por su estilo, seleccién Iéxica, métrica hexamétrica y por el mundo
heroico que evoca, sobre sepulcros de guerreros, cuya memoria perpetia la gloria de la
patria, se halla ligado intimamente a la poesfa épica (cf. Freindlander - Hoffleit, 1948. p.
7; Adrados, 1988, p. 164); sobre la dificil cuestién relacionada con la composicién oral y
el origen del género epigramdtico cf. la exposiciéon de Raubitschek (1968, pp. 3-4), y
especialmente la opinién de Pfohl en el debate sobre la exposicion de Raubitschek, recogido
en el mismo volumen.
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su suma brevedad, inclufa la mencién del difunto, de su familia y de su patria
(cf. Waltz, 1960, p. 26 y Guarducci, 1974, p. 147).

7. Pero pronto el deseo de individualidad hace que los epitafios celebren
no sélo la memoria de hombres ilustres que dan gloria a la comunidad, sino
también la de individuos particulares, en un derroche que trata de ser paliado
por las leyes. Ejemplos de ello los encontramos en epitafios inscripcionales (v.
gr. GV 64, VI -V a. C.: c&po. 168 eipt, Kpilto Tehépo ‘Agtl[dvaio]) y litera-
rios (AP VII 177 [86]: Zépo t68e Znivenpt mothp énfienie ovov, de Simo-
nides). Al tiempo, se registran las primeras muestras de epigramas ficticios,
no destinados a ser inscritos, como el epitafio burlesco para la tumba de Ti-
mocreén de Rodas atribuido a Siménides (AP VII 348; cf. Page, 1981, pp.
93-95 y Cameron, 1993, p. 2). El giro copernicano que experimenta el epigra-
ma en el transito de la época clésica al helenismo responde a la conjuncion de
dos factores: el transito del género de su funcionalidad real a género literario
y la apertura temdtica (cf. Symonds, 1920: 21 y ss.; Korte, 1929: 6 y 27;
Brioso, 1988: 781 y ss.). Este tltimo fendmeno se enraiza en el colapso de la
elegia, que provoca que sus temas, metro y métodos de composicion se tras-
vasen al epigrama (cf. Couat, 1931, p. 178 y ss) '

8. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a humanos. En la evolu-
cién helenistica, todas las capas y estratos sociales irrumpen en el género
funerario: mujeres, jévenes doncellas, nifios, esclavos, campesinos, mendigos,
etc. 13 son objeto del honor de un epitafio cuya inscripcionalidad en ocasiones
estd sujeta a debate. Asi, en la propia Anite encontramos epitafios a jéovenes
doncellas (como VII 486; cf § 5) con su reflejo inscripcional (GV 1385 [IV a.
C.]: yoipe, ‘Emvixn, diltavog Buydtep Mev | Saiov kod Geotiung og améAer-
neg | dmondog év otktpoig méveeot ypwg); en ellos la mencién del difunto se
efectda siempre por la consignacién del nombre propio. También en los epi-
tafios a humanos de otros autores meledgricos es obligada la identificacién del
difunto (cf. VII 488 de Mnasalces: aioi ‘Apiotoxpdtela, ob pév Bobdv eig
‘Axépovta | ofyear dpaiov xexhpéva mpd ydpov, | potpt 88 ddxpoo oo
rotoémeton, & o° ATl TOUB® | TOAAKL KeKMUEVOG KOKDEL EK KEPUADS).

12 Cf. respecto a la indistincién de epigrama, elegfa y escolio Gentili, 1967, p. 37 y ss.
y Giangrande, 1967, p. 91 y ss.

13 Alude a este cambio de sensibilidad Rohde (1973, p. 236), subrayando que el culto
de las almas se convierte en una operacién privada y familiar, con lo que se rebajan las
manifestaciones sublimes de la vida al nivel de lo idilico, como lo evidencian las represen-
taciones artisticas de las cerdmicas del Atica del s. IV.
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9. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a animales. En los epi-
gramas en los que el lugar del difunto es asumido por un animal se revela con
nitidez la difusién temadtica y el deseo de variacién helenisticos; la importancia
de esta cuestién deriva de que esta serie de epigramas funerarios reciben su
carécter tipoldgico precisamente de este elemento compositivo.

10. En relacién a este elemento, la mencién del animal fallecido, hay que
destacar varios aspectos, como la tipologia de animales seleccionados (1.1), la
individualidad / genericidad de la mencién del animal (1.2), el motivo del
«elogio del difunto» en relacién a la seleccién del animal (1.3), la seleccién
del animal en relacién a la funcionalidad del epigrama: ficcién vs. inscripcio-
nalidad (1.4) y la consignacién formal del nombre del difunto (1.5).

II1.1 Tipologia de los animales

11. La seleccién de animales presenta una amplia gama, pues incluye do-
mésticos (caballo: VII 190 [20]; perro: Poll. V 48; ave: VII 202 [11]) y en
estado salvaje (delfin VII 215 [12]). Entre ambos extremos se halla el epigrama
de los insectos: si bien su cautividad, aunque infrecuente, es posible, la ausen-
cia de toda referencia en el epigrama al género de vida concreto convierte toda
interpretacion en simple conjetura. Es evidente que la cuestién de la domesti-
cidad-cautividad posee una relacién muy estrecha con la inscripcionalidad del
epigrama: la posibilidad de que un amo dedique una «tumba» a un animal
querido con unos sencillos versos es aceptable, como lo demuestran las ins-
cripciones de este tenor (v. gr. GV 587, dedicada a un perro de compaiia,
mascota de una joven; cf. el texto en § 15 IIb), pero la posibilidad de que se
erija un sepulcro con un epigrama a un animal no doméstico parece poco
probable.

I11.2. Mencion genérica / individuada

12. Existen dos opciones en la mencién del animal, que ésta sea explici-
ta (I) o no (II):

Ia) Los animales carecen de personalidad, de «yo», lo cual se manifiesta en
su mencién en los epigramas de Anite por medio de referencias a su especie
(inmov en VII 208 [9]; dxpidt y tértiy en VII 190 [20]). En este tipo de referencia
explicita el animal cobra individualidad de forma secundaria por asociacion a su
duefio (cf. §32.10).

Ib) Pol. V 48 parece mostrar otra posibilidad de mencién explicita: el nombre
del animal. En este aspecto, el epigrama dedicado a animales se acomoda al canon
epitafial; pero la semejanza es superficial, porque el nombre del animal es un
nombre genérico empleado como identificativo del individuo: Adxpt constituye
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una denominacién de origen, basada en la fama de buenos cazadores de que
gozaban los perros oriundos de Lécride (de forma similar, alude a esta caracte-
ristica el nombre parlante ®vAoxdvnyog del epigrama GV 1032; cf. §15.11a).

II) La mencién indirecta del animal sintoniza con el gusto de Anite por su-
gerir antes que explicitar datos y relaciones (cf. Diaz de Cerio 1996, §77). En el
epigrama VII 202 [11] no existe ninguna referencia clara al animal fallecido; la
referencia al batir de las alas (noxivoic mtepOyecot épéoowv) parece ajustarse a
un gallo en la opinién del corrector y Planudes A, frente a la del lematista (cf.
§§ 5y 15.III). En el epigrama VII 215 [12], a diferencia de los restantes epitafios
de animales, la autora desaparece por completo y la narracién se pone en boca
del propio animal en sus momentos postreros, de forma que la referencia a un
delfin s6lo se deduce por la menci6n a los mascarones de proa (cf. el texto y su
interpretacion en nt. 23).

M11.3 El elogio del difunto y la seleccion del animal en la eleccion
temdtica

13. El elogio del difunto constituye un elemento temdtico del epitafio ele-
mento poco desarrollado en los epigramas arcaicos, pero que en la evolucion
del género tiende a una mayor elaboracién 4. El elogio del difunto enlaza con
el tono epidictico de los discursos fiinebres y crea una cierta zona de indefi-
nicién entre ambos subgéneros cuando el difunto constituye una figura histo-
rica a quien se dedica un epitafio, presumiblemente literario. Sin embargo, fue
un elemento desarrollado también en los epigramas inscripcionales, como lo
revelan numerosas muestras: por ejemplo, GV 1386 (IV a. C.): TnAépoyog |
Trovdokpdtog | @ivede. | & dewviotov ¢ Gpetdic mopd Tiol moAiTong /
KAeW6V Emoavov #xovt’ Gvopa moBewvitatov / monot gikel € yovouki: - Tdpov
& émi Sefd, pijtep, / xelpon ofig @iliog ovk GmoAeimopevog. También en la
AP hallamos epigramas que incorporan este elogio, especialmente de indivi-
duos concretos; en ellos se desarrolla el motivo del status social del difunto y
de su lazo familiar con el encargante del monumento. Una muestra de ello se
halla en el poema VII 490 [6] — perteneciente a Anite —, que expone el
elogio de la juventud y belleza de la doncella difunta.

14. En los epigramas funerarios dedicados a animales el elogio del animal
se enfoca desde la perspectiva de su conexién con el duefio: se ensalza el valor
en batalla del caballo de guerra, la velocidad del perro de caza, la canoridad
del ave, el murmullo de los insectos, etc. De esta manera, se conserva en estos

14 Egte elemento se enraiza en el banquete del ritual del culto a las almas tras el sepelio,
pues el miedo al difunto — al que se crefa presente — dictaba el carécter elogioso (cf.
Roude, 1973, pp. 230-1).
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epigramas el elemento habitual de los epitafios tradicionales, adaptado a la
nueva tematica.

15. La seleccién de una determinada especie animal es susceptible de di-
verso tratamiento en el epitafio, dependiendo del tipo de dmbito humano al
que se asocie el animal, y ello se registra por medio de la seleccién 1éxica:

I) Los epigramas dedicados a caballos presentan dos modalidades temati-
cas: la que lo asocia a la gloria guerrera como instrumento en la batalla (Ia)
y la que lo asocia a las carreras de velocidad (Ib):

Ia) el epigrama funerario de Anite en examen celebra la memoria de un
caballo de guerra; la autora evoca el ambiente heroico por medio de una cuidada
seleccién de voces homéricas, manifiestamente en el uso adjetival (nevedoiov
innov, otépvov Sogowédv, péhav aipo, Todowpivov xpwtds, dpyorée @ovd), €
incluso en el préstamo del léxico (Sapovév, tadawpivov). Es el mismo ambiente
que respiran los epigramas votivos de armas de guerra como el VI 123 [1] de
Anite, los VI 9 [3], 125 [4], 128 [5], 264 [6] de Mnasalces, o el 6. 122 [1] de
Nicias y en el citado epitafio del guerrero de VII 724 [4] de la misma autora, y,
en suma, de los epitafios tradicionales de guerreros que conforman un género
tradicional (cf. paralelos inscripcionales como GV 1224 [VI a. C.]: o1&t kol
olkmpov Kpoicd | mopd oEpa Bavévrog, / Aév | mot’ évi mpopdyoig dAeoe | Bopog
”ApPEG).

Ib) En el epigrama de Mnasalces AP VII 212 [11] el elogio del caballo se
centra en caracteristicas como la velocidad (modnvépov, éhagpétotov Yovv, 166-
Spopov, paxog). Este aspecto habla de un mundo mds cotidiano e, indudablemen-
te, resta lirismo al conjunto. La comparacién con un pédjaro —en torno a la
velocidad — en el dltimo verso supone una innovacién de Mnasalces con respecto
a su evidente inspiraci6n en el epigrama de Anite, sobre la que se fundamenta el
error del lematista, que ha tomado el apodo del nombre de la ave (Ai®viog) por
la descripcién de ésta (gig ai@viav dpviv). A pesar de esta aproximacién al mundo
cotidiano, hallamos paralelos inscripcionales, dedicados a un caballo de carreras,
como GV 1844 (II d. C.): othAn popuapén, | tivog &l tdgog; | -oxéog inmov. |
-tig & Ovopo; | -Ed00dikog | -1l khéog; | -BAo@bpog. | -mocodiig €otépdng
dpduov; | —moAddiac. | -tic & Eladv pv; i -Koipavog | -@ twfig xpéo <o> ovog
Nnueéwv (no obstante, la posterioridad del paralelo inscripcional hace incierto si
la obra de Mnasalces constituye una innovacién literaria que permite la amplia-
cién del género inscripcional o si reproduce una costumbre de sus dias).

II) El perro, como animal doméstico, aparece en epitafios también en dos
modalidades tematicas: como instrumento de caza (Ila) y como mascota do-
méstica (IIb):

Ila) Como animal de caza es descrito el perro del epigrama de Anite Pol. V
48 [10], que elogia las cualidades del animal relevantes para su oficio, como la
velocidad (@xdtoto, Ehagpilov); su muerte se describe con grandilocuencia en
conexi6n con el servicio a su amo. Un ejemplo inscripcional con esta temética -
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es GV 1032: Obvopo dvroicbveyog éuoi- toiog yop drdpyov | Bnpaiv éni goPepois
kpoumvdv #8mka 6o, (entre I y III d. C. por lo que se aplica el comentario
apuntado en ib); en la propia AP se encuentra el VII 211 de Timnes [5], posterior
a Anite (se discute su ubicacién entre los ss. Il y I a. C.).

IIb) Al perro como mascota de adultos y nifios se dedican varios epigramas
inscripcionales como GV 309 (entre I y II d. C.): v xbve AecProxii Bdro
Ynedfikoto BéABog, / edEduevog kodenv T kotd yiig okdhou, / SovAida wod
oopmhovy moAMTic GAGe fiv Kol mapdoyots, / dvepdnols, GAéyolg TardTd Xopilo-
pévn, o GV 587 (entre I y III d. C.): xpfipo 10 mév Oelog, Bouds xové, npio
ke0BeL, / ebvolog, otopyiig, 1deog dyhotov: / koOpn 88 GPpdv GOvppa mobodoo
Eheavd Soucpler /v Tpogipmy, eukiog pviioty €xovoa dtpexdi, que elogian la
dulzura del animal y fidelidad en esa atmésfera afectiva tardohelenistica.

La eleccién del perro acerca el género del epigrama al mundo cotidiano de
los animales domésticos como seres queridos para sus amos, pero desprovistos
de esa grandeza asociada tradicionalmente al género epitafial ain perceptible
en la gloriosa muerte guerrera del caballo: la desvinculacién del mundo heroi-
co, a pesar del esfuerzo que se percibe en Anite Pol. V 48, es irreversible.

III) Los epitafios dedicados a aves tienen reflejo inscripcional nulo; en la
Coleccién de Céfalas figura un nimero de ellos que Planudes reuni6 bajo el
encabezamiento eig 8pvelg (capitulo tercero). Dado que la menci6n del ave en
VII 202 de Anite — como se expuso en § 12 II — es sumamente indirecta,
no caben precisiones acerca del tipo de ave al que se refiere.

La misma eleccién temética aparece en poemas que constituyen versiones
dentro del contexto meledgrico (IX 70 [14] de Mnasalces y VII 210 [63] de
Antipater de Sidén dedicados a a un ruisefior; VII 191 [20] de Arquias dedi-
cado a un ave desconocida, como VII 199 [4] de Timnes — también un
ruisefior, en la opinién de Waltz —). Especial problema plantea el poema VII
203 [1] de Simias a una perdiz, ya que puede considerarse como coeténeo del
de Anite o una imitacién del mismo, pues no es posible rastrear la direccién
de la influencia y la imposibilidad de precisar la datacién de este autor aumenta
la dificultad 15; cf. n. 16). También estdn dedicados a la muerte de un ave —
una perdiz — los poemas tardios VII 204 y 205 de Agatias y VII 206 de su
discipulo Damocaris. El largo lapso de tiempo que cubre el tratamiento de esta
misma tematica de la muerte del ave permite ilustrar con detalle la evolucién
que sufre el género epigramético.

15 Se rastrean llamativas coincidencias formales como el inicio obxém con futuro y la
estructuracién temporal con retroceso al pasado en ambos epigramas; pero frente al sub-
motivo del ruido producido por las alas del poema de Anite aparece en el de Simias la
variante del canto de la perdiz (fixfiesoav {eig Yijpvv Gmd oTOpdTwV), que reaparece en
Arquias 191 [20] (dviiployyov kpééaco dviddolg yeidesv dppoviov, dyrwocog,
dvorddntog) v en las imitaciones posteriores citadas.
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En efecto, en estos poemas meledgricos destaca el motivo nitido el canto
del ave, que constituye el apoyo de la relacién amo-mascota (VII 210 [63] de
Antipater de Sidén, VII 199 [4] de Timnes y VII 191 [20] de Arquias), en
claro contraste con el ave descrita por Anite, que se sirve del batir de alas para
despertar a su duefia al amanecer (8pBprog qypdpevog). La escena tan habil-
mente trazada por esta poetisa no reaparece en ninguno de los poemas poste-
riores dedicados a aves. En cambio, el submotivo especifico de la muerte
causada por un felino es el tema central de las imitaciones muy posteriores de
Agacias y de Damocaris. Esta preferencia temética se halla en consonancia
con el gusto tardohelenistico por la presentacion de escenas truculentas en el
género sepulcral que es, ademds, igualmente perceptible en los epigramas fu-
nerarios dedicados a humanos 1.

Por otra parte, los poemas citados muestran una progresiva artificiosidad en
el tratamiento del tema, manifiesta, entre otros aspectos, en el abandono de la
evocacion del difunto y en la proliferacion de alusiones mitoldgicas: asi, el
citado poema VII 210 [53] de Antipater dedicado a un ruisefior cuyas crias
son devoradas, con su alusion final al mito de Procne y Filomela, no se dis-
tingue del epigrama epidictico de tema similar IX 70 [14] de Mnasalces. En
tales composiciones no existe la estructura formal de epitafio, pues no se
registran los elementos canénicos de todo epigrama funerario, mas bien cons-
tituyen poemas de caricter elegiaco que incluyen el motivo de la muerte de
un animal. De igual manera se observa en los epigramas posteriores de Agacias
y Damocaris el desplazamiento de la forma epitafial hacia la elegiaca: en VII
205 el niicleo tematico se ha desplazado y pivota ya sobre el felino asesino de
la perdiz, cuya muerte queda como un mero trasfondo desdibujado; lo mismo
sucede en la version de VII 206 compuesto por Damocaris en respuesta a su
maestro en lo que parece constituir una competicién literaria de variaciones
sobre el mismo tema. El incremento del efectismo retérico y el aumento del
elemento mitolégico —con frecuencia flojamente hilvanado en el poema —
son dos rasgos llamativos de estas composiciones indicadoras del decaimiento
del género en su evolucién tardia 7.

16 Compadrese la escena del felino arrancando la cabeza a la perdiz y el rescate subsi-
guiente del resto del cuerpo en Agacias frente a la sutil insinuacién en Anite de una acci6n
similar. Un paralelo del gusto por lo paradéjico y truculento en los epitafios a humanos lo
ofrece VII 276 [17] de Antipater de Tesal6nica, una variacién del profuso tipo del epitafio
del néaufrago, que en esta ocasién ha sido medio devorado por los peces y es, por tanto,
enterrado con ellos. Esta cuestién requiere un tratamiento de detalle a propdsito del ele-
mento epitafial denominado «circunstancias de la muerte», excluido de andlisis en el pre-
sente trabajo.

17 El retoricismo se advierte tanto en la propia expresion lingiifstica (v. gr. en VII 204
la muerte es mencionada a través de perifrasis rebuscadas, como oVOKET ..., TEPSLE, TAEKTOG
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IV) La eleccién de los insectos, sorprendente para la sensibilidad actual,
constituye una de las constantes mas llamativas de la AP, que proporciona un
buen ndmero de este tipo de epitafios. Gran parte de ellos se localizan en los
primeros autores helenisticos y, en concreto, en los ligados al llamado por
Reitzenstein (1893, p. 123 y ss.) «Circulo poético de Cos», caracterizados por
su predilecci6n por la descripcién de una naturaleza idilica, que desemboca en
la poesia bucélica de Tedcerito: el VII 190 [20] atribuido a Anite, el VII 192
[12] y 194 [13] de Mnasalces y el VII 200 [4] de Nicias 8. Sin embargo, no
existen paralelos inscripcionales al lado de esta afluencia literaria.

De estos animales se destaca el aspecto emotivo de lo que la mascota sig-
nifica para su amo. Como en los epitafios dedicados a perros como mascota,
el 1éxico seleccionado subraya esta vertiente afectiva, como se evidencia en el
epigrama citado VII 190 [20] en que resalta con mayor fuerza la figura del
amo: la joven Miro (Mbpw, k6pa, mop8éviov, autiic) (cf. §37 y ss.). Y aunque
no estd atestiguado que los insectos fueran considerados animales domésticos
en la época de Anite, pertenecfan indudablemente al entorno cotidiano (v. gr.
la costumbre antigua de llevar prendedores de oro con forma de cigarras en el
cabello; cf. Th. I 6). En cualquier caso, la investigacién actual ha reconocido
en el Naturgefiihl helenistico — que ya Reitzenstein (1893, p. 133) mencio-
naba — un interés por todo tipo de animales, tanto ex6ticos como domésticos,
incluyendo los insectos. De hecho, resulta sorprendente la eleccion por parte
de Anite de una pareja de insectos en lugar de uno solo — elecci6n que resulta
tinica en el conjunto de la AP —; ello conforma el motivo de la pareja que
resuena de verso en verso como un eco (koi, &uvév, 60d).

Aentodéong otkog &xel oe Adyolc) como en el contenido, por ejemplo, en la desproporcionada
pretensién del mismo poeta de inmolar al felino sobre el caddver de la perdiz, introduciendo
asf una poco oportuna alusién mitol6gica a Pirro y Aquiles. Lo mismo cabe apuntar a
propésito del uso del mito de Acteén en la «respuesta» de Damocaris en VII 206. El
elemento mitolégico, que estd dotado de una cierta funcién de epilogo en estos autores,
parece introducir una alusi6n erudita que exige la participaci6n de un lector cultivado capaz
de reconstruir el «apex» del poema. De hecho, la introduccién de doctrina mitolégica en
el poema de Simias constituye un rasgo de artificiosidad que se puede aducir para consi-
derarlo posterior a Anite; sin embargo, el peso de este argumento es limitado, ya que la
contencién en el tratamiento de la mitologia en la poesia de Anite parece no sélo un rasgo
atribuible a su cronologfa temprana, sino también un rasgo personal de estilo.

18 E] propésito de Reitzenstein es mostrar la conexién de este grupo de poetas bucolicos
estableciendo sus relaciones cronoldgicas a partir de las relaciones de imitacion entre poe-
mas de temética similar. Este autor concluye la prioridad cronolégica de Anite como «ca-
beza» de la escuela peloponesia, y aunque la validez de su argumentacién es valorada
criticamente por Gow-Page, estos autores no aportan ninguna hipétesis alternativa.
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Un aspecto adicional de la temdtica de insectos es su conexién con ciertos
submotivos; el de la misica se explica porque el «cantar» de estos animales eran
considerado como simbolo de melodia dulce !°. Este submotivo aparece muy
difuminado en el poema de Anite (&i8ovt); en cambio, es central en los epigramas
a insectos como pivote de la conexién entre animal-amo: en los poemas VII 192
[12] y 194 [13] de Mnasalces (mtepiyecot Aryveddyyolowy Geloels, kpekoboa,
uéhog); VII 189 [2] de Aristodico Rodio (AMfyeia, pehldpevav); VII 191 [20] de
Arquias; VII 193 [2] de Simias; VII 195 [12] y 196 [13] de Meleagro; VII 197
[2] de Faenno; VII 200 [4] de Nicias y VII 201 [1] de Péanfilo aparece conectado
el canto melodioso del insecto (casi siempre una dixpic, a veces una tétug 20)
producido por las alas con la invitacién al suefio reparador en un marco bucélico
placentero. Mientras en el productivo desarrollo helenistico posterior de esta te-
matica se recrea el motivo musical y el ambiente idilico campestre, ambos rasgos
se hallan casi ausentes en Anite (a pesar de que esta autora si emplea este motivo
en sus epigramas descriptivos y epidicticos; cf. Diaz de Cerio 1996, §§ 47-9) 2.

Otro submotivo que aparece en otros autores es el del marco bucélico. El
afecto por los animales se enmarca en el «redescubrimiento» y «revalorizacion
idealizadora» helenistica del entorno natural. En este contexto llega a nacer la

19 Asf en 11 1T 151, en Hes., Op. 583 o en la denominacién platénica (Phdr. 262 d) ot
Movo@®v mpooiiton, de la que es eco la apelacién de «musa» que les confieren estos epi-
gramatistas; cf. VII 197 [2] de Faenno y VII 195 [12] de Meleagro.

20 A la duxpic estd dedicado un ndmero crecido de epigramas, mientras que a la tétng
s6lo estan dedicados VII 201 y VII 213.

21 La interpretacién errénea del lematista del epigrama VII 202 [11] de Anite a un
insecto, cuando parece que se ajusta mejor a un ave (cuestién ya citada en § 5 y 16 II)
presenta en su descargo la indudable conexién de motivos e incluso 1éxica que se rastrea
entre este epigrama del ave y los de insectos compuestos por imitadores de Anite. En efecto,
en VII 192 [12] — dedicado a una cigarra — Mnasalces integra el motivo de la sonoridad
(ntépuyesot Ayveddyooowy deloelg y péhog, £k mtépuymv kpékovon) que evoca indudable-
mente el Tokvoic Ttépuyov épécomv dirigido por Anite al ave. Ademds, el inicio (odién
81) con futuro refleja que Mnasalces ha imitado esta organizacién temporal del epigrama
de Anite, que también encontramos en epigramas posteriores dedicados a aves. Se plantea
entonces si el propio Mnasalces, a pesar de ser contemporaneo, pudo malinterpretar como
el lematista el destinatario del poema de Anite, o si conscientemente compuso su recreacién
conservando motivos temaéticos y voces 1éxicas e innovando en la seleccién del destinatario.
Esta hipdtesis requiere que se admita este flujo de influencias y esta relacién cronolégica
entre Mnasalces y Anite, pues Gow-Page, por ejemplo, estiman que el poema de Mnasalces
parece mds bien inspirado en el poema VII 189 [2] de Aristodico de Rodas, epigrama que
Planudes atribuye también a Anite, por lo que la cuestién parece estar lejos de una solucién
definitiva. En cualquier caso, la combinacién de Mnasalces hallé gran éxito, ya que esta
asimilacion de la temética musical a los insectos se registra en los compositores citados (el
motivo de la misica producida por las alas en VII 200 [4], 197 [2] y 201 [1] y el motivo
general musical en VII 191 [20]; 193 [2]; 195 [12] y 196 [13]).
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poesia teocritea y, precisamente, se atribuye a Anite una contribucién no pe-
queiia a ese desarrollo en su fase inicial. La importancia de la descripci6n del
entorno vital de esta poetisa arcadia en sus poemas descriptivos y epidicticos
es sobradamente conocida, por lo que resulta asombroso su silencio a este
respecto en los epigramas dedicados a animales. En concreto, la descripcion
de un entorno agreste deleitoso caracterizado por una vegetacién abundante,
la sombra refrescante y el frescor de las aguas (obligado en Anite, en los
epigramas descriptivos y epidicticos; cf. Diaz de Cerio 1996: §§ 48 y 64) se
registra, con diferentes combinaciones de estos motivos y con diversa intensi-
dad en Mnasalces VII 192 [12] (kot’ edkdprovg addokag EGopéval, pe Kekh-
pévov bmd okiepdy QUALGSe. Tépweg), Simias VII 193 [2] (kor’ ebdevdpov
oteipav Spiog eipvoa mrdccovcay Bpouiag otvddog v metdrolg), Meleagro
VII 195 [12] (&povpoin, cot ytelov detfodis Sdom Kol SpOsEPAS ... Woukdi-
dac) y sobre todo Meleagro VII 196 [13] (8pocepaig otoydvesot pebuobel,
drypovépov podoav épnuoldrov, dxpa & Epeldpevog metdAorg, VIO oKIEPH
kexhpévog TAatdve), Lednidas VII 198 [21] (thv edboav 10 mplv dicavboBd-
mv) y Nicias VII 200 [4] (tavoguilov Omd mAdika kAmvOg ehyelg, éml
yAop®dv £{6uevov metdAwv). La sobriedad que, por tanto, caracteriza el epi-
grama funerario sobre insectos de Anite, lo distingue nitidamente de desarro-
llos posteriores y arroja luz — a mi juicio — sobre la relacién cronoldgica
entre Anite y Mnasalces (cf. §52).

Un tercer submotivo, relativo a la conexién entre el insecto-mascota y su
duefio, se concreta en la invitacién al suefio que para éste constituye el canto
del animal, asi en Mnasalces 192 [12] (ué kexMuévov tépyeig) y VII 194 [13]
(Spvov mavéomepov), Meleagro VII 195 [12] (napapdeiov Brvov), y 196 [13]
(unonuppvov Brvov Hmd oxiepd kekhpévog mAotdve), Faenno VII 197 [2]
(Baddv Ymvov), Lednidas 198 [21] (bnvidiov AaAnydv). Es interesante anotar
de nuevo que este submotivo se halla ausente en Anite, a pesar de que esta
autora incorpora un submotivo paralelo — la invitacién al descanso en ese
paraje idilico campestre — en sus epigramas descriptivos y epidicticos (cf.
Diaz de Cerio 1996, §§ 64y 76).

V) En el epigrama VII 215 [12] dedicado al delfin la seleccion l€xica es
la ligada a la descripci6n del entorno maritimo que caracteriza la vida de estos
animales 22. El texto parece describir el salto del delfin y su resoplido junto a
los bordes del barco 23. Resulta llamativo que a este animal, el mas alejado de

22 E] epigrama dedicado al delfin resulta dificilmente interpretable como inscripcional,
especialmente en tanto en el propio epigrama no se alude a la cautividad o domesticidad
del animal, a pesar de ser una especie conocida para los marineros.

23 La interpretacién de este texto — mop’ edoxEALO10 TEPLKOAAED, (elAn TOLQUEED (Topd
TepmépEvog mpoTopd) — ha suscitado una gran discusién. La conjetura de Reiske mop’
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los examinados del centro de referencia humano, se le dote de caracteres hu-
manos (&youAASuevog, tepmdpevog) con un lenguaje de sentimientos que pre-
tenden acercar un animal en cierta medida mds exético y que contribuyen a
elevar la emotividad de un epigrama de suyo propio poco susceptible para ello.
Sin esta personificacién, la misma temadtica es descrita en VII 214 [22] de
Arquias y VII 216 [17] de Antipater de Tesalénica, que constituye un aviso
gnémico a los navegantes 2*. El reflejo inscripcional de esta temética es ine-
Xistente.

16. Por tanto, la seleccién del animal determina dentro de una breve mar-
gen de eleccién, las cualidades que conforman el elemento tradicional del
elogio. Estas cualidades se reiteran invariablemente en las series de epigramas
que constituyen imitaciones con variacién sobre la misma temética. El elogio
del animal es en esa medida convencional frente al epigrama epitafial, mientras
que en las citadas muestras inscripcionales y en los que no parecen constituir
eslabones de una cadena de ejercicios literarios, como los epigramas de Anite,
el elogio, efectuado siempre desde la perspectiva de la relacién emocional-uti-
litaria con el amo, posee vibraciones que parecen auténticas, muy en linea con
el tono sentimental propio del Helenismo (frente a composiciones que mues-
tran un dolor exagerado, como las de Agacias, Damocaris; en otras ocasiones,
como en las composiciones de Meleagro, este elemento simplemente se supri-
me en un poema elegiaco que apenas guarda en comtn con un epitafio un tono
doliente, pero que ni siquiera describe la muerte del animal).

17. Es posible rastrear una linea de evolucién en los temas de animales de
los que conservamos las versiones de autores de distintos momentos del He-
lenismo y ello es particularmente aplicable al tratamiento de las aves y de los
insectos, precisamente de los que carecemos de apoyo inscripcional. En estos
epigramas se observa la prictica helenistica de la variacién en el ejercicio
literario en una evolucién hacia tratamientoc més truculentos y en los que el
elemento mitolégico se desarrolla progresivamente.

evokdApolo ha sido comiinmente aceptada — ya que la lectura del cédice palatino skala-
vmaoisi no estd atestiguada —, pero Gow-Page adoptan la lectura de Suida mopo oxop-
6uoiot. Asi, los labios del barco (xeiAn) parecen seiialar la oteipa, o sea, la roda. No resulta
facil aquilatar si es esta parte de la proa la que presenta la figura de delfin como sugiere
el texto de Pélux, I 85, o como la de un adjunto al espolén del barco (Suida); la eleccién
de la lectura es dificil y en cualquier caso el entendimiento preciso de la expresién resulta
notablemente mermado.

24 Aunque Gow-Page (ad loc.) consideran que no se trata de la misma temadtica, no
encuentro razones para negar la evidente relacién entre estos epigramas, que exponen el
mismo tema pero con diversos motivos.
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1.4. La seleccion del animal y la funcionalidad del epigrama: ficcidon vs.
inscripcionalidad

18. Es precisamente el género del epitafio a animales el subtipo de epigra-
ma que mds recelos ha despertado acerca de la ficcién del género en época
alejandrina. Esta desconfianza reposa sobre la que despiertan la propia AP en
conjunto y el libro VII en particular (cf. la sintesis de Waltz [1960, pp. 34-42]
y el estudio de Th. Preger [1891], que constata que s6lo 20 epigramas del
libro VII pueden ser inscripcionales de los 44 en los que el autor lo reclama) .

19. Aunque en el periodo helenistico es patente ya que numerosos epigramas
funerarios no pueden ser inscripcionales, otros se contintian grabando sobre tumbas:
coexisten inscripcionalidad y ficcionalidad (cf. Russell, 1990: 51), por lo que los
autores de transito entre los s. IV y III, la llamada «primera generacién de poetas
helenisticos» (entre los que se incluye Anite) conforman el quicio de esta cuestion,
y la polémica sobre la inscripcionalidad sus epigramas cobra cardcter decisivo. En
el subgénero funerario, por la citada ampliacién temdtica del epigrama y como
testimonio de la literaturizacién del género surgen, junto a los epitafios elogiosos
o satiricos de héroes y figuras ilustres del pasado -evidentemente no inscripcionales-
de la coleccién simonidea, los epitafios dedicados a animales, que parecen consituir
una «parodia» del género inscripcional.

20. El registro més antiguo de epigrama inscripcional dedicado a un animal
que conservamos data del s. IT a. C. (relieve de Memfis que representa una
vibora), fecha excesivamente tardia para ser de peso en la discusién que afron-
tamos. De las etapas arcaica y cldsicas no nos ha llegado ninguna muestra
inscripcional de esta modalidad de epitafio y en la medida en que se conserva

25 Constituyen argumentos a favor de la inscripcionalidad que la arqueologia haya cer-
tificado las representaciones dialégicas sobre sepulcros, que no son, como se pudo pensar,
inventos literarios; la ocasional existencia de monumentos que constituyen el «tema» de
descripcién del epigrama, si bien la constatacién de la existencia de un monumento espe-
cifico no constituye una prueba formal de que el epigrama que lo describa sea inscripcional,
pues varios poemas describen el mismo monumento (por ejemplo, la tumba erigida por
Mero a sus insectos). En este sentido, la complementariedad entre epigrama y monumento
permite que en el primero no figuren datos como el nombre del difunto, etc. que figuran
en el segundo. En cambio, constituyen argumentos a favor de la ficcionalidad el crecido
ntimero de epigramas dedicados a hombres ilustres del pasado, escritores, figuras mitol6-
gicas (cf. Waltz, 1969, p. 63, n. 4); la existencia de epigramas excesivamente retoricos o
enigmdticos; los epigramas compuestos por diversos autores a un mismo destinatario (aun-
que poco frecuentes, si existen diversos epigramas que forman parte del mismo epitafio
como AP VII 327 y 328; cf. GV 1915) y el tratamiento de un mismo tema por diversos
autores.
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la coleccién simonidea en la transmisién palatina y planudea, en ella es un
subtipo desconocido: la tematica animal parece una innovacién helenistica y,
de hecho, se ha asociado para siempre al nombre de Anite (cf. Del Barrio,
Guarducci, Korte, Paton, Reitzenstein, Trypanis, Waltz, Wilamowitz, etc.).

21. En el caso de los epigramas dedicados a animales transmitidos por la
AP y API las opiniones se condensan en dos extremos:

I) La opinién de Reitzenstein (1893, pp. 126-7; 1894, p. 265) es ilustrativa
de la desconfianza que producen estos epigramas: «wer nicht von selbst empfin-
det, daB Anytes Gedichte fiir das Buch verfafit sind, der mustere ihre Epighramme
auf tote Lieblingtiere und vergleiche, wie dieselben schon bei den nichsten Na-
chahmern wieder zu Epitymbien werden, wie bei Mnasalces». Este autor concluye
de su anélisis de los poemas que el hallazgo de este subgénero se debe o a Anite
0 a Mnasalces: «die Ubertragung derartiger Stoffe auf die Forme de Grabauschrift
scheint die villkiirliche That eines fiir das Buch Dichtenden. Mnasalkas oder
Anyte hat dies erfunden». Esta interpretacién sobre los epigramas de Anite ha
constituido la opinién dominante sobre el subgénero de epitafios dedicados a
animales.

II) La opini6n contraria, liderada por Wilamowitz (1924, p. 137, n. 8), aduce
los paralelos inscripcionales en defensa de la inscripcionalidad de los poemas de
Anite dedicados al caballo y al perro: «eine wirkliche Grabschrift fiir ein Pferd
VII 208 auch das Gedicht fiir einen Hund bei Pol. 5.48 wird auf dem Graben
gestanden haben. Inschriftliche Analogien fehlen nicht». En una linea similar,
constatan Gow-Page (1965 2, p. 91), cuando menos, la formulacién inscripcional
de estos poemas de Anite: «the animal epitaphs are so written that, given a grave,
they could be inscribed on one. If therefore they were not intended for that
purpose they cast some doubt on the bona fides of A.’s other epigrams, all of
which are similarly phrased as though for inscription». La opinién de estos au-
tores varia de epigrama a epigrama con diversos matices.

22. La opinién moderada de Wilamowitz y Gow-Page contiene un punto
de interés, a saber, admite la diversidad de grado. Al aplicar esta opcién a los
epigramas en examen se registra la siguiente gradacion:

I) epigramas de inscripcionalidad probable:

Los epigramas dedicados al caballo y al perro han podido ser inscripciones
reales para tumbas de estos animales domésticos, erigidas por sus amos como
muestra de su carifio. Un sélido argumento a favor de su posible inscripcionalidad
lo constituyen sus paralelos temdticos inscripcionales ya citados. No es posible
demostrar que estos poemas fueron grabados, ni tampoco su contrario, pero si se
puede argumentar que si pudieron ser grabados 26 Se plantea entonces si existen

26 Cf. G. Herlinger, 1930, p. 39. Contamos con testimonios literarios que consignan esta
costumbre de enterramiento de animales domésticos: Thphr., Char. 21.9; D.S. XIII 82 y
Ael., VH VIII 4.
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datos internos a estos poemas que hablen de su inscripcionalidad, por ejemplo,
la menci6n de la tumba, que es clara en el primer epigrama (t63e pviipa >'), pero
est4 ausente del segundo; sin embargo, el cotejo de los epigramas inscripcionales
dedicados a perros permite concluir que la ausencia de mencién a la tumba no
es un criterio seguro, pues la mencién del monumento aparece consignada de
forma aleatoria 2.

II) epigramas de inscripcionalidad discutida:

Entre los epigramas cuya inscripcionalidad se halla sujeta a discusién hallamos
el dedicado al ave. Puede resultar llamativo que se erija un monumento o sim-
plemente que se consigne en una tablilla la muerte de un animal tan insignificante
como un ave muerta por un felino. El hecho de que el animal sea un pajaro
doméstico facilita que en un entorno emotivo como el de la poetisa de Tegea,
con ese gusto por lo ntimo y afectivo, un suceso como éste, propio de la atmés-
fera familiar y cotidiana, suscite una composicién poética, como ademds lo su-
giere el tono personal del poema, en el que la poetisa desempefia el papel de
duefio del animal y «encargante» del epigrama (cf. apdo. II2). La consignaci6n
del mismo en una tablilla, como expresién del afecto de una joven o de un nifio
no es impensable, pero carece de argumentos a su favor como sugieren Gow-Page
(1965, p. 91): «it is possible, we imagine, that a poet sometimes composed for a
child an epitaph on a dead pet which might be written out and affixed to a
memorial of some less permanent material than marble or stone; ...» Pero no
existen, de hecho, paralelos inscripcionales de epitafios reales que puedan susten-
tar esta interpretacién. Su inscripcionalidad no es s6lo, como en el caso anterior,
indemostrable, sino, ademds, menos probable.

III) epigramas de inscripcionalidad improbable:

Que un insecto haya sido merecedor de un epitafio y de la ereccién de un
monumento funerario repugna nuestra mentalidad actual; sin embargo, la misma
argumentacién que se ha efectuado a propdsito del ave es aplicable al insecto si
se admite que el insecto era considerado un animal doméstico. La predileccién
de los nifios por esta clase de seres es una constante cultural y no es chocante
que hayan podido ser retenidos en cautividad como mascotas: los epigrama VII
200 [4] de Nicias (xeipa yop elg mouddg méoov) y 201 [1] de Panfilo (nouddg &’
f8éov yelp dvamentopévar) lo expresan claramente. Las indicaciones del poema
atribuido a Anite en relacién a este punto son, como corresponde a su estilo, muy
vagas. De hecho, Gow-Page (1965, p. 91) conectan la discusién de la inscripcio-
nalidad con la de la cautividad: «most of the insects are expressly said to have

27 Cf. Wilamowitz, 1924, p. 16 y Gow-Page, 1965, p. 95: «it seems unlikely that a horse
so killed would have a distinguishable grave, but if, as the form suggests, the epigram was
intended for inscriptional purposes it might have beeen for a commemorative stele. The
form, however, may be misleading».

28 FE] estudio de la mencién del monumento funerario, cuya imbricacién en la discusién
sobre inscripcionalidad es patente, queda reservado para un trabajo aparte (cf. n. 2).
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been kept in the house, but it is a far cry from a charger to a grasshoper; it is
not easy to believe that the epigrams were all carved on tombstones, and doubts
are increased by similar poems on creatures which did not die in captivity».
Algunos poemas meledgricos (como el VII 200 [4] de Nicias), incluso, relatan la
cautividad y no la muerte, aunque desde el punto de vista formal (la estructura
temporal odxém con futuro) y temético se describe la cautividad con los tintes
trigicos que se asocian habitualmente a la muerte en los epigramas de humanos
y animales 2.

La interpretacién del delfin como animal doméstico resulta muy dificil de
apoyar, y no constituye tanto el obsticulo a la inscripcionalidad el indudable
exotismo del animal como el hecho de que no se menciona ninguna persona
relacionada afectivamente con el animal. La indicacién del parrafo anterior acerca
de los animales que no mueren en cautividad puede aplicarse a este epigrama
cuya inscripcionalidad es rechazada practicamente de forma unnime. Este poema
y los que reproducen su temdtica parecen constituir ejercicios literarios, en gran
medida por su escaso respeto a los elementos del epigrama funerario canénico
(carecen de indicacién del encargante y del monumento funerario).

23. La gradacién en la probabilidad inscripcional de los epigramas a ani-
males de Anite no ha de encorsetarse en generalizaciones globales que sean
poco respetuosas con la realidad del andlisis. La formalizacién de los resulta-
dos nos conduce a las siguientes puntualizaciones:

— no conservamos atestiguacién de inscripcionalidad de los epigra-
mas epitafiales de Anite (ni de los de otros subtipos epigramaticos),
por lo que esta autora pudo componer tales poemas con propdsito o
inscripcional o literario; en este sentido, las pruebas formales que
atafien a sus epigramas a animales no son diversas de las que atafien
a sus epitafios dedicados a humanos, a pesar de que €stos si se con-
sideran inscripcionales y aquéllos no. De los otros autores meldgricos
tampoco se nos han transmitido epigramas extraidos de inscripciones,
ni compuestos para humanos ni para animales 3%;

29 Quizés en este sentido se ha de interpretar la opinién de Reitzenstein, quien apuntaba
en respuesta a la cuestién de Susemiehl sobre si éste es un poema completo, que la forma
inscripcional desaparece porque el tema debe expandirse a la medida de un poema literario
(aunque el tema sea mas propio de una cancién elegfaca que de una inscripci6n). ’

30 Un caso excepcional es el VII 567 atribuido a Lednidas, sobre el que el corrector
apunta vopifm & &m év ‘E¢éoe keiton, aunque no parece que pudiera ser un epitafio real
(cf. para mayor detalle Gow-Page, 1965, p. 328). Una informaci6n similar (v ‘Egéon
keiton) se halla consignada en los epigramas anénimos de la serie AP VII 330-4 y 338
dedicados a natifragos; los epigramas de este tenor se explican por la exigencia religiosa
griega de dar sepultura a los caddveres aun cuando se desconociera su identidad, como
podia suceder a los cuerpos arrojados por el mar tras un naufragio.
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— la forma lingiiistica inscripcional de los epigramas: los epitafios
de animales no se distinguen ni de los restantes de Anite ni de los
inscripcionales (cf. §§ 27-29) salvo quizas en una mayor elaboracion
del lenguaje, dificilmente mensurable conforme a criterios objetivos;

— la temdtica de animales sélo permite argumentos con paralelos
inscripcionales — y éstos ya muy tardios — en poemas como los
dedicados al caballo y al perro, por lo que su fuerza argumentativa en
relacién a la direccién de las influencias de la realidad a la literatura
o viceversa es poco sélida. En relacién a animales alejados de la esfera
de la vida cotidiana como aves e insectos, aunque la cautividad-do-
mesticidad es posible, el hecho de que constituyan tema de imitacion
parece sugerir que se trata de un puro ejercicio literario. Cabe pregun-
tarse si los dos epigramas de Anite eran inscripcionales y sobre ellos
varfan los imitadores posteriores (Simias, Mnasalces y Nicias, con
Panfilo y Faenno y posteriormente Meleagro, Timnes, Damocaris,
Agacias, etc.), de la misma manera que los epigramas ficticios dedi-
cados a humanos imitan ostensiblemente los epitafios reales origina-
rios (cf. L. Weber, 1917).

24. Habria que concluir en relacién a lo dicho que en los epigramas fune-
rarios a animales de Anite se bascula entre creaciones con formulacién ins-
cripcional, con paralelos inscripcionales de época arcaica y cldsica — del tipo
del caballo guerrero —, y creaciones evidentemente literarias, como la del
delfin, que no puede considerarse ni siquiera formalmente un «epitafio» sino
un poema de carécter elegiaco compuesto a la muerte — ficticia o real, es
irrelevante — de un animal, y que carece de todo paralelo inscripcional, in-
cluso de época imperial o posterior.

25. La opcién de que la poetisa escribiera tinicamente epigramas inscrip-
cionales o epigramas ficticios (sentido en el que se pueden interpretar las
palabras de Gow-Page extendiéndose a otros subgéneros) no se ha de plantear
de forma necesaria, como se ha hecho habitualmente. Si de forma paralela se
siguen escribiendo epigramas inscripcionales junto a los evidentemente ficti-
cios durante todo el helenismo hasta entrado el imperio, de igual manera un
autor puede cultivar ambas formas funcionales del género (con un marcado
calco de la formulacién inscripcional, que es la dnica tradicional que Anite
encuentra como precedente).

26. La opinién generalizada — especialmente en trabajos que abordan el
epigrama helenistico con carécter general —, de que los epigramas a animales
de Anite son ficticios se comprende como un expediente para resolver esta
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compleja cuestién sobre el apoyo de que alguno de estos epigramas es clara-
mente ficticio; mientras que alguno de ellos sea inscripcional es indemostrable
en tanto no aparezca el documento epigréfico: es decir, no existe ninguna
prueba formal que apoye su inscripcionalidad. El citado deseo de «uniformi-
zar» el cardcter de los poemas explica que se favorezca la opcién de la ficcio-
nalidad, aunque tampoco ésta pueda ser probada.

111.5. Consignacién formal del nombre del difunto

27. Existen cinco formas basicas en las que puede aparecer consignado el
nombre del difunto (cf. Guarducci, 1974, p. 147):

a) N + verbo de reposo (keipor / keiton), en GV 320 (VI/V a. C.): éveddle
@0V kettan- | tov 8 xlawd yoi© élkdAvogev / vawtidov, | no govyel madlpo
&lyold.

b) sintagma nominal 168 pvijua, wdgog otiin + G, en GV 52 (VI/V a. C.):
o1dAo. EevFdpeoctobMhel€idg i’ émi 10| pot.

c) 6 deiva pvijpua 168 Eotnke / énéomke + D, en GV 140 (VI a. C.): Avcéan
2v0ade of | po, mortelp TEUOV &l mébEKey.

d) 1i8e yoio / tdgog Exe / karéyer / kodmter / kedbeL = ‘Aldng fipnace + A,
en GV 491 (VI/V a. C.): ®aidytov EvOv[Eviog 88 &xet 16.90G Averkoddyog.

e) V + férmula de saludo, en IG II/III? 7861 (fines del II a. C.): Anuiitpie
Al0YEVOL ‘ABnvoie yoipe.

28. Las variantes formulares sefialadas se encuentran representadas en los
epitafios de Anite a animales:

a) VII 215 [12]: «eipon 88 Godve tévde mop’ cadvo.

b) VII 208 [9]: uvépo 168e pOévov pevedaiov eicato A.

c) VII 190 [20]: dixpidt 1d ... dmdévi xod dpvokoita térmy Euvov TOuBov
#teve M.

d) VII 190 [20]: moiyvv 6 Svonedhc-dyer v ‘Aldog.

e) Pol. V 48 [10]: dAeo & mote xoi oD mordppilov mapd Bduvov, / Adkpt.

29. La interpretacién de esta formulaci6n cobra su sentido en el cotejo de
la de los otros elementos epitafiales — la mencién del encargante (cf. 2.3),
del propio monumento y de las circunstancias de la muerte —, porque todos
ellos se imbrican en férmulas consagradas por el uso. La tabulacién presentada
permite advertir que la innovacién de Anite con respecto al canon epitafial
tradicional que supone la incorporacién de muertes de animales es pareja a un
respeto riguroso por la consignacién del elemento central de todo epitafio —
la identificacién del difunto — y de la formulacién para ello empleada: la
fidelidad formal contrapesa la innovacién temdtica en una autora que opera
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esa innovacién creadora en un género hasta entonces guiado exclusivamente
por las necesidades sociales.

II2. El erector
I12.1. La mencion del encargante, del familiar y de la patria

30. Panorama de la tradicion previa. En el epitafio tradicional, ademds de
la pervivencia de la memoria del difunto, se pretende la pervivencia del per-
sonaje .que erige el monumento y graba o hace grabar el epigrama en €l ins-
crito. Esta costumbre se advierte en epigramas inscripcionales de época arcaica
(como GV 156 [VI a. C.]: [t] / dmuchéog moudog Acpaftloiotpdto €vOdde GELo
/ TIewovayg kotéfeke: 10 Yop Yépag €oti Bavévrolg]). Con frecuencia es un
familiar el que asume la funcién de encargante, por lo que se funde en una
sola figura los dos elementos del epitafio: el erector y el familiar, que en alguna
ocasion pueden aparecer disociados. A ello se suma que la mencién del padre
o del patronimico, en concreto, constituia, ademds, un medio de identificacién
del difunto, sustitorio del nombre propio: como en GV 66 (VI /V a. C.): t0g
hoyio Buyatpdg e Kampoysro (cf. § 11). '

31. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a humanos. Con fre-
cuencia, en el epitafio dedicado a individuos de época helenistica es un familiar
el que figura (GV 175 [IV-III a. C.]: tévde mothp pdnp te ‘Appotévou eikévor
1edEav, / o¢ £in téxvou pvapo emywvopévolg). En los epigramas funerarios de
Anite hallamos esa figura familiar: el padre en el epitafio del guerrero (VII
724 [4]): dduo motpog, y en VII 646 [7]: motpl ¢ile; la madre, en los de
doncellas (Kiewvd, pdnp en VII 486 [5]; uanp en VII 649 [8]); en ocasiones,
la insistencia en la presencia del familiar ha hecho suponer que quizis el
monumento los reproduce en el relieve: la madre (cf. Gow-Page) en VII 486
[51, el padre en VII 490 [6]. En los autores coetdneos de Anite se encuentran
composiciones como las primitivas, que consignan el patronimico como mero
rasgo de identificacién del difunto (Nossis VII 718 [11), y otras que prescinden
de él por completo (VII 284 [30] de Asclepiades); en conjunto, tales epigramas
transmitidos por fuentes literarias muestran una llamativa ausencia de este
elemento propio del epigrama inscripcional.

32. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a animales. En el caso
de los epigramas dedicados a animales no es posible la mencién de un «fami-
liar», que es sustituido, como en el caso de los esclavos, por el amo; asi se
dota al animal, desprovisto de individualidad por si mismo, de identidad por
medio de la referencia al dueifio, con las siguientes variantes:
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I) nombre propio del amo: como en el epigrama sepucral candnico, se men-
ciona el nombre del presunto encargante, en este caso, el amo, asi el guerrero
Adyg en VII 190 [20] o la joven Mero, en el de la cigarra y el saltamontes, cuya
presencia en el epigrama se evidencia con mds fuerza de lo habitual (cf. §15.IV);

II) el amo se identifica con el emisor: especialmente emotivo es el poema del
ave, en el que es la propia poetisa quien asume la funcién de «encargante», pues
la subjetividad de la autora se trasluce en su involucraci6n personal en el poema:
ué. Es el tnico de los epigramas en los que figura la poetisa en esta funcién;

III) ausencia de mencién humana: cuanto més se aleja del centro doméstico
de familiaridad el animal al que se dedica el epitafio, tanto més dificil se hace la
mencioén del ser humano ligado a €l (v. gr. en Pol. 48 [10] no interviene ningin
ser humano, aunque se sobreentiende; en el epigrama dedicado al delfin no es
posible ni siquiera esta Gltima opcién).

33. Por tanto, la variedad representativa de este elemento tradicional en los
epigramas a animales de Anite corre pareja con la fidelidad a otros elementos
del epigrama canénico:

— el encargante-familiar, transmutado en amo, se conserva en los poemas de
corte tradicional y se omite en los que se aproximan més a elegias que a epigra-
mas funerarios; este rasgo formal de presencia o ausencia estd ligado temadtica-
mente a la domesticidad / no cautividad del animal;

— en ningiin caso se desdobla la figura del personaje que erige el monumento;

—no se precisa la mencién de la patria (salvo por otros motivos, en el epi-
grama de Pol. 48), que constituye un dato superfluo, carente de funcionalidad en
este tipo de epigramas. Anite s6lo conserva la mencién de la patria en el epitafio
al guerrero, que es el mds fiel al canon de su corpus; sin embargo, el afin por
el detalle biogréfico de época romana proporciona ejemplos de epigramas reales
a animales que si detallan este dato (AecProxfit Bdrmt drebfikorto, en GV 309
(I-II d. C.), ya citado en §15.1Ib).

I12.2. Expresion del dolor del familiar y tema de la pérdida

34. Panorama de la tradicion previa. Las celebradas brevedad y «conten-
cién» del epigrama arcaico refrenan las manifestaciones de duelo. Asi, este
motivo estd muy poco desarrollado en los epigramas inscripcionales que he-
mos contemplado.

35. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a humanos. La conocida
influencia de tragedia y retdrica en el epigrama helenistico se advierte en una
manifestacién mds expresiva de dolor por la pérdida del fallecido, con su
correspondiente reflejo en el monumento artistico (cf. Webster, 1964: 20) 31,

31 Cuando se invita al caminante a leer el epitafio, se le exigen no sélo la lectura y la
compasién, sino incluso manifestaciones de dolor, como la significadas por k\aietv; cf. Del
Barrio (1992, p. 24).
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Con frecuencia la expresién de duelo se efectia por medio de férmulas fijas
(uéyo. mRua etAotol Mmelv en GV 697 [IV a. C.]; oioi en GV 748 [IV a. C.]
y VII 488 de Mnasalces). Ilustran este aumento de emotividad los epigramas
de Anite dedicados a doncellas, que explotan el tema helenistico de la deso-
lacién que causa en los padres la muerte prematura de los hijos.

36. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a doncellas. En los
epigramas de Anite a doncellas la carga emotiva se advierte en la descripcién
del dolor que en los familiares causa la muerte, en ocasiones, con tintes tragi-
cos, como en los lamentos maternos de VII 486(5]: ¢Béaom, y drykodéovoo,
(que en la interpretacién de Jacobs describe el rito de la conclamatio, si bien
Gow-Page apuntan que ésta es una costumbre mas romana que griega), o en
la descripcién sensible de las palabras de la moribunda a su padre: Tepl XEpe
Barodoa y xhmpolg ddxpuct AetBopéva en VII 646 [7]. En los autores coe-
tdneos de Anite se halla el mismo tipo de descripcion del dolor de los fami-
liares en lo que parecen ser, como en el citado poema de Anite, escenas del
rito funerario (cf. VII 487[6] de Perses) o descripciones del propio monumento
(cf. VII 730 [7] de Perses).

37. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a animales. En los epi-
gramas a animales el vinculo familiar se halla sustituido por la relacién amo-
mascota (cf. 15.II y IV, 16 y apdo. 2.1). Las expresiones de dolor son més
evidentes cuanto menor es la utilidad del animal, es decir, cuanto més patente
es su cardcter de «mascota», y ello tanto en los epigramas inscripcionales (cf.
el epigrama al perro de caza de § 15.ITa con el epigrama a la perra-mascota
de 15.1Ib) como en los de Anite. En efecto, en VII 190 [20] la poetisa describe
la afeccién de Mero por sus insectos (rodyvior aOTHG, TopBEVIOV GTAENGO! K6poL
8dicpv) con una sensibilidad no menor que aquella con la que describia el
afecto de los padres por sus hijas en los epitafios citados; es la disimetria entre
la expectativa del género y de la funcién la que da lugar a la interpretacién de
ficcionalidad. ’

38. El epitafio del ave, de gran emotividad por la involucracion de la
poetisa como emisor (cf. 32.II), constituye — sea real o ficticio — un eslabén
entre los epitafios dedicados a animales domésticos cuya muerte supone una
pérdida para el duefio, de los que constituyen meros ejercicios literarios. En
cambio, en el otro extremo, en el epigrama del delfin la ausencia de un ser
personal que actie como amo priva de esa dimensién de dolor por la muerte
del animal (aunque la estructura emotiva de las «palabras del moribundo»
compensa esta carencia).

39. Es dificil calibrar en qué medida en los epigramas a estos animales, el
dolor se expresa como un sentimiento convencional mds que como eco de una
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afeccién verdadera. Ya en los epigramas helenisticos a humanos, el elogio del
difunto — aun en relaciones personales muy préximas —parece guiado por
un canon mds que por la situacién individual que se describe (v. gr., los elogios
a las esposas y relaciones esclavo-amo; cf. Waltz, 1960, pp. 41-7, quien atri-
buye esta convencionalidad a que el poeta es el porte-parole de los familiares
y NO expresa ya sus propios sentimientos).

40. Es preciso remarcar, no obstante, que las expresiones de dolor por los
animales son mds emotivas en los epigramas de Anite que en sus contempo-
raneos, como el paralelo de Lednidas de Tarento VII 198 [21], por ejemplo,
al saltamontes de la joven Filainis, o los de Mnasalces VII 192 [12], etc., en
los que no se registran expresiones de dolor. Un tono similar al de Anite
encontramos en los epigramas inscripcionales a perros domésticos ya citados,
de época romana (ypfipa 10 mav, Oelog, Bondg kuvdg en GV 587). En cambio,
en los autores posteriores — Meleagro, Damocaris, Agacias — el excesivo
énfasis en el dolor aproxima el epigrama a una composicién irénica.

112.3. La expresion formal del encargante-familiar

41. Panorama de la tradicién previa. Entre las fémulas de epitafios arcai-
cos privados consagrados, el erector (sea publico, cf. GV nr. 43 y ss., o priva-
do) suele aparecer en férmulas transitivas consignado en N con dos varian-
tes 32

1) el monumento aparece en A y el difunto en D; el verbo es de dedicatoria:
pvijpa / ofipo 168 Eomoev / fomnoa 6 deivo. @ Seivi / éuol, como en GV 75 (V
a. C.): Thevkita | 168e odpa to Kunpio | 1o Zodopuvio. / Awdtipdg pe | énébeke.

2) el monumento aparece en L y el difunto en A; el verbo es de disposicién:
£v04de E0onyev / EBonyo. 6 Seiva OV Seiva, como en GV 61 (VI/Va. C.): odpa 165
hoyuidéoc: | Meyopgg t6v8 [vedd’ EBonyarv.

En ambos casos, estas formulaciones transitivas exigen como sujeto al erec-
tor del monumento o el familiar que figura como tal. Ello no quiere decir que
en férmulas diversas no sea posible consignar el nombre del erector, sino que
las férmulas citadas son las que lo presentan como punto informativo obligado
y central.

42. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a humanos. Las varian-
tes incluyen:

— mencién explicita de que el familiar es el erector por medio de una férmula
consagrada, s6lo en VII 649 [8]: udtnp otfioe tdom O émi Loppopive mopde-

32 Los ejemplos citados corresponden, respectivamente, a los tipos 1.2 (1988, p. 40 y
ss.) y L3 (p. 75 y ss.) de Peek.
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vikdv pétpov 1€ téov kol kdAhog Exotoav_ la innovacion de Anite consiste en
desdoblar la referencia al monumento funerario en el sepulcro (tdgog) y en la
imagen comemorativa de la fallecida, que ocupa el lugar regular de objeto del
verbo de colocacion (nopBevikov);

— menci6n explicita del familiar, pero se reconstruye s6lo indirecta e hipoté-
ticamente que éste deba de identificarse con el erector del monumento: VII 490
[6], VII 486 [5], VII 646 [7] y VII 724 [4] (cf. apdo. 2.1). En ningiin caso se
registra la ausencia de este elemento.

43. También otros autores contempordneos de Anite citan casi sistemdati-
camente algiin familiar, en relacién o no con la ereccién del monumento, con
la siguiente distincién: generalmente la consignacién del padre constituye ras-
go de identificacién del difunto (cf. apdo. 2.1); la de otro familiar posee, en
cambio, funcionalidad emotiva (la madre en VII 487 [16] de Perses, el propio
poeta como amigo del difunto en VII 11 [28] de Asclepiades, o unos marineros
en VII 267 [15] de Posidipo). Uno de los casos excepcionales en los que
erector del monumento es distinto del familiar es VII 710 [1] de Erinna (el
familiar es el padre y el erector la propia poetisa: é&v TOuUB® Ypouy’ éxdpole
168¢).

44. En autores posteriores, con paralelos inscripcionales, se consigna como
figura de erector/familiar el amo en sepulcros de nodrizas o esclavos, lo cual
origina una cierta «inversién» de la funcionalidad commemorativa primera del
epitafio, pues el elogio se desplaza del difunto al erector, como en AP 179, de
autor desconocido: 6ol koi vOv Vmd Yiv, vod déomoto, motdg vmdpx® | oG
répoc, edvoing odk EmANBGpEvog, / (g pe 6T €k VOGOV TPig £’ AGQOAEG
Hyame txvog / kod viv dprodon Tiid vrébov koAOBn, / Mdvnv Qyyethog
TIépony yévog. ED 8¢ pe déEog / EEeig év xpein Spdog £TOLOTEPOLE.

45. Panorama en los epitafios de Anite dedicados a animales. Se reprodu-
cen las mismas variantes mencionadas en § 41: menciones explicitas en VII
208 [9] (erigir un sepulcro: pvopo elcato AGULE) Y VII 190 [20] (formar un
tdmulo, lo cual es més acorde con el tipo de animal: toufov gtevte MOpw) y
ausencia de indicacién relativa a la ereccién del monumento en los restantes
epigramas.

46. La consignacién del erector en los poemas dedicados a animales se
recoge en dos grupos, dependiendo de si simplemente se menciona un familiar
(v. gr. Mnasalces 192 [12], Meleagro 195 [12] y 196 [13]) sin conexién con
el monumento (es decir, para expresar su identificacién y el tema del dolor
por la pérdida), o de si se menciona el familiar en conexién con la ereccién
del monumento (Faenno VII 197 [2], Mnasalces 194 [13], Lednidas 198 [21],
Agacias 204, Melagro 207 [65], Antipater de Sidé6n 209 [57], Timnes 211 [5],
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Marco Argentario 364 [21]). En ningiin caso en un epitafio de animal se
desdoblan familiar y erector.

Son muy frecuentes en la AP los epitafios de esta época tardia que no
consignan ni la referencia al monumento ni al familiar, por lo que su lejania
del canon epitafial es muy marcada (v. gr.: Simias VII 203 [1], Aristodico
Rodio VII 189 [2], Arquias 191 [20], 193 [2], 213 [21]y 214 [22], Timnes 199
[4], Nicias 200 [4], Panfilo 201 [1] y Antipater de Tesalénica 216 [17]). En
cambio, no estd instanciado el subtipo que combina la mencién explicita de
ereccién del monumento pero no del familiar que la promueve.

47. Por tanto, la consignacién del familiar en relacién a la expresion del
«dolor por la pérdida», es practicamente obligada, pues la ausencia de involu-
cracién de un erector-familiar despojaria al epigrama de animales de un factor
nuclear. Si en los epitafios arcaicos el dolor apenas se mencionaba en la fria
y objetiva informacién y se introduce como un desarrollo posterior favorecido
por el sentimentalismo helenistico, en los epigramas de animales constituye un
factor clave y ello por dos motivos, primero porque es el amo el que constituye
el punto de referencia del animal segiin lo apuntado en el apdo. II.1, y porque
la muerte del animal queda desprovista de significado si no es como eco de
esa esfera intima personal que lo detiene al mero nivel del sentimiento, a
diferencia de la de los humanos, que estd siempre dotada de un trasfondo
tragico.

III. CONCLUSIONES

48. En relacion al elemento «consignacion del difunto»:

— como factor de diferenciacién con respecto a los epitafios a humanos, la
mencién del difunto no es obligada en los epigramas de animales, incluso puede
constituir una alusién vaga a la tipologia del animal. Esta innovacion sustancial
respecto del canon tradicional deriva de que el animal «difunto» carece de indi-
vidualidad propia si no es por referencia a su-amo, y ello tanto en Anite como
en los autores coetdneos y posteriores (cf. 12);

— en los epigramas de Anite, ademds, la identificacién de la especie del ani-
mal, obligada en los epigramas inscripcionales, sélo se efectia de forma explicita
en los dos epigramas que mds visos poseen de inscripcionalidad por respetar el
canon tradicional y por la propia seleccién de animales domésticos del entorno
del hombre: en los poemas dedicados al caballo y al perro (y el de insectos); en
los restantes poemas la identificacién del animal se deja a la reconstruccién del
receptor;

— el motivo tradicional del elogio del difunto es obligado en los epigramas
de animales siguiendo la tendencia que muestran los epigramas helenisticos de-
dicados a humanos frente a la contencién del epitafio tradicional; el elogio se
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basa en la relacién amo-mascota y depende directamente del tipo de animal, por
lo que las cualidades del difunto se reiteran invariablemente en las series de
epigramas que constituyen imitaciones con variacién sobre la misma temética (13-
17).

49. En relacién al elemento «consignacion del erector».

— en los epigramas de animales se funden las figuras del erector y del familiar
en la del amo como una innovacién derivada del tipo de «difunto»; Anite refiere
la ereccién del monumento con férmulas tradicionales, o bien innova en ocasiones
obliterando ese elemento tradicional (cf. 30-3 y 41-7);

— el motivo del dolor por la pérdida del difunto ofrece en Anite ese mayor
grado de emotividad que encontramos en los epigramas helenisticos a humanos.
En contraste con autores tardios, sin embargo, el sentimiento de dolor — en modo
alguno efectista ni desmedido y descrito como un afecto proporcional a la vin-
culacién del amo con el animal —, es sugerido mas que explicitado (cf. 34-40).

50. Anite ofrece, pues, muestras del desarrollo naciente del subtipo de
epitafio de «animales», que respetan el canon de elementos tradicionales (ca-
ballo, perro e insectos) y otras que prefiguran el desarrollo posterior de este
subtipo hacia composiciones de caracter elegfaco (ave y el delfin); cf. 17 33,

51. Inscripcionalidad

Desde la perspectiva tematica Anite trata animales que parecen haber podido
figurar en inscripciones de su propia época (aunque la escasez de datos no
permite sustentar formalmente esta hipdtesis). En este sentido es relevante el
comentario del epigrama GV 1365 que refleja la «excepcionalidad» de las
inscripciones para animales («no te rias por ser la tumba de un perro; fui
llorado ...»). Al tiempo, esta autora presenta animales no domésticos que pa-
recen haber constituido un tema muy apreciado en el perfodo helenistico, por
el nimero de variaciones de distintos autores que sobre ellos nos han llegado
(particularmente, de insectos y de delfines). La cuestién es irresoluble por la
falta de datos; lo més respetuoso con los hechos parece ser aceptar una diversa
gradacién en la probabilidad inscripcional (cf. 18-26). La posibilidad que se
aporta en este trabajo reside en conectar la probabilidad derivada de la temética
animal seleccionada con el mayor o menor respeto a la formulacién tradicional
del epitafio, pues se observa que Anite — dentro de su tendencia conservadora
en relacién a la formulacién — respeta el canon con mayor fidelidad en los
epitafios de animales «domésticos» de los que conservamos registro inscrip-
cional, pero imita o desfigura algunos o varios elementos (incluidos la menci6n

33 Estas conclusiones han ain de sumarse a las que afectan a cuestiones de organizacién
estructural del epitafio para adquirir una visién global, y en este sentido, més auténtica, del
desarrollo del tipo epitafial en manos de esta autora.
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de la tumba con un desarrollo mayor del elemento de las circunstancias de la
muerte y de la doctrina mitolégica) en los que derivan luego hacia poemas
elegiacos (tipo delfin) (cf. §§ 11 y 18-26).

52.  El «color» bucélico y la ubicacién cronolégica de Anite

Anite inicia ese mundo intimista de resonancias privadas, atin contenido en esta
autora y que se desborda en los cultivadores del mundo jonio. El propio género
de epigramas a animales encuentra su explicacion en el gusto por una naturaleza
idilica, rasgo definidor de la sensibilidad helenistica. Por ello tiene interés que este
elemento temético que Anite perfila nitidamente en sus epigramas descriptivo-epi-
dicticos aparece ensordecido en los epigramas a animales, que se prestaban espe-
cialmente para ello; y ello es tanto mas llamativo cuanto este motivo se encuentra
casi obligadamente en los demds epigramatistas posteriores a esta autora. A mi
juicio, este hecho contribuye a iluminar la oscura cuestién de la direccién de
influencias entre Anite y Mnasalces y a la aportacién que a cada uno de ellos se
atribuye en la gestacién de este subgénero.

En efecto, el examen de los epigramas de ambos autores sugiri6 a Reitzens-
tein que éste se inspira en aquélla, y precisamente el estudio de los submotivos
«bucélicos» permite apoyar la tesis de este autor —aceptada también por Wi-
lamowitz — frente a la actitud critica de Gow-Page: Anite presenta una inno-
vacién temdtica — la temética de animales —pero en una formulacién tradi-
cional, préxima a la de los epitafios de época cldsica, tanto en la estructura de
los elementos que incorpora como en la expresion lingiiistica que les concede
(cf. §§ 27-29). Mnasalces, en cambio, une a la innovacién temadtica la incor-
poracién de submotivos concretos — que luego se imponen en imitadores,
préximos, como Nicias, o muy posteriores — que en Anite sélo se hallan en
el subgénero menos sometido al canon tradicional — el de epigramas descrip-
tivos y epidicticos —, a saber: el motivo del marco bucdlico en general, con
submotivos especificos como la invitacién al suefio provocada por el canto-
batir de las alas, y la descripcién de una naturaleza amable y placentera con
frescor del agua, sombra y vegetacién (cf. § 15 iv). Por tanto, dado que es
innegable que exista una relacién de imitacién (que es evidente no sélo en
estos epigramas funerarios, sino también en los descriptivos y epidicticos Anite
9.144 [15] y Mnasalces 9.333 [15], e incluso en los votivos Anite 6.123 [1] y
Mnasalces 6.128 [5]; cf. Diaz de Cerio, 1996: § 81) es improbable que un
imitador adopte una innovacién restringiendo su d&mbito de aplicacién (en favor
de mantener el estado previo a la innovacién), y en cambio es probable que
un imitador amplie una innovacién a otro campo diverso de aquél en el que
la encuentra incorporada.

MERCEDES Diaz DE CERIO DiEZ
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