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LA CESURA: METRO Y SENTIDO EN EL VERSO GRIEGO

Because of the lack of agreement about how to define the caesura in Greek verse,
this paper tries to emphasize on some aspects of crucial importance for the better
understanding of the concrete carrying out of Greek caesura.

On the one hand, the caesura is a main element in the metrical structure of verse;
on the other, it is in close relation to its meaning and its syntax. After exposing and
commenting on examples proving this relation between metre and meaning, it will
be insisted on the aspects of syntax and content as basic elements when considering
the importance of the caesura in Greek Verse.

A pesar de los multiples estudios y trabajos que hoy existen sobre la
poesia griega antigua, seguimos sin saber exactamente cOmo era su ver-
dadera realizacion. En efecto, tenemos una vision parcial de lo que real-
mente fue un verso griego, ya que sélo contamos con el texto escrito.
No obstante, a través de un estudio de su métrica y su prosodia pode-
mos ir mas alla de las simples palabras y acercarnos a la realidad que
encierra el verso'.

Tal es el caso de la cesura, cuyo papel en el verso griego nos es ain
muy dificil de definir. Quiza el principal obstaculo resida en el hecho de
que intentamos analizar el problema griego con conceptos y términos
actuales, o, mejor dicho, proyectamos sobre el verso griego el compor-
tamiento y la realidad de la poesia de las lenguas modernas. Por ello,
a la hora de definir y delimitar la cesura griega debemos intentar hacer-
lo desde el punto de vista griego, debemos buscar su valor en la realiza-
cion concreta de la versificacion original griega.

Ya desde la Antigiiedad, y en los ultimos tiempos desde las obras
clasicas de A. W. de Groot? y H. Drexler®, muchas han sido las defini-

' En este sentido son perfectamente reproducibles las palabras de C. O. Pavese,
«... Ben lunghi dal condividere 'opinione prevalente tra i metricologi, che coltivano
la metrica come una scienza astratta e consigliano di rinunciare completamente alla
lettura metrica del versi —io credo al contrario che lo studio della metrica serva an-
che, e soprattutto, a sentire come i versi greci effettivamente suonavano». Cf. «Tipo-
logia metrica greca», en Problemi di metrica classica, Génova 1978, p. 66.

2 «Wesen und Gesetze der Caesur», Mnemosyne 2, 1935, pp. 86-154.

3 «Caesur und Diaerese», Aevum 24, 1950, pp. 332-336.
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226 J. M. NIETO IBANEZ EM LX 2, 1992

ciones que se han dado sobre el concepto de cesura en el verso griego,
si bien todas ellas apuntan, aunque con distintas matizaciones, a un
mismo fenomeno que basicamente consiste en que hay determinadas
posiciones en el verso en las cuales se busca o es frecuente el fin de pa-
labra“. El debate mas intenso en torno a este problema se dio en los
anos veinte entre los que negaron y defendieron la existencia de la cesu-
ra. Frente a E. H. Sturtevant® que s6lo admitia pausa a final de verso,
surge el trabajo de de Groot® que defendio la cesura como la frontera
de correspondencia mas importante entre las diferentes partes del verso,
esto es, la «Hauptcaesur», o cesura principal. Junto a ella estarian otros
fines de palabra menos frecuentes, lo que él llama «Nebencaesur», que
marcan, a su vez, la frontera de correspondencia en el interior de un
miembro.

A primera vista, tales definiciones parecen sefialar a la cesura como
un fendémeno puramente métrico sin aparente relacion con el plano del
significado. Efectivamente, para la mayoria de los metricologos anti-
guos’ la cesura esta determinada solamente por el final de palabra, sin
tener en cuenta el ritmo o el significado del verso®. S. E. Basset®, por
su parte, considera que este concepto de cesura es una invencion de los
gramaticos, ya que los poetas antiguos realizaban, al recitar el verso,
una pausa que pedia claramente el sentido.

Como vemos no ha habido, ni hay, unanimidad para definir la cesu-
ra del verso griego. A pesar de ello, nuestro proposito no es dar una de-

* Como ejemplo baste con citar las definiciones de tres de los mas conocidos ma-
nuales de métrica griega:

«There are certain places where word-end (but not always word-end in the stric-
ter sense) is either regular or frequent, but without the licenses permitted at a pause.
Such places are called Caesurae when they occur inside a basic metrical sequence»,
P. Maas, Greek Metre, trad. ingl., Oxford 1966,, p. 36.

«Die Stelle, an der das Wortende erstrebt wird, nennen wir Zisur», B. Snell,
Griechische Metrik, Gotinga 1982, p. 11.

«A place in the verse where word-end occurs more than casually», M. L. West,
Greek Metre, Oxford 1982, p. 192.

Un comentario de estas y otras definiciones del concepto de cesura puede verse
en H. Drexler, «Concetti fundamentali di metrica», RFIC 93, 1965, pp. 5-63, y, so-
bre todo, en A. Guzman Guerra, «Protagoras y la cesura», EC 88, 1984, pp. 93-97,
cuyas reflexiones y puntualizaciones nos parecen importantes.

* «Word-Ends and Pauses in the Hexameter», AJPh 42, 1921, pp. 289-308.

& Op. cit.

" Las teorias de los gramaticos antiguos sobre la cesura pueden verse recogidas
y comentadas en el articulo de S. E. Bassett, «The Theory of the Homeric Caesura
according to the extant Remains of the ancient Doctrine», 4JPh 40, 1919, pp.
343-372.

* El primero que menciona este aspecto es Mario Victorino (64, 31-66; 114, 17-
115, 4, K).

* «The caesura a modern chimaera», CW 18, 1926, pp. 76-79.
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finicion nueva, sino llamar la atencion sobre algunos puntos que hay
que tener presentes para comprender mejor la realidad poético-métrica
de la cesura griega '°.

Lo primero que hay que tener en cuenta es que la cesura desempena
un doble papel en el verso griego. Por una parte, es pieza fundamental
de la estructura métrica'' e incluso prosodica del verso y, por otra, esta
en intima relacion con el sentido y la sintaxis de aquél. La conjuncion
de estos dos valores nos da la clave para abordar de una forma mas
efectiva el problema.

Para el aspecto prosodico de la cesura contamos con un estudio de
H. J. Mette '?, quien observa que las cesuras van acompanadas de no
abrevimiento de vocales largas en hiato, no elision de vocal breve, no
alargamiento de silaba ante el grupo de muta cum liquida y de alarga-
miento de vocal breve, fenomenos que indican una division prosodica
de las palabras del verso. En la misma linea se sitia un articulo reciente
de A. Mojena . Tras un estudio prosddico del fin de palabra en los
Idilios de Tebcrito la autora concluye que en el hexametro hay una uni-
ca cesura importante desde el punto de vista estructural, localizada en
el tercer pie. En esta posicion son frecuentes los fenomenos fonéticos se-
fialados por Mette, mientras que se evitan en otros lugares tradicional-
mente considerados como cesuras, tales como la diéresis bucolica, la
heptemimeres o la tritemimeres '*.

A pesar de que somos conscientes de que no hay que pasar por alto
estos datos, sin embargo no estamos totalmente de acuerdo con la defi-
nicion restrictiva del estructuralismo, que considera a la cesura como un
simple hecho de métrica verbal o tipologica '°. La cesura como elemento
estructural del verso, tanto métrico como prosodico, nos da una pauta
objetiva de analisis, mientras que su interrelacion con el sentido da pie

10 Nuestras reflexiones, asi como los ejemplos que las ilustran, estan centradas en
el hexametro dactilico, si bien su aplicacion es valida para otro tipo de versos.

' No olvidemos que las cesuras han desempefiado un papel fundamental en el
origen del hexametro como puntos de sutura de los kola que han dado lugar al he-
xametro, cf. J. F. Vigorita, «The Indo-European origins of the Greek Hexameter
and Distich», ZVS 91, 1977, pp. 288-299; B. Gentili y P. Giannini, «Preistoria ¢ for-
mazione dell’esametro», QUCC 26, 1977, pp. 7-51, y N. Berg, «Parergon metricum:
der Ursprung des griechischen Hexameters», MSS 37, 1978, pp. 11-36, entre otros.

12 «Die Struktur des dltestem daktylischen Hexameters», Glotta 35, 1956, pp.
1-17.

13 «El problema de la cesura en la métrica griega», Minerva 5, 1991, pp. 91-98.

14 A pesar de que ésta es la cesura fundamental del hexametro, sin embargo no
se pueden ignorar otros cortes, que, aunque estan menos apoyados por la prosodia,
si son importantes para el sentido del verso, segiin podremos comprobar en los
ejemplos recogidos en este articulo.

15 Cf. S. Mariner, «Hacia una métrica estructural», RSEL 1, 2, 1971, p. 315.
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a interpretaciones subjetivas. Quiza el estudio mas completo que contie-
ne esta doble vertiente sea el de R. Beck, Meter and sense in Homeric
Verse (Urbana 1971), quien en su capitulo III expone un método para
describir y analizar el sentido en relacion con el metro en términos de
introduccion y continuacion de unidades de sentido. Asi, concluye que
los puntos fundamentales para la introduccion del sentido del verso son
precisamente aquellos considerados tradicionalmente como cesuras, lo
que él llama positivos, mientras que hay otros que son negativos, los
zeugmata tradicionales, y otros neutros.

Como muy bien indico Beck el verso esta compuesto de una jerar-
quia de unidades '®: palabra, clausula, frase, etc... cuya delimitacion esta
en principio marcada por la cesura, si bien él mismo reconoce que la
plena descripcion de la estructura del verso no es enteramente objetiva.
Desde el punto de vista puramente metrico el verso griego se organiza
en una serie de elementos estructurales, kola, definidos por la presencia
de un fin de palabra, la cesura. Los hechos demuestran que la unidad
de medida fundamental del verso griego no es el metro, sino los seg-
mentos en que queda descompuesto por medio de la cesura'’. Las cesu-
ras determinan los diferentes kola ritmicos del verso, que a su vez tie-
nen una base sintactica o de contenido, segin veremos mas adelante.

Ahora bien, la cesura es algo mas que un simple fin de palabra,
puesto que entonces nos encontrariamos indiscriminadamente con cesu-
ras en todos los puntos del verso, hecho que no sucede asi'®. Los datos
estadisticos ofrecidos por E. G. O'Neill ' demuestran como el fin de pa-
labra en el hexametro es mas frecuente en unos lugares que en otros,
precisamente en esos puntos del verso en que tradicionalmente se consi-
dera la existencia de una cesura. Ahora bien, sus datos no tienen en
cuenta la realidad sintactica y el sentido del verso, sino solo su estructu-
ra métrica y ritmica. Sus cifras absolutas y porcentuales se reducirian si
se tuvieran en cuenta estos puntos. Tal es el caso de un estudio reciente
de H. R. Barnes® sobre la colometria del hexametro homeérico. De
acuerdo con los datos que ofrece para la Iliada el fin de palabra en lo

'6 Op. cit., p. 44.

'7 Notese en este punto la diferencia que tradicionalmente se establece con la dié-
resis, que coincide con el final de un metro, frente a la cesura que se da en su in-
terior.

' Ténganse en cuenta aqui esos lugares del verso donde esta prohibida, o al me-
nos restringida, la cesura, los llamados zeugmata.

1% «The localization of metrical Word-Types in the Greek Hexameter: Homer,
Hesiod and the Alexandrians», YCS 8, 1942, pp. 105-178.

2 «The colometric Structure of Homeric Hexameter», GRBS 27, 1986, pp. 125-
150; en especial pp. 130 y ss.
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que él llama «caesural area» oscila entre el 86,9 % en el tercer kolon 'y
el 98,9 % del segundo, mientras que el porcentaje se reduce considera-
blemente si se considera la «sense-unit».

La cesura es un «word-end» restringido tanto por el ritmo del metro
como por el sentido. Como indica E. H. Sturtevant? el punto clave
para entender el problema de la cesura es su distincion del simple hecho
de fin de palabra, ya que el Unico punto comun entre ambos es que
toda pausa de sentido requiere un fin de palabra. Incluso, como ya he-
mos mencionado, la cesura esta determinada y en estrecha relacion con
la estructura prosodica del verso.

En el fondo esta el problema de la definicion de la unidad meétrica
basica, del kolon. Para el caso concreto del hexametro, esta cuestion ha
enfrentado a varios autores. Para H. Frinkel?* el kolon es una unidad
de sentido, mientras que para H. N. Porter %, por ejemplo, es s6lo una
unidad de ritmo. Por su parte G. S. Kirk, en una postura ecléctica %,
distingue entre «sense-cola» y «rhytmical-cola» %, lo que le lleva a con-
siderar una unica cesura fundamental en el verso situada en el tercer
kolon, trocaica o pentemimeres. Esta claro, entonces, que el problema
de la definicion de la cesura esta en intima interrelacion con la defini-
cion del kolon. Por ello es preciso enfocar los dos conceptos desde la
misma optica.

De nuevo la clave vuelve a estar en la consideracion del ritmo y del
sentido del verso. Sobre el primer punto no hay, en principio, ningin
problema: todo verso se estructura métricamente en una serie de unida-
des menores, kola, delimitadas por un final de palabra, cesura. Ahora
bien, el segundo punto se presta a interpretaciones contradictorias.
Nuestro proposito, sin embargo, es dar la importancia que se merece al
aspecto sintactico y de sentido a la hora de poner una cesura en el ver-
so griego, es decir, conjugar el plano del significante con el del signifi-
cado.

Nos parece muy acertada la relacion que Frinkel * establece entre

2 «The Doctrine of the Caesura, a philological Ghost», AJPh 45, 1924, pp. 329-
350.

2 «Der homerische und der kallimachische Hexameter», NGG 1926, pp. 1-33,
trabajo rehecho en 1955 y ampliado en su tercera edicion de 1968, cf. Wege und For-
men fruhgriechischen Denkens, Munich 1968,, pp. 100-156.

2 «The early Greek Hexameter», YCS 12, 1951, p. 16.

% E| defecto de la critica de Kirk al trabajo de Friankel lo pone de relieve W. B.
Ingalls en uno de sus articulos, «The Structure of the Homeric Hexameter: a Re-
view», Phoenix 24, 1970, pp. 1-12.

2 G. S. Kirk, «The Structure of the Homeric Hexameter», YCS 20, 1966, pp. 76-
104, y también The lliad. A comentary, Cambridge 1985, pp. 18-24.

% Op. cit.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas url: http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



230 J. M. NIETO IBANEZ EM LX 2, 1992

kolon y sintaxis, y la calificacion de «microestrofa» aplicada al hexame-
tro. Esta relacion esta apoyada sobre la propia génesis del verso. Son
numerosas las expresiones formularias que se adecuan a la estructura
colométrica del verso, y que ocupan los espacios definidos por las cesu-
ras?’. Ademas, segiun L. E. Rossi®, estas expresiones han determinado
la estructura del verso hasta el punto de que en el hexametro el ultimo
kolon es el mas largo, debido a que es el lugar privilegiado para las ce-
suras. Ademas esta el hecho del encabalgamiento, que se articula entre
las cesuras finales de un verso y las del comienzo de otro %:

priev &’ daréov Eyxog, /1, 6 6¢ mpnvig énmi yaip
xdrmeo’. [; drap Mevéraog dprjiog olta Béavra (/1. XVI 310-311).

Es éste un caso muy claro donde la cesura se adapta a la realidad
sintactica del verso, pues la frase se organiza entre la cesura trocaica del
primer verso y la tritemimeres del segundo.

B. Glavi¢ic*, por su parte, en su estudio del tercer kolon en Home-
ro observa que en un gran numero de casos la oracion comienza a prin-
cipio de verso y acaba en la diéresis bucdlica o en la cesura heptemime-
res. Igualmente S. E. Bassett?' observa que las cesuras heptemimeres y
bucolica introducen diversas clausulas sintacticas, que sirven para sepa-
rar la parte esencial de la narracion del resto del verso: sintagmas ini-
ciados por una conjuncion o relativo, sobre todo kai, preposiciones, ad-
jetivos o participios en aposicion, epitetos, etc...:

1) pév pot, npédpwv Eneaty [y, xal xepolv dprZewv (1. 1 77).
xaprniaAlpwe &' dvébu moling &A6g /g HuT’ duixAn (11. 1 359).
1} uév &) &re v’ Je Aincv /,, kdra narpida yalav (Od. XVIII 257).

De acuerdo con la definicion de Friankel * las cesuras son «Sinnesfu-
gen», uniones de sentido, que delimitan cada una de las unidades de

27 J. B. Hainsworth, The Flexibility of the Homeric Formula, Oxford 1968, p. 131 ss.

2 «Estensione e valore del colon nell’esametro omerico». StudUrb 39, 1965, pp.
235-273, p. 270.

» Cf. G. S. Kirk, «Verse-Structure and Sentence-Structure in Homer», YCS 20,
1966, pp. 105-152; G. R. McLennan, «Enjambement in the Hymns of Callimachus»,
Hermes 102, 1974, pp. 200-206; D. L. Clayman y T. van Nortwick, «Enjambement
in Greek Hexameter Poetry», TAPhA 107, 1977, pp. 85-92.

% «O sintaktikim osobitostima Homerova tre¢ega kolona», ZAnt 18, 1968, pp.
61-198, y «Homerov tregi kolon kao sintaktigka cjelina», ZAnt 19, 1969, pp. 175-
206.

31 «Notes on the Bucolic Diaeresis», TAPhA 36, 1905, pp. 111-124, y «The Hep-
themimeral Caesura», TAPhA 48, 1917, pp. 85-110.

2 0p. cit.
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sentido. Y logicamente la unidad minima de sentido es aquella que
consta so6lo de una palabra?’. De ahi la tendencia a establecer el mayor
numero de cesuras en el hexametro, tantas como «Word-end» *.

Sin embargo, esto solo es posible en versos que contengan enumera-
ciones, tal es el caso, por ejemplo, de las sucesiones de nombres propios
del conocido catalogo de las naves de Homero* y de la Teogonia de
Hesiodo *:

©éonciav Mpaidv Te kai ebpuxopov MukaAnoady (/1. 11 498).
Mpwtw 1" EOkpdvrn e Zaw 1’ "Audurpitn 1€ (Th. 243).

Estos ejemplos suponen un caso extremo de aprovechamiento de las
cesuras, ya que lo normal es que el verso se estructure en sintagmas, no
en palabras, desde el punto de vista del sentido. Y es aqui donde inter-
vienen razones de tipo subjetivo y de indole estilistica a la hora de si-
tuar una cesura. Sobre la base de un sistema tipo y modélico de cesuras
se organiza el material sintactico, lo que da lugar a desplazamientos de
estas cesuras preestablecidas ¥ para adaptar los contenidos al metro.

No obstante hay cesuras que van acompaiadas de puntuacion,
«starke Sinneschnitte» *®, lo que las convierte en elemento fundamental
para el sentido del verso. Segiun vemos en la tabla presentada por Beck,
los lugares mas frecuentes de la puntuacion son precisamente la cesura
trocaica, la pentemimeres, la diéresis bucolica y la tritemimeres, en este
orden*. No es una mera casualidad, sino que es una de las pruebas de
la relacion entre cesura y sentido del verso. En estos puntos coincide
plenamente el ritmo y el sentido; aqui las cesuras muestran su funcion
en su doble valor.

Ahora bien, la realizacion concreta de cada uno de los versos no es
siempre asi. A veces es dificil asignar a la cesura un papel importante
en el sentido del verso, ya que, como hemos indicado, intervienen razo-

B Glavidi¢, «O sintakti¢kim...», observa que mas del 50 % de los versos de Ho-
mero presentan el tercer kolon compuesto por una sola palabra, con una unidad sin-
tactica suficientemente autonoma.

3 En el hexametro de los Ordculos Sibilinos se puede ver claramente esta tenden-
cia a hacer coincidir el fin de palabra con los lugares tradicionales de cesura, de
modo que el verso parece construido palabra a palabra, una por cada segmento aco-
tado por cesuras: cf. nuestro trabajo E! hexametro de los Oraculos Sibilinos, Am-
sterdam 1992, p. 134 ss.

33 11. 11 484-760, en especial los versos 497 ss.

% Th. 241-247 y 355.

Lo que Frinkel llama cesuras desplazadas, cf. op. cit.
* Beck, op. cit., p. 12.
¥ Vid. datos estadisticos para Homero en Beck, op. cit., p. 12.
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nes subjetivas y estilisticas®. De todas formas no se puede dejar a un
lado el contenido, y asi, aunque la estructura ritmica del verso pida una
cesura, sin embargo no podremos ir en contra de la sintaxis*, y por
tanto no habra lugar para una determinada cesura. Detengamonos
unos instantes en esta cuestion, en el problema de fin de palabra en los
lugares habituales de cesura.

Muchos versos se articulan sintacticamente a través de la cesura me-
dia y la diéresis bucolica, y, ademas, presentan la posibilidad de corte
en la cesura heptemimeres para destacar un nombre de un adjetivo, un
complemento nominal de un sustantivo, el sujeto u objeto de su verbo
correspondiente, etc...:

oitivec avrifinv / méAepov Aidg | ult pépotev (Sc. 163).
100 & &4nd pév kpatdg | kuvénv Pde | PoiPog "AnéAAwv (1. XVI1 793).

Serian, en principio, razones estilisticas y subjetivas las que nos lle-
varian a interpretar un corte tras kuvénv como un simple fin de palabra
o como cesura propiamente dicha.

Asimismo, en el primer segmento del verso la funcion de las cesuras
es separar o destacar algin elemento del resto de la exposicion: el ver-
bo, el primer término de una enumeracion, imperativos y vocativos, el
sustantivo de su adjetivo, etc...:

otided Te | orifapoi Te Ppayioveg: aitdp 'ASrvn (Od. XVIII 69).
dvdpoc &' | eléprou yeven perémodev dueivwy (Op. 285).

También son muy numerosas las conjunciones y expresiones adver-
biales que ocupan estas posiciones, si bien el sentido hace imposible el
corte:

airap énei p’elZavro xai ouAoxutag mpofdrovro (I/. 1 458).

Teoricamente podria haber cesura tritemimeres tras émei, sin embar-
go la sintaxis lo impide.

Podriamos seguir poniendo ejemplos de esta relacion entre metro y
sentido o, mejor dicho, entre la cesura y el contenido del verso, aunque

% Un ejemplo de este empleo estilistico y retorico de la cesura puede verse en el
articulo de F. L. Clark, «Caesural emphasis in the lliad», CJ 9, 1913-14, pp. 61-66.

4 No entramos aqui en el problema de las apositivas y su relacion con las cesu-
ras, para lo que nos remitimos al trabajo de A. M. Devine y L. D. Stephens, «The
Greek appositives: toward a linguistically adequate definition of caesura and brid-
ge», CPh 73, 1978, pp. 314-328.
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consideramos que éstos son suficientes para nuestro proposito. Esta cla-
ro que la funcion de las cesuras es ajustar el sentido de la frase a la es-
tructura métrica del verso. El contenido del verso se organiza de acuer-
do con las cesuras. Esto es un hecho que esta ahi, latente en cada mo-
mento, es algo que nos aparece siempre que analizamos un verso desde
el punto de vista métrico, siempre que intentamos colocar una cesura.

A la vista de estos ejemplos, parece necesario distinguir entre aque-
llas cesuras fundamentales para el sentido, y aquellas que son meramen-
te estilisticas o retoricas. Evidentemente hay una serie de pausas que
podemos considerar principales, por su estrecha relacion con el conteni-
do (estén o no apoyados por puntuacion), mientras que otras son acce-
sorias y tienen un fin estilistico ademas de meramente métrico o estruc-
tural. Esto lo podemos comprobar en el siguiente ejemplo:

‘loudaiwy 1 pakdpwv /p Jelov 3y, Yévog [ 0Updvidv Te (Or. Sib. V 249).

Las cesuras fundamentales (notadas con /) son la pentemimeres y la
bucolica, que dividen el verso en tres miembros sintacticos. Junto a
ellas pueden admitirse, con un valor secundario, otros dos cortes mas,
tritemimeres y heptemimeres (las sefialadas con :), para destacar desde
el punto de vista estilistico determinados elementos de cada uno de los
sintagmas.

No obstante en muchas ocasiones nos vamos a encontrar con con-
tradicciones, tanto en la sintaxis como en la métrica, ya que con fre-
cuencia las unidades de sentido no coinciden totalmente con las unida-
des ritmicas 2, si bien las estadisticas muestran un alto grado de coinci-
dencia entre kolon métrico y kolon sintactico o, al menos, los kola de
sentido generalmente acaban en la misma posicion que los sintacticos .

Llegados a este punto, creemos que es momento de recapitular y sa-
car conclusiones de las reflexiones que hemos hecho a lo largo de este
articulo:

. Debemos distinguir entre «word-end», simple fin de palabra, y
cesura, es decir, fin de palabra con implicaciones en la estructura, el rit-
mo, la fonética, la prosodia y la sintaxis del verso.

2. La cesura esta en estrecha relacion con el contenido y sentido
del verso, o al menos no esta en contradiccion con él. Diversos hechos,

¥ Beck, op. cit., p. 7 ss. recoge varios ejemplos donde la colometria del verso
viola la estructura sintactica y logica del sentido de la frase.
“ Cf. L. Canigral, Estudios estilistico-métricos sobre Apolonio de Rodas, Madrid
1988, en especial pp. 88-117.
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tales como el encabalgamiento, la puntuacion, las clausulas y expresio-
nes formularias, etc... evidencian esta cohesion entre metro y sintaxis.

3. No todas las cesuras tienen la misma importancia o intensidad,
sino que la realidad concreta de cada verso asigna a unas cesuras un
papel fundamental en su estructura y contenido, mientras que otras no
son mas que unos cortes secundarios o complementarios.

4. Ahora bien, esta relacion entre metro y sintaxis no implica una
pausa en la recitacion, sino una interrelacion con el sentido, dado que
nos es practicamente imposible recomponer la realizacion concreta del
verso griego.

5. Tampoco podemos ignorar las razones estilisticas y retoricas
que condicionan la ubicacion de las cesuras en el verso, ya que una
cosa es el esquema ideal de las cesuras de un verso, y otra es su realiza-
cion concreta. Este punto es reconocido incluso desde un punto de vista
estructural por S. Mariner, para quien la cesura, a pesar de ser un he-
cho sistematico y mecanico, adquiere en manos del poeta una amplia
funcion estilistica “.

En resumen, la cesura es un fenomeno meétrico-sintactico con impli-
cacion en el plano del ritmo y del significado del verso. Es, por tanto,
una prueba mas de esa relacion tan extendida en la poesia griega entre
forma y contenido. Podemos concluir con palabras de J. S. Lasso de la
Vega, para el caso concreto del hexametro, diciendo que «el ordena-
miento interno del contenido ejercio influencia tanta sobre la conforma-
cion externa del hexametro, que nosotros hoy podemos, sobre la letra
muerta del texto, descubrir esas «reglas» de la recitacion en la que verso

y palabra se consustantivan» %,

JESUs MARIA NieTo IBAREZ

4 «Lo que podia tenerse por algo mecanico, mas o menos impuesto por el verso
mismo, se revela como cosa potestativa, administrable por el poeta segiin su auténti-
co gusto personal y, por consiguiente, computable a efectos estilisticos en todo su
valor: entra de lleno en el gran campo de las relaciones entre elementos métricos y
significativos», cf. Mariner, op. cit., p. 324.

4 J. S. Lasso de la Vega, «Perspectivas actuales en el campo de la métrica grie-
ga»n, EC 84, 1979, p. 226.
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