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REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA
TARDOANTIGUA: NOTAS A PROPOSITO
DE ESTETICA LITERARIA

One of the outstanding literary features of the latest old latin poets (Pentadius,
Optatianus Porfyrius, Tiberianus and, mainly, Ausonius) is undoubtedly the
detailed description and close imitation of reality, even in its most ambiguous as-
pects  whether they are pellucidness, touches of light and shade, gleams, delusion
or an odd blend of truth and deceit - and thus they attempt to excel their classical
models, closely related to the aesthetics which rules other techniques and arts at the
time. Such an aesthetic approach affects both matter and form (echoic verses, cen-
tos, carmina figurata, etc.).

A modo de introduccion

1. Cuenta Plinio una anécdota bien conocida: Zeuxis y Parrasio,
los mas grandes pintores de su tiempo, concursaron para decidir quién
obtenia la palma. Zeuxis pintd unas uvas tan maravillosamente logra-
das que las aves vinieron a picarlas; pero Parrasio se limito a presentar
un pafio; Zeuxis —lleno de orgullo por el veredicto de las aves-— inten-
té retirarlo para ver la obra de su contrincante; al comprender su error,
cedio la palma de la victoria a Parrasio porque si €l habia logrado en-
gafar a los pajaros, Parrasio lo habia enganado a él'.

' Hist. Nat. XXXV 65. Sigo la edicion de J. M. Croisille (Paris 1985):

Descendisse hic (Parrhasius) in certamen cum Zeuxide traditur et, cum ille
detulisset uuas pictas tanto successu, ut in scaenam aues aduolarent, ipse
detulisse linteum pictum ita ueritate repraesentata, ut Zeuxis alitum iudicio
tumens flagitaret tandem remoto linteo ostendi picturam atque intellecto
errore concederet palmam ingenuo pudore, quoniam ipse uolucres fefellis-
set, Parrhasius autem se artificem.

Sigue contando Plinio (ibidem) que también pinté Zeuxis en otra ocasion un nifio
con unas uvas; de nuevo vinieron los pajaros a comerlas, causando la ira del artista
contra su obra, pues si bien habia logrado la perfeccion en las uvas, el nifio no esta-
ba tan bien representado como para asustar a las aves.
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En esta anécdota queda ilustrada de modo ejemplar la maxima que
rige la técnica creativa de la Antigliedad: ars est celare artem' ™. Tal
sentencia goberno los espiritus no solo de los llamados artistas plas-
ticos, sino de todos cuantos aspiraban a lograr la perfeccion de su obra.
fuere cual fuere el dominio en que ejercian su técnica; en realidad. con
ella quedaba definida la esencia del arte clasico, pues fue aspiracion
constante de los antiguos emular —-con la obra nacida del hombre  la
naturaleza circundante. De modo que la perfeccion equivalia a la ade-
cuacion entre el objeto artistico (pintura, escultura, melodia, etc.) y la
realidad objetiva, sin que de ningliin modo pudiera percibirse la técnica
con que tal adecuacion se habia logrado.

2. Pero es bien sabido que no todos los artistas perciben la reali-
dad del mismo modo, pues siempre la interpretacion que de ella se hace
tiene caracter selectivo’. La seleccion se efectiia de acuerdo, en primer
lugar, con la sensibilidad del creador; en segundo, con la sensibilidad
del contexto (temporal, geografico, social, cultural, ideoldgico, etc.) que
enmarca la actividad del creador. Por ello se habla del estilo de un
autor, o del gusto creativo de una época. Y asi, el problema fundamen-
tal ---en la medida en que esta en la base de la creacion - cuando se
aborda la cuestion de la génesis de una obra, estriba en definir con
exactitud cual ha sido el «punto de vista», la posicion desde la que el
autor ha hecho su personal interpretacion de la realidad.

Es por tanto —o al menos asi lo entendieron los antiguos - la
creacion una mimesis’, no una semiosis, cuya originalidad consiste pre-
cisamente en que la seleccion de elementos relevantes efectuada resulte
eficaz, o lo que es lo mismo, esencialmente creible. Se suele situar al es-
pectador (incluido el lector) ante una sutil falacia, cuya principal virtud
ha de ser su capacidad por sustituir la realidad imitada. Queda asi crea-
do un efecto ilusorio en el que, si el autor es grande, puede mover a su
antojo al espectador. La fantasia cobra corporeidad y ya todo parece
real 4.

'® Una formulacion personal de la maxima puede leerse en Ovid., Mer. X 252:
ars adeo latet arte sua (a proposito de la historia de Pigmalion).

* Cf. L. Grassi-M. Pepe, Dizionario della Critica d'Arte, Turin 1978, vol. I,
pp. 242-243, s.u. «lllusione e Illusionismo».

* Es preciso citar desde ahora un libro clasico: E. Auerbach, Mimesis: La repre-
sentacion de la realidad en la literatura occidental, México-Buenos Aires 1950 (1942).

* Esta estética manierista domin6 a los artistas y a los tratadistas del xvi; asi
M. Boschini (1660) afirma: «Perché in fin la Pitura non ¢é altro / Che un ingano de
I'ochio certamente; / E quel, che in I'inganar xe piu valente, / xe certo anche stima
per el piu scaltro» (p. 80; tomado de Grassi-Pepe, Dizionario della Critica d'Arte, ya
cit., vol. I. p. 256, s.u. «Inganno»).
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EM LX 1, 1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 3

No hace falta decir que cada autor, cada época, se han servido en
distinta medida de este recurso; y esa diferente medida es, precisamente,
la que define la estética del autor o de la época en cuestion. Quisiera
mostrar en las paginas que siguen algunos de los recursos creativos que
ilustran el quehacer de los poetas latinos tardoantiguos, y que considero
importantes para comprender cual ha sido su posicion estética ante la
realidad, posicion que, en sentido amplio, parece definir a todo su mo-
mento cultural, pues tales recursos pueden observarse también en otros
artistas de su epoca.

3. La poesia latina tardoantigua no ha gozado, en general, de
aprecio entre los criticos, pues se entiende que vive fuertemente depen-
diente de la clasica, sin conseguir en ningin momento sus altos vuelos
de contenido y forma. Es mas, los poetas tardoantiguos se han dejado
tentar con excesiva frecuencia por un estéril preciosismo, o mejor, vir-
tuosismo creativo donde la forma ha primado hasta limites absurdos
sobre el contenido; no existe, pues, en ella ese sano equilibrio que debe
caracterizar lo clasico, lo modélico, si se quiere. Pero me parece que
este tipo de valoracion obedece mas bien a un prejuicio segin el cual lo
que para nosotros es bello, es lo mejor; dicho de otro modo, al situar
como ejemplo arquetipico de lo bello el arte clasico, todo lo que exceda
sus limites entra dentro del campo de lo no-clasico, o lo que es lo mis-
mo, del arte de segundo orden. Esta forma de enjuiciar la creacion ar-
tistica, si bien permite una valoracion esteticista —-cuasi escolar, en la
medida que establece prioridades y excelencias— , nos aleja de todo
aquello que fue creado en un medio diferente y se niega a recuperar sus
aciertos. Evidentemente, hace mucho que se traspaso el rigido normati-
vismo academicista pero quedan, desde mi punto de vista, lineas sin
subrayar?®,

S Ver Y.-M. Duval, «La poésie latine au IV* siécle de notre ere», Bull. Assoc.
Guill. Budé 1987, pp. 165-192, donde se hace presentacion, explicacion y defensa de
la poesia de este momento; también puede consultarse — aunque con mayor conci-
sion- E. Fernandez Vallina, «Claudiano y Rutilio Namaciano: de sus poéticas de
la descripcion», Actas del VII Congreso Espanol de Estudios Clasicos (Madrid, 20-24
de abril de 1987), Madrid 1989, vol. II, pp. 581-586. El estudio de E. Sanchez Salor,
«La ultima poesia latino-profana: su ambiente», EC 25, 1981-1982, pp. 111-162, se
refiere a autores del siglo v; para el analisis de su estética literaria vid. en particular
las pp. 137-162. Del mismo autor: «Hacia una poética de Ausonio», Habis 7, 1976,
pp. 159-186.
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4 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992
El reflejo

4. Leamos el siguiente pasaje —uno de los mas celebrados Yy, por
tanto, comentados— del Mosella de Ausonio ®:

illa fruenda palam species, cum glaucus opaco
respondet colli fluuius, frondere uidentur
fluminei latices et palmite consitus amnis,

quis color ille uadis, seras cum propulit umbras
Hesperus et uiridi perfundit monte Mosellam!
tota natant crispis iuga motibus et tremit absens
pampinus et uitreis uindemia turget in undis.
adnumerat uirides derisus nauita uites,

nauita caudiceo fluitans super aequora lembo
per medium, qua sese amni confundit imago

collis et umbrarum confinia conserit amnis’.

Es dificil encontrar en la poesia latina de otros momentos anteriores
algo parecido; no se trata sélo de que en este texto —Y en buena parte
del resto del poema ausoniano— la descripcion de la naturaleza (de-
scriptio naturae) aparezca como tema dominante®, lo que ya de por si
resultaria en cierto modo una novedad, sino que ademas el poeta ha
querido presentarnos una vision muy especial de esa naturaleza: a sa-
ber, el didlogo sutil que se establece entre los distintos elementos que la
integran —colinas, vides, rio de aguas cristalinas—, mediante un juego
exquisito de reflejos y sombras, ante el que el hombre —elemento cen-
tral de buena parte de la poesia clasica-— se siente superado, o por de-
cirlo con palabras de Ausonio, derisus (v. 196), mostrando una suerte
de impotencia con relacion al mundo que lo circunda. En realidad, el

® Decimi Magni Ausonii Burdigalensis Opuscula, ed. S. Prete, Leipzig 1978. Aho-
ra, ya se puede leer version espafiola de los escritos del poeta de Burdeos: D. M.
Ausonio, Obras, trad., introd. y notas de A. Alvar Ezquerra, dos vols., Madrid 1990.

7 Mosella 189-199.

* La cuestion de la técnica descriptiva empleada por Ausonio en su Mosella ha
merecido la atencion reciente de varios estudiosos: Ch.-M. Ternes, «Paysage réel et
coulisse Idyllique dans la Mosella d’Ausone», REL 48, 1970, pp. 376-397; D. Ga-
gliardi, «La Poetica dell’Ecphrasis e Ausonio», en sus Aspetti della Poesia Latinu
Tardoantica, Palermo 1972, pp. 65-89; del propio Ternes, «Eléments de rhétorique
dans la Mosella d’Ausone», en La Rhétorique a Rome, Caesarodunum XIV bis, ed.
por R. Chevallier, Paris 1979, pp. 153-160; E. J. Kenney, «The Mosella of Auso-
nius», G&R 31, 1984, pp. 190-202, a proposito de Z. Pavioskis, Man in an Artificial
Landscape. The Marvels of Civilization in Imperial Roman Literature, Mnemosyne
Supl. 25, Leiden 1973, pp. 33-39; M. Roberts, «The Mosella of Ausonius: an Inter-
pretation», TAPhA 114, 1984, pp. 343-353; R. Martin, «La Moselle d’Ausone, est-
elle un poéme politique”™, REL 63, 1985, pp. 237-253 (en especial p. 249 ss.).
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EM LX 1, 1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 5

hombre ya no es sino un elemento mas — y no precisamente el mas
afortunado--- en el escenario natural®.

El escritor se recrea en esta dificil descripcion: no la ha trabajado
como imagen feliz pero pasajera; la ha elaborado con una sensibilidad
privilegiada, puesta de manifiesto en la mera visualizacion fisica del fe-
nomeno del reflejo y en la aceptacion del reto que supone su descrip-
cion. Y, por si fuera poco, resuelve el problema de forma mas que bri-
llante. ;Merece la pena subrayar esta afirmacion? jAcaso no resulta de
infinita elegancia esa paleta de colores mezclados de los vv. 192-193? ;Y
esos collados que flotan con suaves movimientos sobre la mansa super-
ficie del agua?

5. Ausonio conocia como pocos la tradicion literaria que le prece-
di6 y sabe usar de ella para crear su propio arte. En mil pasajes de su
obra, Virgilio, como cabe esperar, es su maestro; tras él, Ovidio, Hora-
cio y los elegiacos suministran cantidad de lecciones. Pero ninguno de
ellos le sirve cuando desea aventurarse por caminos nuevos, a donde le
lleva su sensibilidad y la de su tiempo; entonces son los poetas de la
Edad Flavia —y, en especial, Estacio'” - los que le sirven de guia; asi,
y con respecto al texto que nos ocupa, se sefialan como paralelos litera-
rios indudables Stat., Silu. [ 3, 17-19: nemora alta citatis | incubuere ua-
dis; fallax responsat imago | frondibus et longas eadem fugit umbra per
undas; y 11 2, 48-49: cum iam fessa dies et in aequora montis opaci | um-
bra cadit uitreoque natant praetoria ponto.

Y es que los poetas de finales del s. 1 y los del s. iv debieron sentir
a la vez una inmensa admiracion por los de la Edad de Augusto y la
imperiosa necesidad de descubrir nuevos horizontes, si no tematicos, al
menos si formales. Pero aun con todo, por mas que se senalen prece-
dentes de la estética tardoantigua en el momento de los Flavios, hay
notas distintivas que impedirian la confusion entre una y otra atmosfe-
ras literarias. En algun otro lugar he senalado que, mientras Estacio y
sus contemporaneos parecen practicar una poesia desde un a modo de
genus superbum, en los del 1v se adivina una mayor inclinacién por el
genus humile, por mas que gusten de entretenerse —y de ello hablaré

Y Vease R. P. H. Green, «Man and Nature in Ausonius' Mosellen, ICS 14, 1989,
pp. 310-315.

' Y aun con todo, nunca se trata de imitacion servil, sino de recreacion con in-
tencionalidad y alcances originales; vease C. Newlands, «Naturae mirabor opus:
Ausonius’ Challenge to Statius in the Mosella», TAPhA 118, 1988, pp. 403-419. Pre-
cisamente, el uso que Estacio - por una parte-- y la pintura pompeyana - - por
otra - hacen de la técnica del reflejo y de la realidad enganosa, ha sido estudiado
por H. Can¢ik, Untersuchungen zur lyrischen Kunst des P. Papinius Statius, Spudas-
mata 13 (Hildesheim 1965), pp. 38-48. Ver también Kenney, art. cit., pp. 199-200.
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6 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992

mas adelante — en juegos malabares con las palabras y sepan cultivar
con pleno acierto los registros poéticos de cualquier edad que les prece-
dio. Dicho de otro modo: en aquellos poetas se siente el arte de la poe-
sia desde una perspectiva cuasi grandiosa, de modo que se hace inmen-
so acopio de recursos literarios y estilisticos, con efectos dramaticos
muy efectistas; todo esta hinchado. Por el contrario, en éstos, esos mis-
mos recursos pueden ponerse con moderacion al servicio de una ék-
phrasis menos grandilocuente pero asimismo innovadora por su sensibi-
lidad estética; diriase que poetas como Ausonio se dejan perder en el
hallazgo de una imagen feliz —como si de un bosque encantado se tra-
tase - y se recrean en ella hasta agotarla. Tal proceder causa que sus
creaciones —cuando ponen en ellas todo su empeiio — den mas la sen-
sacion de ser sumas de elementos heterogéneos, mal ensamblados, que
estructuras unitarias bien concebidas y mejor acabadas. Pero no acerta-
riamos si creyésemos que es un mal tan solo de ellos (en el fondo, ni si-
quiera es seguro que sea un mal); ése es el ambiente en que se desarrolla
la creacion artistica en su siglo, segiin se ha sefialado ya: los canones
clasicos de unidad y proporcion ceden ante el gusto por el detalle .

6. En un poema escrito en hexametros dactilicos, equidistante del
epilio y el himno, se han introducido elementos liricos que hacen brotar
—en su seno—— aromas de una estética diferente. Mas ello, con ser no-
table, no lo es todo. Tales elementos han revestido, en algin momento,
un doble ropaje épico pues al metro empleado ha de sumarse la condi-
cion de haber sido presentados por uno de los recursos mas caracteris-
ticamente heroicos: la comparacion; de modo que ya no puede quedar
la menor sombra de duda de que estamos ante un profundo sentido del

" Fundamental para el caso que nos ocupa, es la exposicion de J. Fontaine,
«Unité et diversité du meélange des genres et des tons chez quelques écrivains latins
de la fin du I'Ve siécle: Ausone, Ambroise, Ammien», en Christianisme et formes lit-
téraires de I'Antiquité tardive en Occident, Vandoeuvres-Ginebra 1977, pp. 425-482
(ahora también en sus Etudes sur la poésie latine tardive d’Ausone & Prudence, Paris
1980, pp. 25-82); a proposito de estos versos, sefiala: «La réussite poétique excep-
tionnelle de ces vers ne saurait étre attribuée a la seule perfection avec laquelle est
décrit un spectacle exceptionnellement difficile 4 enfermer dans les formes du langa-
ge. Elle tient, plus profondément, a la puissance de leur signification: dans ces reflets
mouvants se trouve livrée au regard I'instabilité essentielle d'un univers ou le mouve-
ment des atomes s'exténue en un mouvement des apparences. Une telle intuition mé-
taphysique trouve son expression esthétique (toujours I™*ordre™ des formes!) dans la
pratique générale, et meme “‘miniaturisée”, du mélange des genres et des tons: trans-
position technique et littéraire d’un univers de reflets, et tentative d’ajuster le langa-
ge méme du poéte & ce message» (p. 444, n. 1). Amiano Marcelino - contempora-
neo de Ausonio—, Claudiano —en la generacion siguiente— y Apolinar Sidonio
—un siglo después de que Ausonio escribiese su Mosella—, por no mencionar sino
algunos casos, siguen embriagados de tal estética; cf. Roberts, art. cit., p. 344.
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EM LX 1. 1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 7

gusto, conscientemente elevado a la categoria poética suprema '?. Valga,
para ilustrar esta impresion, el siguiente pasaje del propio Mosella:

hos Hyperionio cum sol perfuderit aestu,
reddit nautales uitreo sub gurgite formas

et redigit pandas inuersi corporis umbras.
utque agiles motus dextra lacuaque frequentant
et commutatis alternant pondera remis,

unda refert alios simulacra umentia nautas.
ipsa suo gaudet simulamine nautica pubes,
fallaces fluuio mirata redire figuras.

sic est compositos ostentatura capillos,
candentem late speculi explorantis honorem
cum primum carae nutrix admouit alumnae;
lacta ignorato fruitur uirguncula ludo
germanaeque putat formam spectare puellae:
oscula fulgenti dat non referenda metallo

aut fixas practemptat acus aut frontis ad oram
uibratos captat digitis extendere crines:

talis ad umbrarum ludibria nautica pubes
ambiguis fruitur ueri falsique figuris '’

Es la «estética del espejo» ' reflejada — permitaseme - con delica-
deza suprema en un momento central del poema y con un motivo tan
cotidiano como sincero y sencillo '*. Pues precisamente ese ultimo verso

2 Cf. Mosella 169-171: nec solos homines delectat scaena locorum: | hic ego et
agrestes Satyros et glauca tuentes | Naidas...

" Mosella 222-239. Los modelos clasicos seguros sefialados para este pasaje son
tan solo los siguientes: Verg., Aen. 111 397: perfunditur aequoris aestu; Lucret., IV 96
ss.: postremo speculis in aqua splendoreque in omni | quaecumque apparent nobis simu-
lacra, necessest... Obviamente, Ausonio trabaja la descripcion a partir de su propia
experiencia visual y poética.

4 Para lo que esa estética significa, cito, de una vez por todas, el libro de J. Bal-
trusaitis, Ensavo sobre una leyenda cientifica: el Espejo. Revelaciones, ciencia-ficcion
v falacias, Madrid 1988 (1978).

'S Resulta dificil sustraerse a la impresion de que la wirguncula, sorprendida al
verse por vez primera ante un espejo. no sea Bisula, esa muchachita sueva que co-
rrespondio como botin de guerra al poeta tras la campaiia del 368-369 (es decir,
poco antes de que estos versos fueran escritos) y a la que dedico Ausonio un
opusculo  Bissula ., conservado solo de modo fragmentario, pero que revela tam-
bién un afecto y una ternura inusual. Precisamente, de la parte conservada, merecen
destacarse ahora aquellos versos (4, 25-28) en donde, de nuevo, se juega con lo falsi-
verdadero:

sic Latiis mutata bonis, Germana maneret
ut facies, oculos caerula, flaua comas.
ambiguam modo lingua facit, modo forma puellam:
haec Rheno genitam praedicat, haec Latio.

(Es casual la repeticion en ambos textos de la palabra germana y la alusion a los
cabellos?
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8 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992

es el que para Fontaine'® constituye la clave de esta composicion, si,
pero también de este modo de entender y ver la realidad, cuyo antece-
dente mas ilustre son las Metamorfosis ovidianas. Notese como, por si
fuera poco, la ilusion creada por el efecto del reflejo esta, ademas, sub-
rayada intensamente por los vv. 227 (unda refert alios simulacra umentia
nautas), 228 (simulamine) y 229 (fallaces fluuio mirata redire figuras).

Y lo mismo que Ausonio, otro poeta de la Baja Latinidad aunque
menos encumbrado y famoso que €l —Tiberiano-—, también se ha de-
jado seducir por el mismo efecto. De los poquisimos restos conservados
de su obra, dice uno asi:

natura sic est fluminis,
ut obuias imagines
receptet in lucem suam 7,

Mas el hombre de la Baja Latinidad no es sensible tan solo a los re-
flejos visuales. Hay otra experiencia, la acustica, que permite captar ina-
sibles destellos de la naturaleza y ante cuya belleza los oidos sienten
atraccion irresistible: me refiero al eco. Resulta sorprendente compro-
bar el hechizo que tal fenomeno produjo en esos espiritus prestos a reci-
bir modulaciones nuevas o, al menos, sentidas de modo diferente e in-
tenso. Nada de extrano tiene que el propio Ausonio, en diversos lugares
de su obra y con intencion desigual, deje escapar esa particular percep-
cion del fenomeno natural, y asi en Mosella 293-297, se lee:

licet hic commercia linguae
iungere et alterno sermonem texere dictu.
blanda salutiferas permiscent litora uoces,
el uoces el paene manus: resonantia utrimque
uerba refert mediis concurrens fluctibus echo ',

En este contexto, nada extrana su fascinacion recogida de modo
magistral en Epigr. 32, que, a pesar de ser traduccion de unos originales
griegos ', no contradice la suposicion planteada: precisamente, el hecho

' Fontaine, op. cit., p. 443.
7 Cf. Seru., Ad Verg. Aen. VII 96:

ostendit adeo perspicuam fuisse naturam fluminis ut in eo apparerent ima-
gines nemorum, quas Troianae naues secabant.

Y a renglon seguido se recogen los versos sefialados. La atribucion a Tiberiano
se debe a una lectura de Baehrens; otros leen Terentianus.

'* No hay, en este caso, modelo clasico sefialado que haya podido servir a Auso-
nio en la elaboracion de estas imagenes.

1* Se trata de Anthol. Pal. XVI 153-156: elg dyaAua "Hxolg.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas url: http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



EM LX 1,1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 9

de que el poeta haya querido traducir esos epigramas, tiene mucho que
ver con su gusto estético. El resultado es éste:

IN ECHO PICTAM

Vane, quid adfectas faciem mihi ponere, pictor,
ignotamque oculis sollicitare deam?
aeris et linguae sum filia, mater inanis
indicii, uocem quae sine mente gero.
extremos pereunte modos a fine reducens,
ludificata sequor uerba aliena meis.
auribus in uestris habito penetrabilis Echo:
et, si uis similem pingere, pinge sonum .

Pero me da la impresion de que el gusto estético por un fenomeno
natural como es el eco, no se limita, entre los escritores tardoantiguos,
a una mera descripcion de sus efectos en medio de un paisaje, 0 a una
reflexion poética sobre sus virtudes y propiedades. Puede resultar una
coincidencia pero a esta misma época corresponde el apogeo de los ver-
sos ecoicos?'; es bien sabido que los mas conocidos de todos son los es-
critos por Pentadio: de los tres poemas en que los cultiva (De Fortuna,
De aduentu ueris, Narcissus), al menos los dos ultimos pertenecen, por
su tematica, de pleno derecho a esta atmosfera estética en donde la na-
turaleza es elemento central de la poesia y en donde el tema de Narciso
ejemplifica de modo paradigmatico precisamente la estética del reflejo
(en este caso visual):

Cui pater amnis erat, fontes puer ille colebat,
laudabatque undas, cui pater amnis erat.

se puer ipse uidet, patrem dum quaerit in amne,
perspicuoque lacu se puer ipse uidet...

Pues bien, el poeta acepta el reto que la naturaleza le propone € in-
tenta imitarla - -entiéndase, falsificarla- con el artificio de una modu-

2 El eco, fendmeno bien querido de Ausonio, aparece en otros lugares de su
obra: véase Epist. 4, 23-24; 26, 68; o Epigr. 101.

2 Que, por cierto, también cultivo el propio Ausonio en su Technopaegnion.
Véase la obra ya clasica de E. Castorina, Questioni neoteriche, Florencia 1968,
p. 263.

2 Narcissus 1-4. No es segura la época en que vivio Pentadio, cuyos poemas,
conservados en el Codex Salmasianus, no proporcionan referencias internas datables;
no obstante, se le suele identificar con el Pentadius frater a quien dedicé Lactancio
su Epitome de las Diuinae institutiones en el 314. Por lo demas, es de factura excelen-
te el pequefio cuadro de estuco de Castallamare di Stabie que representa a Narciso
reflejado en el agua; precisamente, es una creacion de época flavia; cf. G. Picard,
Arte romano, Barcelona 1970 (1965), p. 35.
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10 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992

lacion lingilistica y poética de efectos similares a los del fendbmeno natu-
ral. De este modo, el poeta tardoantiguo supera los limites, no ya de
otros poetas, sino de otros artistas -como los plasticos, segun la apre-
ciacion hecha por Ausonio en el epigrama anteriormente citado— vy se
convierte en un auténtico creador, de poder equiparable momentanea-
mente al de la propia naturaleza.

La transparencia

7. Leamos de nuevo a Tiberiano. Lo poco que de él se conserva,
se abre con estos tetrametros trocaicos catalecticos:

Amnis ibat inter arua ualle fusus frigida,
luce ridens calculorum, flore pictus herbido **.

En ese segundo verso - - también referido a un rio- - se quintaesen-
cian dos motivos estéticos que mucho agradan a estos poetas de una
edad tardia: transparencias y reflejos. Para €l no son sino dos trazos de
colorista efecto en un poema donde, de nuevo, es un retazo de la natu-
raleza lo que interesa: las flores y, en especial, la rosa. Muy feliz nos
pareceria la atmosfera por ¢l dibujada (sic euntem per uirecta pulchra
odora et musica | ales amnis aura lucus flos et umbra iuuerat, vv. 19-20),
si no supiéramos de las dificultades del periodo que le toco vivir. Pero
nada de ello trasciende ni en ¢€l, ni en sus colegas de quehacer poético.

8. Este breve fragmento de Tiberiano, me sirve para enlazar los
anteriores de Ausonio - que iban de reflejos —, con este otro donde
reina el gusto por la transparencia. También pertenece al Mosella:

spectaris uitreo per leuia terga profundo,
secreti nihil, amnis, habens: utque almus aperto
panditur intuitu liquidis sub noctibus aer

nec placidi prohibent oculos per inania uenti,
sic demersa procul durante per intima uisu
cernimus arcanique patet penetrale profundi,
cum uada lene meant liquidarum ct lapsus aquarum
prodit caerulea dispersas luce figuras:

quod sulcata leui crispatur harena meatu,
inclinata tremunt uiridi quod gramina fundo;
usque sub ingenuis agitatae fontibus herbae
uibrantes patiuntur aquas lucetque latetque

* Tiber., I 1-2.
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EM LX 1.1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 11

calculus et uiridem distinguit glarea muscum.
tota Caledoniis talis picta ora Britannis,

cum uirides algas et rubra corallia nudat

aestus et albentes concharum germina bacas,
delicias hominum, locupletibus atque sub undis
adsimulant nostros imitata monilia cultus.
haud aliter placidac subter vada lacta Mosellae
detegit admixtos non concolor herba lapillos.
intentos tamen usque oculos crrore fatigant
interludentes, cxamina lubrica, pisces ™.

El texto es largo pero no tiene desperdicio pues, a mi modo de en-
tender, con él se ilustran con claridad paladina las coordenadas artis-
ticas del poeta de Burdeos. De nuevo, nos encontramos con escasos loci
similes que hayan podido servir de inspiracion. Para el v. 63 (quod sul-
cata...), Ovidio ofrece un lejano eco en Met. XV 725-726: litoream trac-
tu squamae crepitantis harenam | sulcat, Ovidio, igualmente, puede ha-
ber suministrado materiales para el v. 64 (inclinata tremunt...), a partir
de Am. 1 14, 22: cum temere in uiridi gramine lassa iacet*. Los vv. 66-67
(uibrantes patiuntur...) se dicen deudores de Marcial, VIII 68, 6-8: nec
tamen uua latet: | femineum lucet sic per bombycina corpus, | calculus in
nitida sic numeratur aqua. Y Lucano, a su vez, estaria evocado en el v.
68 (tota Caledoniis...), a partir de VI 68: unda Caledonios fallit turbata
Britannos. De todos estos «modelos», ninguno aporta nada realmente
esencial al texto de Ausonio, donde lo que en otros autores es margi-
nal**  a saber, el efecto de la transparencia como recurso literario -,
en el poeta de Burdeos se transforma en el objeto predilecto de su aten-
cion; notese, si no, el generoso pormenor y la seriedad épica - con
comparaciones incluidas-— con que lo trata.

9. El fragmento presentado se abre con un verso, el 55, que nos in-
troduce, desde mi punto de vista, en una de las claves de esta particular

* Mosella 55-75.

* Tgualmente distante en cuanto a contexto y efectos, Verg.. Georg. 11 219: quae-
que suo semper uiridi se gramine uestil.

* Precisamente es, de nuevo, un poeta de la Edad Flavia el que mas cerca se en-
cuentra de la descripcion de Ausonio; me refiero, naturalmente, al fragmento aduci-
do de Marcial. Junto a ese precedente, hay que situar otro de un amigo del poeta
bilbilitano, de Plinio el Joven, que en Epist. VIII 8, 2, escribe:

modicus collis adsurgit, antiqua cupressu nemorosus et opacus. hunc sub-
ter exit fons et exprimitur pluribus uenis sed imparibus, eluctatusque quem
facit gurgitem lato gremio patescit, purus et uitreus, ut numerare iactas
stipes et relucentes calculos possis.

Ver Kenney, art. cit., p. 197.
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12 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992

estetica. La palabra uitreus (y el correspondiente sustantivo witrum. con
toda su familia de derivados) es ya conocida de los poetas clasicos, in-
cluso en su acepcion de adjetivo usado con valor metaforico: Virgilio
dice uitrea te Fucinus unda (Aen. VII 759); por otra parte, Horacio
(Carm. 111 13, 1) escribié o fons Bandusiae splendidior uitro. Mas en nin-
guno de los dos casos se referian esos poetas a la propiedad transparente
del cristal por la simple y llana razon de que, cuando ellos escribieron.
no se conocia aun la técnica de fabricacion de vidrios transparentes;
eran, o bien totalmente opacos, con decoraciones profusas, o a lo sumo
translicidos y de variados colores. Si acaso, Virgilio y Horacio se refie-
ren a otras propiedades del cristal, como puedan ser su textura brillante
o su fragilidad. La fabricacion de vidrios completamente transparentes
no se alcanzo en la parte oriental del Imperio, hasta mediados del siglo I,
y se generalizo en Occidente sobre todo a lo largo del siglo i, gracias
precisamente a la excelente y abundantisima produccion de los talleres
de Colonia, muy préxima a la Tréveris ausoniana?’. Con la expansion
de tan bellos como perfectos objetos de vida cotidiana se pudo generali-
zar la comparacion «fuente, o rio, mas transparente que el cristal» >*,
Los poetas ——y los artistas del momento— aprendieron entonces a ver
con ojos nuevos la labor de la naturaleza que, con infinita sencillez y
sin esfuerzo ninguno, conseguia efectos maravillosos que tan solo a du-
ras penas el hombre conseguia alcanzar e imitar. El progreso de la téc-
nica no hacia sino poner de manifiesto cada vez con mayor evidencia la
fuerza y el enigma del mundo circundante.

Ausonio muestra una sensibilidad propia ante el fendomeno de la
transparencia y ha asimilado la obra de la naturaleza con la obra del
hombre; en efecto, pocos versos antes él mismo ha reconocido de forma
paladina su éxtasis ante el prodigio que se despliega ante él, excla-
mando:

I nunc et Phrygiis sola leuia consere crustis
tendens marmoreum laqueata per atria campum.

*’ Véase, por ejemplo, A. Garcia y Bellido, Arte romano, Madrid 1972,, pp. 244-
245 y 808-812; M. Vigil Pascual, El vidrio en el mundo antiguo, Madrid 1969.

* De hecho, ya Estacio utiliza el adjetivo witreus aplicado al mar en un pasaje
donde no seria facil decidir su significado exacto, si bien me inclinaria por la acep-
cion de ‘brillante’, pues no parece la transparencia una de sus propiedades mas des-
tacadas; cf. Aquileida 1 26: uitreo sub gurgite. Mas el uso nada casual que Ausonio
hace de tal adjetivo con valor de ‘transparente’ se reitera en Mosella 28: uitreoque la-
cus imitate profundo; es menos segura esa acepcion en Mosella 223: reddit nautales
uitreo sub gurgite formas (donde el modelo de Estacio parece haber actuado); o en
Mosella 418-419: Caeruleos nunc, Rhene, sinus hyaloque uirentem | pande peplum
(donde hyalus sustituye como sindonimo a uitrum, creo que también con la acepcion
de ‘brillante’ o de ‘reflectante’).
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EM LX 1, 1992 REALIDAD E ILUSION EN LA POESIA LATINA 13

ast ego despectis, quae census opesque dederunt,
naturae mirabor opus...”

Al fin y al cabo, las obras mas bellas son las que la naturaleza pro-
duce de modo espontaneo y el hombre se siente ante ellas como un es-
pectador de insignificantes proporciones y recursos.

10. Mas la transparencia no es un fenémeno sélo observable en
limpidas aguas; el ojo de refinada sensibilidad sabe descubrirla también
en el aire y distingue las diferentes calidades del cielo; en cierta medida,
son precisamente esas diferentes calidades y esos tonos distintos los que
confieren a un paisaje y su entorno la posibilidad de ser habitado y
querido: de ahi que se haya entendido - precisamente a partir del texto
que cito a continuacion— el Mosella, cuyo valle goza de un cielo trans-
parente frente a la oscuridad de los bosques germanos y sus cielos pesa-
dos, como un poema que, entre otras cosas, contrapone dos mundos
muy diferentes, la civilizacion a la barbarie:

purior hic campis aer Phoebusque sereno

lumine purpureum reserat iam sudus Olympum.
nec iam, consertis per mutua uincula ramis,
quaeritur exclusum uiridi caligine caelum:

sed liquidum iubar et rutilam uisentibus aethram
libera perspicui non inuidet aura dei *.

Los claroscuros

I1. Los fenomenos naturales del reflejo (visual o acustico) y de la
transparencia, se complementan con otros que confieren mil matices
distintos al paisaje; pues la naturaleza, a los ojos de quien tiene sensibi-
lidad para reconocerlos, se muestra prodiga en efectos de bella factura
y de dificil emulacion: entre otros, los claroscuros de la luz tamizada
entre las hojas de los arboles frondosos, las neblinas que desdibujan

W]

* Mosella 48-51. En el ultimo verso hay un significativo quiebro de Stat., Silu.
I 1. 119: longaeuum mirantur opus. Merece la pena insistir en esta concepcion de
la natura artifex, ya sefialada, por ejemplo, en el art. cit. de J. Fontaine, p. 442, n.
I, precisamente en un momento de gran esplendor de la técnica.

" Mosella 12-17. Este pasaje, sabiamente glosado por R. Martin, art. cit., p. 250
ss., ha sido comparado con la bajada de Eneas a los Infiernos y la llegada a los
Campos Eliseos; incluso hay expresiones coincidentes con las virgilianas (y con luga-
res de otros poetas): cf. Verg., Aen. V1 640: largior hic campos aether et lumine uestit
purpureo; Lucan., 111 400: lucus erat... obscurum cingens conexis aera ramis; Verg.,
Aen. X1 187: caligine caelum. Ver W. Goerler, «Vergilzitate in Ausonius’ Mosella»,
Hermes 97, 1969, pp. 94-114.
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14 ANTONIO ALVAR EM LX 1, 1992

perfiles y obligan a intuir mas que a ver, las transiciones de esencia con-
fusa entre la noche y el dia, el dia y la noche. En cierta ocasion, al en-
viar una carta Ausonio a su amigo Simaco, confesaba, como elogio su-
premo, que los escritos de su antiguo companero le hacian sentir una
sensacion muy especial:

hoc me uclut aerius bratteae fucus aut picta nebula non longius, quam dum
uidetur, oblectat; chamaeleontis bestiolae uice, quae de subiectis sumit colorem,
aliud sentio ex epistula tua, aliud ex conscientia mea "',

El poeta nos hace una paladina declaracion de gustos estéticos, do-
minada en buena medida a partir de los efectos causados por el reflejo
en el metal pulido del espejo, y por la niebla* en la cercania; ademas,
la referencia al color cambiante del camaleon subraya otra de las carac-
teristicas de esta sensibilidad -—lo falsiverdadero, el trampantojo-- de
la que hablaré¢ mas adelante. Tal declaracion queda confirmada por nu-
merosas observaciones  algunas de ellas ya mencionadas -- que salpi-
can su obra; con frecuencia, efectos diversos se aunan en una misma
descripcion, como es el caso de los versos 55-75 del Mosella, en donde
la transparencia permite el juego del claroscuro, perfectamente intuido
por Ausonio en el v. 66 (lucetque patetque), que da una respuesta inten-
cionada a los vv. 55-56 (spectaris uitreo per leuia terga profundo. = secre-
ti nihil, amnis habens). Ese mismo juego entre transparencias y claroscu-
ros esta presente también en los versos 12-17 (ya comentados), que dan,
a su vez, contestacion a los versos | (nebuloso flumine) y S (nemorosa
per auia) ¥,

12. En el Cupido cruciatus -—descripcion de un fresco que decora-
ba el comedor de un amigo de Ausonio en Tréveris — los juegos de lu-
ces y sombras estan subrayados con intensidad. El cuadro representaba
la crucifixion del Amor (o, tal vez mejor, el sacrificio de Adonis, como
escena de iniciacion tardohelenistica) y de €l debia emanar una atmosfe-
ra densa y ominosa, donde la noche cobraba una vida incierta a la luz
de las antorchas en las manos de las heroinas de antano (vv. 71-72:
nonnullae flammas quatiunt trepidaeque minantur | stridentes nullo igne
faces). Esa atmosfera —dificil de expresar— ha sido atinadamente re-
cogida por el poeta con hallazgos felices. Asi, en los vv. 1-9:

3 Epist. 1 10-13. En la puntuacion de este pasaje no sigo la edicion de Prete.

2 Recuérdese al respecto el comienzo de la carta dedicatoria del Cupido crucia-
tus, enviado a Gregorio Proculo: En umquam uidisti nebulam pictam in pariete? uidis-
ti utique et meministi.

Y Notese en el v. 15: exclusum uiridi caligine caelum.
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Aeris in campis, memorat quos musa Maronis,
myrteus amentes ubi lucus opacat amantes,

orgia ducebant heroides ¢t sua quaeque,

ut quondam occiderant, leti argumenta gerebant.
errantes silua in magna ct sub luce maligna

inter harundincasque comas grauidumque papaucr
et tacitos sine labe lacus, sine murmure riuos:
quorum per ripas ncbuloso lumine marcent

fleti, olim regum et puerorum nomina, flores .

O en los vv. 45-46;

quas inter medias furuae caliginis umbram
dispulit inconsultus Amor stridentibus alis.

Mas. finalmente, haciendo uso de su peculiar modo de entender la
creacion poetica, Ausonio confunde de nuevo al espectador  lector en
este caso (recuerdese el derisus de Mosella 196)  y lo que parecia la
descripcion lograda de un cuadro, se convierte en un instrumento de en-
gano donde ya nada es lo que parece ser:

Talia nocturnis olim simulacra figuris
exercent trepidam casso terrore quictem.

quac postquam multa perpessus nocte Cupido
efTugit, pulsa tandem caligine somni

cuolat ad superos portaque cuadit cburna .

I3.  Ausonio fue capaz de abordar con soltura la descripcion de los
momentos fugaces, en que se pueden vivir experiencias tan intensas
como breves; esos momentos inasibles encantan su sensibilidad y se re-
crea en ellos, de modo muy diferente a los clasicos. Para Virgilio, la
transicion entre la noche y el dia el amanecer  dura el instante pre-
ciso de un hexametro dactilico: iamque rubescebat stellis Aurora fuga-

" Las fuentes de este pasaje se encuentran, naturalmente, en Verg., Aen. VI 887
(aeris in campis), V1 443 (myrtea circum silua :2git), VI 451 (errabat silua in magna):
VI 270 (sub luce maligna) y Ecl. 111 106 ss. (inscripti nomina regum... flores). Cf. tam-
bien Horat., Epist. 1 10, 21 (cum murmure rivum) y Catul. 68, 55 (maesta neque adsi-
duo tabescere lumina fletu).

" Cupido cruciatus 99-103. Cf. Verg., Aen. VI 898: portaque emittit eburna. No
es el unico lugar en que Ausonio mezcla realidad y ensuefo; véase Ephemeris 7, 22-
43; o Bissula 3, 13-16: meum post pocula si quis | legerit, hic sapict: | sed magis hic
sapiet, si dormiet et putet ista | somnia missa sibi. Para el poema en relacion con las
bellas artes de su tiempo, ver W. Fauth, «Cupido cruciatur», Grazer Beitrige 2.
1974, p. 39-60.
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tis*. El poeta tardoantiguo, sin embargo, demora felizmente el paso del
dia a la noche, de modo que la luz incierta del atardecer hace brotar
mil matices inesperados, entre los que reina el paisaje reflejado en el
agua; observacion, por lo demas, plenamente atinada pues la luz meri-
diana conviene mejor al efecto de la transparencia. Me he referido mas
arriba a Mosella 189-199, para subrayar la encantadora eficacia de la
descripcion del reflejo; pues bien, hay en esos mismos versos alusiones
precisas al momento del dia en que se produce: seras cum propulit um-
bras | Hesperus (192-193); y en este contexto me parecen innecesarias,
o por lo menos desafortunadas, las correcciones propuestas a la lectura
que los codices ofrecen en el v. 206: dum spectat transire diem..."

Lo falsiverdadero

14. Probablemente no hay efecto mas buscado por los artistas tar-
doantiguos en general y por los poetas en particular, que éste. En reali-
dad, y como decia al principio de estas paginas, alcanzar la adecuacion
perfecta entre la realidad (;la verdad?) y la creacion artistica (que supo-
ne siempre una limitacion de la realidad y, por tanto, una falsedad) pa-
rece ser la razon de su arte. Hemos ido viendo a lo largo de las paginas
anteriores como el escritor de la Baja Latinidad intenta superar a sus

¥ Aen. 111 521. Un poeta como Julio Montano  de la época de Tiberio  solia
abusar de los amaneceres y de los crepusculos en sus versos, pero al menos en los
fragmentos que nos han llegado (Morel 1-2) nada hay que pueda ser comparable a
los atrevidos ensayos de Ausonio. Vid. H. Bardon, «L’aurore et le crépuscule», REL
1947, p. 82 ss.; y su Littérature latine inconnue, 11, pp. 59-60.

¥ Una dificil construccion sintactica en los versos 204-207 hace a L. Bieler, «Zur
Mosella des Ausonius: Cliens in der Bedeutung Colonus», RhM 86, 1937, pp. 285-
287, sustituir diem, unanimemente ofrecido por los manuscritos, por un cliens (para
que spectat 'y posthabet puedan tener un sujeto explicito); pero cliens hay que expli-
carlo, a su vez, como metonimia de colonus («mientras el colono les ve pasar»); el
resultado, a pesar de los equilibrios de critica textual dudosamente aceptables, es, a
mi modo de entender, peor que el texto original, menos poético y mas artificial,
mientras que no deja resueltos todos los problemas sintacticos; con todo, Prete pre-
fiere la lectura propuesta por Bieler; no asi, Ternes. Otros editores suponen que aqui
falta una parte del v. 206 (a partir de spectar) y otro fragmento del verso siguiente
(antes de transire); dicho de otro modo: al copiar el texto se habria producido un
salto visual del specrat de un verso al transire del siguiente. Por mi parte, no creo
que sea imprescindible suponer un sujeto para posthabet o spectat distinto a impubes
manus, bien cercano a ambos; seria redundante haberlo repetido. Entiéndase, por
tanto, una traduccion literal de este modo:

iir de alegres patronos de proa a popa
y de su gente, imberbe aun, sobre la espalda de la corriente!
mientras ven coOmo se va el dia, sus trabajos con el juego posponen (...)
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modelos, desde un estricto respeto de los mismos; poco hay en aquéllos
que no se encuentre de una u otra forma en éstos. Mas el poeta tardio
también tiene su propia sensibilidad, de modo que, recogiendo formas
y contenidos ya usados, los reelabora con un sentido de la estética y de
la proporcion bien distintos. La insistencia en alcanzar las fronteras
mas dificiles entre la realidad y el arte para fundirlos en una misma
cosa —de la mano de los avances técnicos del momento— ha llevado
a estos poetas a trabajar las distintas especies de carmina figurata. Asi,
Optaciano Porfirio no es un extravagante versificador de raras manias:
es un producto consecuente de la época que le toco vivir, en la que se
ensayo todo género de posibles salidas a los angostos senderos por los
que transcurria la creacion poética desde el siglo de Augusto. Es preciso
entenderlo de este modo, por mas que, desde nuestra posicion estética,
su intento —y los de otros contemporaneos- sea un fracaso.

I5. Al abrir el libro de los Epigramas de Ausonio, se percibe una
neta inclinacion hacia los temas que sitian en primer plano el conflicto
entre la verdad —-la naturaleza— y la creacion del artista; y no me pa-
rece casual que con harta frecuencia el objeto de consideracion en el
epigrama sea precisamente una obra de arte. Por ejemplo, los Epigr.
8-13 constituyen un juego poético a proposito de los conceptos de lo
verdadero, lo similar y lo diferente, a partir de los retratos escultorico
y pintado de un rétor:

Rhetoris haec Rufi statua est: nil uerius; ipse est,
ipse: adeo linguam non habet et cercbrum.
et riget et surda est ¢t non uidet: haec sibi constant;
unum dissimile est: mollior ille fuit *.
Creo que también han nacido de otras obras de arte —aunque no
se diga expresamente- muchos mas epigramas, como los dedicados a
temas mitologicos (97-105; Hilas y las Nayades, Narciso *, Eco, Herma-
frodito y Salmace, Apolo y Dafne); en todos ellos, bajo la sombra espe-
sa y enorme de las Metamorfosis ovidianas, florecen los instantes en que
la realidad se transforma y el espectador se pregunta sobre la esencia
del ser que contempla en plena mutacion®. Ese espectador ha podido

% Epigr. 9. Este conjunto de epigramas traducen originales de la Anthol. Pal.;
mas resulta sobradamente significativo, a proposito de los gustos estéticos del poeta,
el hecho de que Ausonio los haya escogido para trasladarlos al latin.

Y Vid. supra, § 6.

“ Es el momento en que, por ejemplo, la vida da paso a la muerte, descrito de
modo detallado y minucioso por el poeta de Burdeos, en Mosella 250-282, a propo-
sito de la muerte de un pez, de entre los que recuerdo los vv. 259-269:
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ser un artista plastico, pero en este caso es también un poeta enamora-
do del juego que propone lo falsiverdadero:

Furitis procaces Naides
amore saeuo et irrito:
cphebus iste flos erit 4.

Mas ningun conjunto de epigramas ausonianos ejemplifica mejor
esta sensibilidad estética que el dedicado a la Bucula Myronis; son los
epigramas 68-75, de entre los que uno so6lo vale por todos:

Bucula sum, caelo genitoris facta Myronis
acrea: nec factam me puto, sed genitam.

sic me taurus init, sic proxima bucula mugit,
sic uitulus sitiens ubera nostra petit.

miraris, quod fallo gregem? gregis ipse magister
inter pascentes me numerare solet *.

El artista ha alcanzado, con su obra maestra, el engano perfecto: la
propia ternera —real para reses y boyero— se miente a si misma pues,
sabedora de su condicion inerte, finge hablarse en una doble prosopo-
peya, la de la estatua viviente y la del animal parlanchin %

16. [Esta veneracion poética - artistica, en general - por lo falsi-
verdadero, es una coordenada indispensable para enjuiciar la estética
dominante de la creacion tardoantigua. Por ello no debe extranar que
sea también este periodo el del florecimiento de los centones: su confec-

exultant udae super anda saxa rapinae
luciferique pauent letaha tela diei.

cuique sub amne suo mansit uigor, aere nostro
segnis anhelatis uitam consumit in auris.

iam piger inualido uibratur corpore plausus,
torpida supremos patitur iam cauda tremores
nec coeunt rictus, haustas sed hiatibus auras
reddit mortiferos expirans branchia flatus.
sic ubi fabriles exercet spiritus ignes,

accipit alterno cohibetque foramine uentos
lanea fagineis adludens parma cauernis.

i Epigr. 98. El caso de Hermafrodito quintaesencia  incluso con su nombre
el ejemplo de la realidad engafosa e incierta; tan solo éste traduce un original griego
conocido (Anthol. Pal. 1X 783).

2 Epigr. 68, confeccionado a partir de varios originales de la Anthol. Pal.

4 Podria seguir mostrando ejemplos de la estética del engafio, como es el caso
de los epigramas 4 (el falso médico), S (el hombre que imita los ruidos de los anima-
les y no sabe hablar), 18 (el histrion que se cayo imitando a Capaneo), 38 (el viejo
disfrazado de joven para obtener el favor de una prostituta), etc. Recuérdese, ade-
mas, lo dicho anteriormente a proposito de Bissula, medio romana, medio germana.
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cion se constituye en un eslabon mas de tal concepcion artistica, en este
caso trasladada a la creacion literaria; al fin y al cabo, ya ha sido pues-
ta de manifiesto la relacion existente entre este tipo de artificio poético
y las artes plasticas de la epoca, como los mosaicos o los relieves que
decoran el arco de Constantino*. Es bien sabido que el propio Ausonio
dicto con insistencia las leyes del género al componer su propio Cento
nuptialis:

centonem uocant, qui primi hac concinnatione luscrunt. solae memoriace nego-
tium sparsa colligere et integrare lacerata (...). accipe igitur opusculum de inco-
nexis continuum, de diuersis unum, de seriis ludicrum, de alicno nostrum (...).
hoc ergo centonis opusculum ut ille ludus tractatur, pari modo sensus diuersi
ut congruant, adoptiva quae sunt, ut cognata uideantur, alicna nc¢ interlu-
ceant ¥,

De tal modo que el lector, una vez mas enganado, no sabria contra
quién cargar el enojo que pudiera producirle tan vergonzante pagina,
pues no es Ausonio quien la escribe, sino Virgilio quien la escribio: et
si quid in nostro ioco aliguorum hominum seueritas uestita condemnat, de
Vergilio arcessitum sciat**. Cualquier otro centon del momento obedece
a los mismos presupuestos estéticos y técnicos, sea su contenido cris-
tiano o licencioso. De igual modo, lo falsiverdadero esta presente en
buena parte de los efectos descritos anteriormente, fundiéndose unas ve-
ces con los reflejos, otras con las transparencias y también con los cla-
roscuros.

H A proposito de este ultimo, dice Garcia y Bellido, op. cit., pp. 679-680: «De
este periodo es una de las obras mas sobresalientes del arte romano: el arco que se
alza, solemne y grandioso, en la llamada Via Triunfal (...). Aunque en su concepcion
general es obra totalmente constantiniana, en su revestimiento decorativo procede,
en gran parte, de otros monumentos que, despojados de ¢l por razones ignoradas
(...), sirvieron de decoracion al nuevo arco. Las columnas corintias de los frentes
proceden de un monumento de Domiciano: los relieves del interior del arco central
y los dos lados menores del atico, de otro de Trajano, las estatuas de barbaros cauti-
vos, etc. Ello justifica la comparacion con la corneja de la fabula de Esopo y la cer-
tera frase de que en el arco constantiniano tenemos un verdadero palimpsesto del
arte imperial romano». Vid. también J. Fontaine, «La poésie chrétienne ‘mondaine’
du centon de Proba aux petits vers d’Ausone», en su libro Nuaissance de la poésie
dans I'Occident chrétien. (Esquisse d'une histoire de la poésie latine chrétienne du 111
au VI siécle), Paris 1981, pp. 95-110, en especial, p. 103: «ces centons virgiliens sont
contemporains de I'opus sectile en fragments de marbres divers, de la mosaique
polychrome, des remplois de sculptures classiques ou du Haut Empire en de nou-
veaux ensembles architecturaux qui leur donnent un nouveau sens».

4 Cento nuptialis, epistola dedicatoria 3-5, 20-22, 43-45.

% Cento nuptialis X 21-23.
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Colofon

Tales efectos interesan en el plano de la pura ékphrasis: son observa-
dos con una sensibilidad entusiasta y se describen con minuciosidad;
pero también interesan en el plano de la mimesis: son recreados en la
obra literaria, al igual que lo hacen otros artistas. Ya lo habia dicho
Horacio en su Ars poetica:

ut pictura poesis: erit quae si propius stes

te capiat magis, et quaedam si longius abstes.
haec amat obscurum, uolet haec sub luce uideri,
iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec decies repetita placebit .

V't pictura poesis. Asi lo entendian también los poetas tardoantiguos,
pero la diferencia con respecto a los clasicos -—sus modelos-— es que
ellos no gustaban ni de lo oscuro ni de lo luminoso, sino de la dificil
conjuncion de ambos efectos. Lejos del siglo aureo intentaron crear, a
partir de una sensibilidad estéetica diferente, una poesia distinta basada,
a pesar de todo, en aquel ejemplo de perfeccion .

ANTONIO ALVAR EZQUERRA

7 Ars poetica 361-365. El topico de la similitud entre pintura y poesia viene de
lejos, al menos desde Simonides de Ceos, segun Plutarch., De Gloria Atheniensium,
pero también aparece en Plat., Rep. X 605a; Arist., Poet.; o Cic., Tusc. V 39, 114;
mas tarde, seria objeto de larga discusion en Longin., De lo sublime. La bibliografia
al respecto es, igualmente, extensa; veéase, al menos, H. Markiewicz, «Vt Pictura
Poesis... A History of the Topos and the Problem», New Literary History 18, 1987,
pp. 535-558.

% Merece la pena, no obstante, sefialar que esta estética literaria ha tenido fuga-
ces, pero importantes, precedentes precisamente en la pintura de las decoraciones
murales romanas de mediados del s. 1 a. C. (contemporaneas, por tanto, de la esteti-
ca de los poetae noui): por ejemplo, el oecus corintio de la Casa del Laberinto en
Pompeya; cf. G. Picard, Arte romano, ya cit., pp. 47-48. Vid. R. Winkes, «Zum Illu-
sionismus romischer Wandmalerei der Republik (mit 6 Abbildungen)», ANRW, | 4,
1973, pp. 927-944.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas url: http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)





