Mercedes Vilchez Emerita, Vol. 57, nim. 1 (1989)

LA ESTRUCTURA FORMAL DE LA COMPARACION EN LAS
ARGONAUTICAS DE APOLONIO DE RODAS

In this paper, the author analyses the formal structure of the comparisons made in

book I of Apolonius' Argonautica. The study is developed on two levels: 1) A formal

analysis of isolated comparisons and of couples or chains of similes. Attention is

focused on the relationship between the compared terms and the vehicle of the com-

parison. 2) A formal analysis of the type of context in which the similes are inserted,
in order to determine their narrative function.

I. GENERALIDADES

|. Estado de la cuestion

Nuestro interés por desentranar los caminos del quehacer poético en
lo tocante a la comparacion y a la metafora no se inicio en la lectura
de Apolonio de Rodas, sino en las multiples relecturas de un autor tan
lejano a Apolonio como es Esquilo. Era el estudio puramente formal,
que me condujera a la funcionalidad, el que me atraia. En otras pala-
bras, estudiar la comparacion y la metafora en la medida en que crean
y a la vez estan insertas en una atmosfera '.

En ese tiempo estudiaba la obra de Apolonio desde otro punto de
vista? y me dejé llevar por la tentacion de considerar en detalle la com-

' La idea que tenia iba por caminos distintos a la concepcion con que esta ela-
borada la monografia de Jean Dumortier, Les images dans la poésie d’Eschyle, Paris
1975.

> Cf. M. Vilchez, «El epiteto en Apolonio de Rodas: tradicion e innovacion»,
EMERITA 54, 1986, pp. 63-101, y «Estructura y métrica en la poesia de Catalogo he-
lenistica», Habis 16, 1985, pp. 67-94.
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6 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

paracion en la obra de este autor. Y de una forma paralela me hice con
todos los trabajos que pude encontrar sobre la Comparacion .
En lineas generales todos los trabajos se movian en tres direcciones:

1. La de Frinkel, que tiende a dar interpretaciones simbodlicas a las
comparaciones homeéricas. Esta obra, a pesar de haber tenido muchos
detractores, sigue teniendo una validez y ha servido de punto de partida
e incentivo para la realizacion de otros estudios sobre los similes dentro
y fuera de Homero.

2. Una segunda linea, muy comun, que tiende a agrupar las com-
paraciones por tematicas. Y en una segunda fase establece una agrupa-
cion tipologica de los similes, basandose en los elementos que los intro-
ducen. En el caso de la obra de W. Elliger* se establece ademas una
diacronia entre los tragicos y Homero.

3. Una tercera linea mas formalista. Es la representada por el libro
de W. C. Scott antes citado, que demuestra la relacion de la mayoria de
los similes con la estructura narrativa, su caracterizacion y temas. Y
también esta linea esta representada por el libro de C. Moulton . Esta
autora agrupa los similes por parejas de similes, cadena de similes vy si-
miles aislados. Y simultaneamente analiza el pasaje en que ellos se in-
sertan, a la busqueda de su funcionalidad. Pero, en cambio, no estudia
la tipologia en detalle.

Es oportuno detenerse algo mas en la obra de Drogemiiller sobre la
comparacion en la épica helenistica. Esta obra contiene alguna biblio-
grafia mas antigua, que no me ha sido posible consultar. Este autor en
la Introduccion anuncia que va a investigar las funciones, estructura y
tematicas de la comparacion en Apolonio de Rodas. Y también la evo-
lucion de la comparacion desde la épica homérica a la helenistica. En la
Introduccion nos anticipa que la comparacion en la épica helenistica no
tiene el caracter de necesidad que si tiene en la épica antigua en li-

* Sobre la comparacion en Apolonio de Rodas estudié minuciosamente la mag-
nifica obra de Hans-Peter Drogemiiller, Die Gleichnisse in hellenistischen Epos, Ham-
burgo 1956. Sobre la épica homérica estudié con igual minuciosidad la obra consa-
grada de H. Frinkel, Die homerischen Gleichnisse, Gotinga 1921. Y dos obras mas
recientes: la de W. C. Scott, The Oral Nature of the Homeric Simile, Leiden 1974, y
la de C. Moulton, Similes in the Homeric Poems, Gotinga 1975. Estudié ademas una
cantidad considerable de trabajos que citan uno y otro.

Sobre la comparacion en la Lirica antigua, la obra de K. Dietel, Das Gleichnis
in der friihen griechischen Lyrik, Munich 1939. Y también otro trabajo de W. Elliger,
Gleichnis und Vergleich bei Homer und den griechischen Tragikern, Tubinga 1955.

* Cf. op. cit. en nota 3.

5 Cf. op. cit. en nota 3.
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EM LVII 1, 1989 ARGONAUTICAS DE APOLONIO 7

neas generales®. Y por ultimo que la comparacion en la épica helenis-
tica busca la animacion, pero con otra técnica, a saber la de estable-
cer un paralelismo con la accion narrativa. El primer capitulo estudia
las comparaciones de Apolonio agrupandolas por tematicas’ (pp. I-
192). En un segundo capitulo se remonta a las comparaciones homéri-
cas: En ellas distingue comparaciones de animacion (p. 199 ss.),
comparaciones de estimacion (p. 203 ss.) y comparaciones reli-
giosas (p. 205 ss.).

En el apartado central del libro establece para la comparacion en
Apolonio tres grupos: a) Comparaciones de verificacion —«Verifi-
kationsgleichnis»— que consisten en que situaciones o accidentes mara-
villosos se ilustran con los aconteceres de todos los dias (pp. 215-217).
b) Comparaciones de accion —«Aktionsgleichnisn— (pp. 218-224) y
¢) Comparaciones de motivacion —«Motivationsgleichnis»— (p.
225 ss.). Estas ultimas se encuentran en las grandes escenas; en estos pa-
sajes la comparacion explica los motivos de la accion, su estructura es
condensatoria.

Por 1ltimo establece la funcionalidad de la comparacion del epos en
dos grandes apartados: a) Funcion interna, o sea, procedimiento de es-
tilo dramatico y b) Funcion externa, o sea, procedimiento de estilo sim-
bolico. El libro tiene unos ndices magnificos de pasajes en que se en-
clava la comparacion y de temas de las mismas.

Soy deudora de lo mucho que he aprendido de estos estudios, pero
mis intereses, en cierto modo van por otros derroteros desde el punto
de vista del método de estudio. Este derrotero es mas formalista: se
mueve dentro de la teoria literaria de Dressler®, de lineas ensayadas por
Thesleff®, por la propia C. Moulton aplicadas a Homero y aplicadas a
Platon por E. Ruiz Yamuza ',

2. Ideas para un método de estudio

Mi interrogante era el por qué nadie se habia ocupado de estudiar
la relacion entre el elemento comparado y el elemento metaférico. Ni
tampoco, con un método muy formal, de como se inserta la compara-
cion en su contexto inmediato. Y de establecer tipologias si ello es po-
sible.

* Cf. Drégemiiller, op. cit., pp. XVI-XIX.

T Cf. Drogemiiller, op. cit., pp. 1-192.

¥ W. Dressler, Introduzione alla linguistica del testo, Roma 1974.

 Holger Thesleff, Studies in the Styles of Plato, Helsinki 1967,

' E. Ruiz Yamuza, El mito como estructura formal en Platén, Sevilla 1986.
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8 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

Este aspecto, puramente formal y tipologico, es el que tengo inten-
cion de desarrollar aqui. Voy a ejemplificarlo tomando como material
todas las comparaciones del canto primero de Las Argonauticas.

Tan solo voy a analizar los siguientes aspectos: a) Relaciéon entre el
elemento comparado y el elemento metaférico o vehiculo de la compa-
racion. Este analisis se realiza en dos niveles o parametros, a saber: el
estudio de los conectores y el de la cohesion semantica, o ausencia in-
tencionada por parte del poeta de cohesion, se establezca dicha cohe-
sion a traves del léxico o a través del sintagma; y b) Estudio de como
se inserta la comparacion en su contexto inmediato.

Ello me permite establecer una tipologia de la comparacion en su
texto contiguo.

Y estudiamos la funcionalidad que, a nuestro modo de ver, desem-
penan en la linea narrativa las comparaciones que estudiamos.

Esto que expongo aqui son solamente las conclusiones del primer
paso de lo que proponemos como método de estudio.

Pensamos que un estudio completo comprende tres grandes sec-
ciones:

I. El estudio formal tipologico de la totalidad de las comparacio-
nes de Las Argonduticas. Aqui solo lo realizamos sobre un tanto por
ciento.

2. En un segundo paso se debe pasar al estudio funcional, de una
forma sistematica, de la totalidad de las comparaciones. Aqui solo lo
efectuamos sobre el tanto por ciento arriba indicado.

3. En una tercera fase, es posible, y por los datos que tengo reco-
pilados pienso que muy fecundo en conclusiones, realizar un estudio,
igualmente formal, pero esta vez diacrénico, desde el siguiente punto de
vista: tradicion e innovacion en las técnicas de la comparacion en la
eépica helenistica con relacion a sus modelos. Los modelos son sobre
todo Homero, pero no solamente él, estd Hesiodo, la épica transmitida
de una forma fragmentaria y, por descontado, la lirica. Hay veces en
va, ya sea en la tipologia, en el tema, en la funcion. En otras ocasiones
no hay modelos por nosotros conocidos sobre los que Apolonio innove,
pero creo que proceden muchos de la literatura himnica.

El campo formal y funcional de estudio que existe ahi es enorme.

Nuestro pequeiio trabajo aqui y ahora, como antes anunciaba, es mu-
cho mas modesto. Y a €l paso a continuacion.
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EM LVII 1, 1989 ARGONAUTICAS DE APOLONIO 9

II. COMPARACIONES AISLADAS

1. Meétodo de estudio

Cuando uno observa las Comparaciones aisladas que ofrece el canto
primero de Las Argonauticas, ve que muy rara vez se repite la tipologia
de los similes. Encuentro que solo la segunda y la séptima comparacion
tienen la misma estructura formal.

Voy a dar al elemento comparado el signo arbitrario A y al elemen-
to metaforico o vehiculo de la comparacion el signo B, igualmente arbi-
trario.

La linea de exposicion que voy a seguir es la siguiente: doy el texto
griego completo de la comparacion, pero insertado en texto contiguo,
anterior y posterior. Mas adelante doy una traduccion de los pasajes.
Paso luego a dar esquemas de la tipologia, para pasar por ultimo al des-
arrollo del analisis formal.

2. Tipologia I

Ol &' &va oéAuara Pdvreg émoxepw dAArjAototy,
wg ¢ddaavro ndpoiBev épeooépev, @ Evi xWp
530 edxbopwg opetépotot nap’ Evreawv Edpibwvro.
Méoow &' "Aykailog péya te 08évog ‘HpakAfjog
Zavov, dyxt 6¢ ol pémarov Béto" xal ol Evepbe
noaolv UnexAdaBn vnog Tpémg. EtAkeTo &’ #on
nelopara xal péBu Aeifov Unepl’ dA6g - aurap ‘Ifowv
535 baxpubeig yailng and narpibog Supar’ Eveikev.
Ol &, &g 1’ 1iBeot Poifw xopov fj évi Muboi
fj mou év 'Opruyin fj ¢’ Gdaowv 'lounvoio
otnoduevol, ¢bpuiyyog imal nepl Pwpdv duapth
éuperéwes kpatrrvoiot médov pricawot nébeootv:
540 &g ol On’ 'Op¢ijog x18dpp némAnyov épeTpolc
névrou AdPpov Udwp, éni 8¢ péBia kAuLovro.
"App@ &’ EvBa xal EvBa kehawvn kijxiev dAun
Sewvdv popuipovoa £piobevéwy pével dvpov.
Itpdnre 6 On’ el phoyl elkeda vnog lovong
545 Teuxea paxpal &' alév éAeuxalvovro xéAeubot,
drpandg g xAoepoio Sieibopévn medloto.

Ellos, ocupando los bancos uno detras de otro segun se habian distribuido
antes por sorteo para remar, en sus puestos, ordenadamente, se sentaban junto
a sus armas. En el centro se sentaban Anceo y la gran fuerza de Heracles, cerca
de él puso su clava y bajo sus pies se sumergio la quilla de la nave. Se retiraban
ya las amarras y vertian vino sobre el mar. Entonces Jason, llcrando, apart6
sus ojos de la tierra patria. Y ellos, como jévenes formando un coro de danza

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



10 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

en honor a Febo en Pito o en Ortigia o junto a las aguas del Ismeno al son de
la forminga en torno al altar, todos reunidos, ritmicamente, con sus agiles pies
golpean el suelo, asi ellos al son de la citara de Orfeo golpeaban con los remos
el agua impetuosa del mar y el ruido de la olas batia la nave.

Con espuma aca y alla fluia la negra superficie del mar que bullia por el es-
fuerzo de los vigorosos hombres. Lanzaban destellos bajo el sol, semejantes a
una llama, en la marcha de la nave, sus armas. Y sin cesar los dilatados cami-
nos blanqueaban como un sendero que se va dejando ver a través de una verde
pradera.

Esquema de la tipologia

Anticipacion: 8 versos.
Ol &' 4dva oélpara ... matpibog Sppar’ Evewev

El complejo metaforico comparado es comienzo de unidad:

B. Metaforico: 4 versos
@g 7' ... prigowat (subjuntivo)

A. Comparado: 2 versos
wg ol ... némhnyov ... 6¢ xAUZovTo (aoristo e imperfecto)

Expansion: 5 versos

"‘App@ & EvBa xal EvBa ... xhoepoio bieibopévn medloo

Divido mi estudio formal en dos niveles: un primer nivel o analisis
interno, que contempla la relacion entre el elemento comparado y el
metaforico o vehiculo de la comparacion. Y un segundo nivel o analisis
externo, que contempla la capacidad de integracion de la Comparacion
en su entorno.

Anadlisis interno

En la comparacion hay dos secuencias: la secuencia comparada y la
metaforica o vehiculo. La secuencia metaforica precede a la comparada.
Las dos secuencias guardan entre si una relacion en parte simétrica y en
parte asimétrica.

Veamos primero la relacion simétrica.

Los elementos introductores de ambas secuencias son recurrentes
—ol &’ ... ol— de una parte, de otra parte son asimismo recurrentes los
conectores —@g 1’ ... Wg—. Entre las dos secuencias hay también una
simetria marcada por el léxico, que a mi modo de ver es lo mas intere-
sante, porque es esta simetria léxica la que crea una cohesion semantica
entre la secuencia comparada y la secuencia metaforica.
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EM LVII 1, 1989 ARGONAUTICAS DE APOLONIO 11

La cohesion semantica se establece por dos procedimientos: un léxi-
co recurrente, o sea comun, y un léxico distinto pero que hace referen-
cia a una misma nocion, o sea, un léxico unificado semanticamente. La
recurrencia se ve en némAnyov-pricowot y xi8dpn-pbépuiyyos evocando las
nociones del golpeteo ritmico al son de un instrumento musical. Que-
dan fuertemente enlazados los dos elementos de la comparacién por
esta primera nocion que les es comun: el sonido arménico y el movi-
miento armonico, que a su vez producen un segundo sonido ritmico.
Este es el niicleo semantico comin. En torno al nucleo semantico se
crea una esfera semantica mas amplia, ahora no marcada formalmente
por un léxico recurrente, sino por un léxico diferente pero que evoca las
mismas nociones. Asi encontramos en la secuencia comparada y en la
metaforica respectivamente estos pares de términos: épeTpoic y kpai-
nvoiot nédeoowv de una parte, de otra mévrou Adfpov Gdwp y nédov. El pri-
mer par evoca la nocion del objeto que crea la atmosfera de danza, la
evocan tanto el batir de los remos como los pies agiles de los jovenes.
El segundo par evoca la nocion de la superficie, la evoca tanto la turbu-

lenta agua del mar como la tierra.

Estas son las dos nociones comunes que cohesionan semanticamente
la secuencia comparada con la metaforica.

Pero la cohesion de significado de la esfera semantica, que amplia el
nucleo, es mas relajada que la del nucleo mismo. Esto quiere decir que
el poeta introduce términos adjetivales que hacen referencia a su vez a
nuevas nociones: kpainvoiot y Adfpov respectivamente.

En la secuencia comparada, la superficie evocada por el término
Ubwp se califica por medio del término AdBpov como turbulenta, move-
diza, lo que la opone al caracter uniforme, inmovil de la superficie de
la tierra —mnébov— a la que no se caracteriza con ningun término adje-
tival.

En la secuencia metaforica, el objeto que crea la atmosfera de danza
significado por nmédecowv se califica por medio del término kpatnvoiol
como agil, de movimientos ligeros y suaves, lo que lo opone al caracter
pesado de los remos —éperpoic— al que no se caracteriza con ningun
termino adjetival. Asi los pesados remos caen sobre la superficie move-
diza del agua como en una danza, como los agiles pies de los jovenes
tocan la superficie inmovil del suelo.

Veamos la relacion asimétrica entre las dos secuencias que integran
la comparacion.

En lo relativo a los conectores, la secuencia metaforica esta formal-
mente marcada por la adicion de re a wg, frente a la ausencia de marca
en la secuencia comparada.
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12 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

En lo relativo a la métrica, la secuencia comparada consta de dos
versos frente a la metaforica, que consta de cuatro.

La secuencia metaforica tiene un léxico especifico, que nos hace sa-
ber con claridad que se ha producido un cambio de plano con relacion
a la secuencia comparada. Este léxico especifico lo integran los términos
X6pov, fwudv, Poifw y los tres nombres de lugares sagrados consagra-
dos al culto de Apolo. Con este léxico especifico se crea una cohesion
semantica que saca del plano de la empresa heroica, consistente en la
busqueda del vellocino de oro, que saca del plano que narra la partida
de puerto de la nave Argo y transporta al plano de la fiesta religiosa,
en la que un coro integrado por jovenes solteros baila en honor a Apo-
lo en los lugares en que recibe culto. Es la atmosfera himnica la evoca-
da, no la épica.

Hay por tanto, asimetria entre ambas secuencias, marcada formal-
mente por los conectores, la métrica y el léxico especifico.

Andlisis externo

Toda comparacion se inserta en un texto mas amplio, o sea, se reali-
za en un contexto. De ahi que se imponga, junto a un estudio interno,
otro externo.

En la primera comparacion de Las Argonauticas la reflexion acerca
de las nociones significadas por el léxico del contexto inmediato permite
ver que la secuencia comparada es la que establece una cohesion seman-
tica con dicho contexto inmediato. Este analisis, puramente formal, nos
hara ver cual es la funcionalidad de la comparacion, que consiste en ha-
cer progresar la narrativa épica.

El contexto que precede a la comparacion va preparandola, la anti-
cipa. En él se narra el momento mismo en que se inicia el viaje por mar
de los héroes. Asi se va describiendo como ocupan sus puestos en los
bancos de remeros, cOmo se sueltan las amarras que une la nave a la
tierra, como con una libacion de vino se conjura la posible hostilidad
del mar, y como en fin, con ojos llenos de lagrimas, Jason mira la tierra
que pronto va a perder de vista.

A yaing marplbog se oponen términos como océAuara, épeccéuev,
vnog Tpémig, neiopara, dAég. Todos ellos hacen referencia a la nocion de
mar frente a la tierra. Esta oposicion es la nocion pertinente en el con-
texto que precede a la comparacion.

El contexto que sigue a la comparacion es expansion, describe una
nave que ya ha perdido de vista la tierra y para la que el mar se ha con-
vertido en su tierra, en su medio natural.
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EM LVII 1, 1989 ARGONAUTICAS DE APOLONIO 13

No hay en el contexto que sigue a la comparacion una oposicion tie-
rra / mar, como habia en el que la precede, sino que es el mar mismo al
que se aplican términos que se vinculan al campo semantico de la tierra
junto con otros que, comunmente, se vinculan solo al del agua. Asi, «la
oscura superficie marina» —xeAawvr) §Aun— levanta espuma —da¢pE—
al ser cortada por el paso de la nave —wnég lovong— y, como si de la
tierra se tratara, sobre ellas se trazan «dilatados senderos» —pakpai xé-
Aeudol.

El contexto en que se inserta la comparacion hace referencia a la
nocion de mar frente a tierra y a la nocion de mar asimilada a tierra.
En el centro queda el elemento comparado con un léxico, como antes
veiamos, que se refiere a las nociones de mar abierto —mnévrou Adfpov
G6wp—, del batir de los remos —mnénAnyov épeTpoic— y del ruido del
oleaje —&mi 8¢ pé3ia xAuZovro.

Esta secuencia de la comparacion esta estrechamente ligada semanti-
camente a su contexto por un léxico que evoca nociones comunes. La
secuencia comparada afade nueva informacion con relacion al texto
que la precede y anticipa al que sigue en progresion semantica. Por ello,
la funcion que desempeiia esta primera comparacion de Las Argonauti-
cas es la de hacer progresar la narrativa épica.

3. Tipologia II

Aqui estudiamos la segunda y la séptima comparacion del canto pri-
mero.

La razon es que las dos presentan la misma estructura formal, una
marcada asimetria entre el elemento comparado y el metaférico, y su
funcionalidad es la misma: la de cerrar unidad literaria. Estos son los
tres rasgos pertinentes que les son comunes.

Mi intencion es presentar en orden sucesivo el texto de cada una, su
traduccion y tipologia, para pasar después a un analisis formal, que se
impone que sea individualizado.

Tolot 8¢ dopullwv edBripovt péAnev doidf
570 Oldypoio ndig Nnoaadov eunaréperav
“Aprepty, fi kelvag oxomidg dAdg dudiéncoxe
puopévn xal yalav "lwAk(ba. Tol 8¢ Padeing
[xBueg dlooovreg Unéd dAég, duuiya madpolg
dnietol, Uypd xéleuBa buaoxalpovreg Emovro.
575 ‘Qg & énér’ dypailoto xar’ Txvia onuavriipog
pupla pfX’ édpénovrar 8nv xexopnuéva noing
elg alAwv, 6 6¢ 1’ elow ndpog, aUpiyyt Atyelp
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14 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

xakd pehildpevog véptov pédog * Qg dpa Tol ye

wpdpreuv - Tijv & alév énaoairepog $épev olpog.
580 Airixa &' nepin nohuArjiog ala Melaoyov

duero, Mnhiddag 6¢ napedrnuePov éplnvag

alév ¢mnpoBéovreg, Ebuve ¢ Inmag dxpn *

¢alvero & elvarin IxiaBog, alvovro &’ dmwbev

Meweoial Mdyvnoad 6’ imeudiog fmelpoto

585 d&xmn) xai ripPog Aokomjiog.

Tocandoles la forminge con un aire armonioso cantaba el hijo de Eagro a
la Salvadora de naves nacida de ilustre padre, a Artemis que protegiéndolas ve-
laba por aquellas atalayas del mar y por la tierra de Yolcos. Y los peces saltan-
do por la superficie del profundo mar, los grandes a la vez que los pequerios,
brincando sobre los humedos senderos los acompaiiaban. Como cuando tras
las huellas de un ristico pastor innumerables ovejas avanzan, ya saciadas de
pasto, hacia el redil y él va delante con su siringa de agudo sonido, interpretan-
do con arte un aire pastoril. Asi entonces los peces les seguian. Y a la nave, sin
cesar, la empujaba un viento de popa. Pronto la muy fértil tierra de los Pelas-
gos se sumergia en la bruma, y pasaron a lo largo de los acantilados del Pelion,
siempre corriendo hacia adelante, y se hundia en el horizonte el cabo de Sepias.
Se dejaba ver, en medio del mar, a lo lejos Piresias y, bajo un cielo sereno, la
costa de la tierra de Magnesia y la tumba de Dolope.

Esquema de la tipologia

A. Precede a la comparacion: 3 versos.
Tol &¢ Pabeing
Ix80eg dlooovreg Umég dAég, duptya mavpoig
dnhetot, Uypd xéleuBa Siaoyalpovreg Emovro

B. Metaforico: 4 versos
we & onér’... ufjAa édémovrat
... 6 8¢ 1’ elow mépog (presentes)

A. Comparado, sélo recoge lo previo a la comparacion:
@g dpa 1ol ye/ wudprevv (imperfecto)

Se trata de una unidad literaria abierta. Se relaciona con el contexto
que precede, no con el que sigue. Constituye un fin de unidad literaria.

1190 Elpev Emeir’ éAdrnv dAaAfuevog olite Ti moAdol
dxBopévnv 8Zoig o0d¢ péya TnAeBbéwaoav,
dAX’ olov ravafig Epvog méet alyelpotor
réoon duddg ufiés re xal &g néyog fev (6éobal.
‘Pluda &' bioTodérny pév énl xBovi Brixe Papérpnv
1195 adrolowv T63oiotv, ESu &' dnd Sépua Aéovrog.
Tiv &' & ye, xaAxoPapel pondAyw Sanédoio rivdZag
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veLbBev, dudotépnot mepi oTimog EAAafe xepoiv
rjvopén miouvog * év 8¢ mharuv wyov Epeloev
€U diafag, neddBev 6¢ Pabippilév nep toloav

1200 npoo¢ug é&retpe alv adroig Expaot yalng.
'Qc & brav dnpogdrwe loTov vedg, eUTe pdlioTa
Xetpepin dhooto buaig méher 'Qplwvog,
0PéBev éunin&aca Bon dvépoto kard@d
auroiot opriveaaiy Unéx mporévwy éplonTtat -

1205 g 8 ye v fiewpev. ‘Opod 6 dva 1é&a kai lovg
Séppa 6’ éAwv pémarév Te maklooutog wpro véeoba.

(Heracles) encontro luego, en su caminar errante, un abeto, ni cargado de
muchas ramas ni muy frondoso, sino como es el retofio de un largo alamo ne-
gro. Asi de grande era de altura y de grosor a la vista. En seguida puso en tie-
rra su aljaba llena de flechas con su arco y se despojo de la piel de leon. Sacu-
diendo el abeto con su maza de pesado bronce desde el fondo de la tierra, ro-
de6 con las dos manos el tronco, fiado en su fuerza. Y lo apoyo en su ancho
hombro sosteniéndose bien en ambas piernas. Y, aunque tenia profundas raices
hundidas en el suelo, cogiéndolo con fuerza contra si, lo arrancé con sus mon-
tones de tierra.

Como cuando de improviso, cuando llega la puesta invernal del funesto
Orion, el rapido embate del viento precipitindose desde lo alto arranca el mas-
til de la nave de los cables incluso con sus mismas clavijas, asi €l arranco el
abeto. Recogiendo a la vez el arco, las flechas, la piel y la maza se dispuso a
regresar.

Esquema de la tipologia

A. Precede a la comparacion, inicia la unidad literaria: 5 versos
Tnv & & ye, xakkoPapet pondAe daméboto Tivagag
velbBev, dudotépnot nepl ardnog EAAafe xepaiv
fivopén miouvog* év 6¢ mhariv wpov Epeloev
€U baPdg, nedoBev 6¢ Pabuppiléy mep éodoav
npooduc &Zreipe auv auroig Expaot yaing
B. Metaforico:
wg &' brav ... épuonrat (eventual)
Expansion e0re ... néAet

A. Comparado, sélo recoge lo previo a la comparacion:
g 6 ye v flepev

Se trata también de una comparacion abierta, vinculada con el con-
texto anterior, no con el posterior, y cuya funcionalidad, como mas
adelante veremos, es la de cerrar una unidad literaria.

Paso a continuacion al analisis formal detallado de las dos compara-
ciones.
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a) Segunda Comparacion del canto primero
Analisis interno

La secuencia comparada consta de dos miembros —7oi 6¢ [x3Ueg y
roi ye pdpreuv respectivamente—. El primero de ellos es el portador
del contenido semantico total, o sea, de toda la carga de informacion.
El segundo es anaforico y por lo tanto recurrente. Los dos miembros
que componen la secuencia comparada dejan dentro de un anillo a la
secuencia metaforica.

Entre las dos secuencias hay una simetria que viene marcada por la
estrecha vinculacion entre los conectores wg § émér’ ... wg dpa ‘como
siempre ... asi entonces’.

Desde el plazo del léxico, la simetria la marcan solamente los térmi-
nos recurrentes émovro, épémovro y wpdpreuv. Esta recurrencia lexica
significa la nocion de «un cortejo», «un grupo que sigue a quien los
guia». La secuencia comparada queda cohesionada semanticamente con
la metaférica gracias a esta Unica nocion que les es comun. Pero los
rasgos que marcan la asimetria entre las dos secuencias son mas nume-
rosos y mas relevantes. Son los siguientes: desde el punto de vista de la
métrica, la secuencia comparada es mas corta que la metaforica. La
oposicion en las marcas de tiempo pasado narrativo en la secuencia
comparada frente a presente atemporal en la secuencia metaforica.

Desde el parametro del léxico tenemos un vocabulario que hace re-
ferencia a dos nociones, no solo distintas sino opuestas: respectivamente
a las nociones de «marvy«tierra». Esta oposicion hay que analizarla en
detalle.

En la secuencia comparada los términos nucleares son [x3Ueg ‘pe-
ces’, dAéc ‘mar’ y Uypa kéAevda ‘humedos senderos’; todos ellos ha-
cen referencia al mar y a animales cuyo medio vital es el agua. A esos
términos que evocan el mar, se oponen en la secuencia metaforica otros
que hacen referencia al campo, a la tierra en suma, asi dypadloto «del
campo», moing ‘yerba’, alAwv «redil» y a animales cuyo medio vital es
la tierra: pfjAa ‘ovejas’.

El elemento comparado se desarrolla, desde el punto de vista se-
mantico, en el mismo plano en que se va desenvolviendo la narracion,
y en el plano narrativo el mar es la nocion pertinente.

El otro elemento lleva a otro plano diferente, a aquel en que trans-
curre la narracion, siendo la tierra la nocion pertinente en este otro pla-
no. Con esta oposicion el poeta crea un-fuerte contraste entre las dos
secuencias: un cortejo de peces sigue, a través del mar, la nave, fascina-
dos por el canto de Orfeo, del mismo modo que las ovejas se reunen en
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torno a su pastor, atravesando los campos atraidas por el aire musical
que entona.

Analisis externo

Si uno observa detalladamente la comparacion en su contexto puede
comprobar que ésta se encuentra estrechamente vinculada al contexto
que la precede, pero no al que la sigue. Y también se puede comprobar
que la forma poética ha seguido por derroteros diferentes a aquellos en
que se desarrollaba la primera comparacion, lo que nos debe hacer pen-
sar que la funcionalidad de la comparacion también es distinta.

El elemento comparado esta cohesionado semanticamente con el
contexto que lo precede por la nocion de mar: asi se encuentra el térmi-
no dAég repetido, keivag oxomdg dAég y Padeing ... Unég drég.

El elemento metafdrico esta cohesionado semanticamente con el
contexto que lo precede por las nociones de «instrumento musical»,
«canto» y «alguien que hace de jefe de coro». Estos son respectivamente
los términos a que nos referimos: gopuilwv y alptyyt Ayeln; péimev y
peAloépevog; euBfuove dowdij y véutov pélog; Oldypoto mdig y onuavrijpog.

Estos indican que la recurrencia entre la secuencia comparada y el
contexto se realiza en un solo rasgo: la nocion de mar. Mientras que la
recurrencia entre la secuencia metaforica y su contexto se realiza en mas
de un rasgo, a saber, en las nociones de instrumento musical, canto y
jefe de coro. Son, por tanto, estos rasgos los que el poeta quiere poner
de relieve, dando lugar a una detencion en el curso de la narrativa que
resulta intensificada por la comparacion. Asi pues, la intensificacion del
plano narrativo lleva a que la comparacion desempeiie la funcién de
cierre de unidad literaria.

b) Séptima Comparacion del canto primero
Analisis interno

La secuencia comparada consta de un solo miembro —wg &8 ye v
fieipev— que es anaforico y por tanto recurrente, pues solamente reco-
ge el contenido semantico total que precede al complejo integrado por
secuencia metaforica-secuencia comparada.

Se trata de una comparacion abierta porque la unidad literaria no se
inicia con los elementos introductores del complejo constituido por la
secuencia metaférica y la secuencia comparada, sino que la inicia el
contexto que precede a la comparacion. Los dos miembros que compo-
nen la secuencia comparada dejan dentro de un anillo a la secuencia
metaforica.
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La simetria entre las dos secuencias la marcan los siguientes rasgos:
a) los términos recurrentes #Zriewev, ficipev y épuontar. Esta secuencia
léxica significa bien la nocién genérica de fuerza, de arrancar algo de
sus cimientos; b) en las dos secuencias hay elementos de la naturaleza
como elementos nucleares, asi «arbol» en la comparada y «viento» en
la metaforica.

La secuencia metaforica y la comparada quedan cohesionadas se-
manticamente por estas dos nociones que les son comunes.

La relacion asimétrica entre las dos secuencias se marca por medio
de un leéxico especifico, que hace referencia a nociones no solo distintas,
sino opuestas: en la secuencia comparada hay un léxico unificado se-
manticamente en torno a la nocion de «tierran» —danéboto, medoIev,
paduppilov, éxpaat, yaing. Tambieén se observa en la secuencia compa-
rada un segundo tipo de léxico unificado semanticamente en torno a la
nocion de «fuerza humana», que supera a las fuerzas de la naturaleza,
asi xaAxoPapet pondAw, rfivopén micuvog, mAativ wWpov.

Creando un fuerte contraste, se encuentra en la secuencia metaforica
un lexico unificado semanticamente en torno a la nocion de mar —ioré,
VEOG, OPr\VETDLY, TTPOTOVWY.

Se encuentra, de otra parte, otro tipo de léxico unificado en torno
a la nocion de «fuerza del elemento natural» que destruye la obra hu-
mana — xeuepin duoig, dAooio ‘Qpiwvog, Jon ... kardil.

Con esta oposicion el poeta crea un fuerte contraste entre las dos se-
cuencias. En la tierra, la fuerza de Heracles vence a los elementos de la
naturaleza con la misma facilidad con que en el mar la fuerza del ele-
mento de la naturaleza destruye la nave, obra de los hombres.

Analisis externo

La comparacion esta estrechamente vinculada con el contexto que la
precede, pero no con el que la sigue. El contexto que precede a la na-
rracion la va anticipando. En él se narra como Heracles se aleja del
grupo de sus comparieros en busca de un arbol cuyo tronco le puede
servir para hacer un remo adecuado a su gran fuerza. Lo que se narra
es la contextura del arbol, su tamafio, su grosor, sus raices profundas,
y mediante la descripcion del arbol se va anunciando la descripcion de
la fuerza del héroe que se desarrolla en la comparacion. La compara-
cion culmina la escena intensificindola y es funcionalmente cierre de
unidad literaria.
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4. Tipologia I

Toi" dpa 6cpa Bedg "Itwvibog fev *Abrvnc.
AeZitepij 8° Edev Eyxog éxnPéhov, 8 p' 'Arardvry
770 Mawvdrw &v moté ol Eewvrjiov Eyyudhide,
npbéppwv dvrouévn - népt yap pevéawvev Eneobat
TNV 886v. "AAAd yap aUTdg éxwv dmepriTue kolpny,
Seioev &' dpyaréag Epibag ¢piAéTnTOG EXMTL.
Bij &' ipeval mpori dotu, pacwvg dotépt loog,
775 év pd ve vnyatépouv éepybuevar kaAuPpot
viugat Bnricavro dépwv Unep dvréAdovra,
kal opiot kuavéoio 8i" épog Supara Béryet
xaAdv épevBbuevog, ydvurat 8¢ Te ibéoto
napBévog luelpouoa per’ dArodamnoiow é6vrog
780 dvdpdowv, @ xai v pvnoTiv kopéouat Tokieg *
7@ Ikedog npondAoto kara arifov fjtev fpwe.
Kai p* 8re on nuréwv Te xal doteog évrog EBnoav,
dnuérepar pév Smobev émexhovéovro yuvaikeg
yn6éauvat Zeive -

Asi cra el regalo de la diosa Itonida Atenea. Y en su mano derecha tomé
la lanza, que de lejos hiere, que Atalanta, en una ocasion, a Ménalo le ofrecio
como presente de hospitalidad, saliendo amistosa a su encuentro, pues deseaba
ardientemente acompaiiarlo en su camino. Pero, de grado, él mismo se lo impe-
dia a la joven y tuvo miedo de las penosas disputas causadas por el amor.

Se puso en camino para dirigirse a la ciudad, semejante a un brillante astro,
que las jovenes esposas, recluidas tras recientes celosias, contemplan como, por
encima de la casa, alcanza su orto y encandila sus ojos lanzando hermosos des-
tellos rojizos por el ciclo oscuro. Y también se regocija la doncella, que desea
amorosa a un joven que entre gentes de paises extranjeros habita y al que,
como pretendiente, le preparan sus padres. A ¢l semejante tras los pasos de la
sirvienta caminaba el héroe. Y tan pronto como entraron dentro de las puertas
de la ciudad las mujeres del lugar se arremolinaban detras, llenas de gozo por
causa del extranjero.

Esquema de la tipologia

A. Comienzo: comparacion nuclear: | verso

Brj & ipevat npotl dotu, paswve dorépt loog

B. Expansion al elemento metaforico: 6 versos

v pd e ... Bnrjoavro (aoristo) xal BéAyet (presente)
ydvurat 8¢ Te/ napBévog ... (presente)

A. Cierre. Recoge a A: | verso
TQ Ixehog mpoméhoio xatd arifov fiev fipwe
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20 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989
Analisis interno

Estamos ante una comparacion extendida, de las llamadas adjetiva-
les por ir introducida por el pronombre relativo en vez de ir introducida
por conjuncion.

La primera secuencia —fij & fipevar mpoti dotu, ¢aewv( doTépt
looc— constituye una comparacion con dos miembros: el comparado
—Jason— y el metaforico —astro—. La ultima secuencia —7@ Ikehog
nporéhoto kara arifov fjiev fipwg— es recurrente. Esta construccion
deja dentro de un anillo a la larga expansion del elemento metaférico
—doTtépr—. Esta expansion creo que desempefia una f uncion de
casi metafora insertada en una comparacion. De ello trataré mas
adelante.

Entre la primera secuencia y la ultima los dos sintagmas —doTépt
looc y T Ikehog ... fpwg—, de caracter simétrico, establecen una fuer-
te cohesion formal y significativa. El léxico restante, recurrente, estable-
ce también una fuerte cohesion semantica entre las dos nociones. Asi te-
nemos Pij ipevat y fjtev de una parte, que hacen referencia a la nocion
del caminar de Jason, de otra parte mpoti doTu y kara arifov, que des-
criben bien el camino recorrido por el héroe, paso a paso hasta alcanzar
una meta.

Se observa que se trata de términos muy concretos. Gracias a ello el
lector tiene ante si la imagen del héroe que desde el puerto se dirige a
la ciudad. Y de eso se trata, eso es justamente lo que el poeta pretende:
que su lector no se extravie en el curso narrativo lineal.

El procedimiento de utilizar un léxico muy concreto es el procedi-
miento poético normal que precede y sigue a una metafora, no a una
comparacion. Gracias al léxico concreto el lector capta la imagen que
lleva consigo el cambio de plano, que no esta vinculado al contexto por
ningln rasgo léxico.

Hay una fuerte asimetria entre la comparacion y la expansion al ele-
mento metaforico de la comparacion. La asimetria es métrica, dos ver-
sos frente a seis. Es también léxica porque este vocabulario, muy con-
creto, que caracteriza y cohesiona semanticamente los dos miembros de
la comparacion, no presenta términos distintos, pero que hagan referen-
cia a nociones comunes. Esta asimetria total es llamativa, y es ella la
que me hace pensar que la secuencia comprendida desde dv hasta To-
kijeg tiene una marca formal, el conector relativo dv, que nos induce a
definirla como expansion del elemento metaforico, pero a su vez las
marcas formales aportadas por el léxico nos inducen a pensar que su
funcionalidad es la de una metafora con relacion base. Pues entende-
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mos que la funcionalidad de metafora se cumple cuando estos dos re-
quisitos formales: 1) la presencia de un Iéxico concreto, que deja bien
vinculada al contexto la imagen, de forma que el lector pueda captar el
hilo del discurso, y 2) la absoluta discoincidencia entre el 1éxico que ro-
dea la metafora y el de ésta, y, por tanto, la ausencia de nociones co-
munes. Este punto de vista es importante desde la perspectiva de la cri-
tica literaria. De acuerdo con él, estariamos ante lo que preferimos de-
nominar una «casi metafora».

A esta secuencia que pensamos que funciona como una «casi meta-
fora» hay que dedicarle un analisis detallado.

Consta de dos miembros, el primero de tres versos y medio, el se-
gundo de dos versos y medio. Hay, por tanto, una estructura formal
decreciente en la que el segundo miembro —yédvurar 6¢ Te ... Toxijeg—
es una expansion aditiva del primero.

Aqui el escritor y por tanto el lector se desvian por completo del
plano del contexto para entrar en otro plano con autonomia propia,
porque ya no se percibe el contenido de Jason semejante a un astro,
sino el del mismo astro, mensajero del amor, que aparece al atardecer.

El astro del atardecer brilla en el cielo oscurecido, haciendo resplan-
decer en el horizonte imaginativo de una mujer joven el suefio que brilla_
en la opacidad cotidiana.

Las nociones que delimitan el plano metaforico son las tres que ana-
lizamos a continuacion:

. La nocion de luz —kakdv épeuvddpevog, dvréAdovra— que brilla
en la sombra de la naturaleza constituye el nucleo semantico. Las otras
dos nociones amplian el nicleo semantico en las vertientes opuestas de
sombraduz.

2. La nocion de sombra viene significada por el léxico que hace re-
ferencia a la mujer joven —vipgat y mapdévoc— enclaustrada en lo co-
tidiano de la vida, que es lo cotidiano de sus vidas particulares. Esa
sombra, esa clausura, la constituyen tanto el encierro de la mujer casa-
da -—vnyarénowv kakiPnot— como la dependencia fisica de la voluntad
paterna de la doncella —19éoto ... Q kal pv pvnornv xopéouat Tokijec.

3. La nocion de luz viene significada por los términos Supara 6éA-
YEL, yavutay, lpeipouoa, los ojos llenos de luz interior, el regocijo de la
espera amorosa, la esperanza en suma que ilumina irrumpiendo en lo
cotidiano de la vida.

Vemos como se han creado esferas semanticas mas amplias en torno
al nicleo. Sea cual sea el campo semantico de los términos que integran
las esferas semanticas, ellos han sido atraidos a las nociones nucleares
de «luz«sombran.
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Analisis externo

La tercera comparacion de Las Argonauticas se inserta en el siguien-
te contexto: el que la precede describe el manto de Jason, regalo de Ate-
nea, y su lanza, regalo de Atalanta. Se va describiendo la belleza del hé-
roe, como en otro tiempo ha despertado el amor de Atalanta. El con-
texto que sigue a la comparacion describe la impresion que la belleza
del héroe despierta en las mujeres lemnias; solo verlo despierta gozo en
ellas.

La belleza de Jason, que suscita admiracion y amor, es la nocion
que impera en todo el contexto que entorna la comparacion.

Por otra parte, hay un cambio de escenario entre el contexto que
precede a la narracion y el que le sigue. El que la precede describe una
escena tipica de armarse un héroe en su campamento. El que la sigue
nos lleva a una escena ciudadana, a un escenario de vida cotidiana 2n
una ciudad griega.

Hay, por tanto, en el contexto que entorna la comparacién dos pa-
rametros: desde uno de ellos, la nocion pertinente unica es la belleza del
joven héroe y los sentimientos que ella suscita. Desde el otro parame-
tro, hay un cambio de escenario, el campamento en puerto y la vida de
la ciudad.

Insertada en este contexto, que se proyecta en dos parametros, la
comparacion también se proyecta en dos parametros, a saber: la com-
paracion base que anilla la metafora y la secuencia metaforica.

La funcionalidad de la comparacion base consiste en hacer progre-
sar la narrativa, que nos traslada de un escenario a otro mediante la
nocion del caminar y el camino.

La funcionalidad de la metafora consiste en paralizar la narrativa,
intensificando la nocidén contextual de la belleza del joven héroe y los
sentimientos que despierta por el procedimiento del cambio a otro pla-
no, autonomo en si mismo.

5. Tipologia IV -

Zuv 8¢ xal wWAot 8fBev, dmérporor dvribwvreg
nplv nep dveA@éuevai oxomufv, fntovro ¢évoio
1000 Mmyevéwv fpweg dprjiot, Huév diorolg
néé xal éyxelpor dedeypévor, eladre névrag
dvripinv donepxéc dpivouévoug ¢ddiav.
Qg & dre Sovpara paxpa véov neréxeaot Tunévra
OAorépot aroixndov énl pnyulvi péAwory,
1005 3¢pa vorioBévra xparepoug dveyolaro }6p¢oug-
We ol évi Suvoxfj Auévog mohwio Téravro
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éZelng, 8AdoL pév ég dAuupdv dBpdot Gbwp
bunrovreg xepaldg xai orbea, yula &’ Unepbev
xépow Tewvdpevor Toi &’ Eumaiwv alytaloio
1010 xpdara pév YaudBoioi, nédag &’ elg PévBog Epeibov,

dudw dp’ olwvolot xal [xBUot xippa yevéoBar.
“Hpweg &', 8¢ brj opiv drapPig Emher’ deBlog,

o Tére nelopara vnog énl nvoufic dvépoto
Avoduevot mpotépwoe 618 dAdg oldua véovro.

Y también los demas en seguida, al volver hacia atras, saliéndoles al en-
cuentro antes de subir a la atalaya, se dedicaban a la matanza de los Nacidos
de la tierra los héroes belicosos, recibiéndolos con flechas y lanzas hasta que a
todos los que de frente y violentamente los atacaban los exterminaron. Como
cuando largos troncos recién abatidos por hachas los lefiadores en fila en la ri-
bera los tiran para que, humedecidos, soporten las fuertes clavijas, asi aquéllos
en la entrada del puerto blanco de espuma estaban tendidos uno detras de otro:
los unos apifiados en el agua salada, sumergiendo la cabeza y el pecho y las
piernas tendidas sobre la tierra. Los otros, al contrario, las cabezas en la arena
de la playa y los pies en la cavidad del mar hundian. Unos y otros por igual
para ser presa de pajaros y peces.

Los héroes, cuando ya su empresa no les estaba turbada por el temor, en-
tonces, soltando las amarras, al soplo del viento caminaban hacia adelante a
través del oleaje del mar.

Esquema de la tipologia

1. Contexto que precede: Contraste 5 versos
Ziv 8¢ xai WAhot ... ¢8di1Zav

2. B. Metaforico: 3 versos
wg & &re UAordpot ... BdAwatv (subjuntivo)

A. Comparado: 6 versos
Plano general &g ol ... Téravro
Plano concretizador dAAot pév ... Teivduevor
ol &' Eumaw ... Epeidov
Plano general du¢w du’ olwvolot xal [xBuat

3. Contexto siguiente: Contraste 3-4 versos

Analisis interno

Entre la secuencia metaforica y la secuencia comparada hay una re-
lacion simétrica que se marca mediante un léxico, no recurrente, pero
que hace referencia a las mismas nociones. Esas nociones que cohesio-
nan semanticamente las dos secuencias son las dos siguientes: la de ha-
cinamiento y la de inaccion e inermidad.
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La nocion de hacinamiento se marca formalmente mediante los tér-
minos oToixndév en la secuencia metaforica y ¢Zeing en la comparada.
Esos dos adverbios enlazan la imagen de los troncos de arboles tirados
uno tras otro, formando un montén, una vez que los lefiadores les han
cortado su vida, separandolos de sus raices, con la narraciéon de los Na-
cidos de la tierra, tendidos en fila después de que los Argonautas hayan
segado sus vidas.

La nocién de inaccion e inermidad se marca formalmente en el pla-
no del léxico mediante los términos Tunévra en la secuencia metaférica
y la recurrencia réravro y rewvdpevot en la secuencia comparada. Esos
términos ponen en el mismo parametro de significado a los arboles aba-
tidos a golpes por las hachas del lefiador y a los cuerpos de los Gigan-
tes tendidos en tierra, abatidos por las armas de los Argonautas.

En el plano sintagmatico la misma nocion de inaccién e inermidad
la marcan formalmente los dos sintagmas de caracter final: en la se-
cuencia metaforica el sintagma 8¢pa vorio9évra Kparepolg dveyoiaro
Yougoug y en la comparada el sintagma dudw du’ olwvoiot kal (xSuot
kUppa yevéodar. La semantica de los dos sintagmas es portadora de la
nocion de inermidad.

La imagen de los troncos de arboles dispuestos para convertirse en
madera de barcos, victima pasiva de la obra humana, se cohesiona se-
manticamente con la narracion de los cuerpos inanimes de los Gigantes
dispuestos para convertirse en presa de pajaros y peces, victimas pasivas
de la obra del mundo animal.

Entre la secuencia metaforica y la comparada hay también una rela-
cion asimétrica. Las marcas formales de la asimetria son las siguientes:

— Desde el punto de vista de la métrica, la secuencia metaférica
consta de tres versos, mientras que la comparada consta de seis.

— Desde el punto de vista de la estructura compositiva, se puede
apreciar que la secuencia metaférica introducida por wg 6’ 87e consta
de un solo miembro; en él la funcién sintactica del elemento metaférico
—~dolpara— es la de objeto directo. En cambio la secuencia compara-
da introducida por g consta de un miembro inicial —ol &vi Suvoxij At-
Hévog mowoio Téravro/ égelng— que va acompaiiado de una expansion
en aposicion partitiva —d&AAot pév ... Tol 8 —. En esta secuencia el ele-
mento comparado desempeia la funcion de sujeto.

— Desde el punto de vista del 1éxico hallamos que en la secuencia
comparada se intensifican las nociones de hacinamiento y la de inaccion
e inermidad y se encuentra la nueva nocion del mar, que estd apenas
apuntada en la secuencia metafdrica.
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La nocion de hacinamiento se intensifica por causa de la repeticion
de los términos ¢&eing junto a d9pdot. La nocion de inaccion € inermi-
dad se intensifica por la repeticion del mismo término téravro y Tewad-
pevol y también se intensifica por la semantica de sintagmas recurrentes
como «en el agua salada sumergiendo cabezas y pecho», «las piernas
tendidas sobre la tierra», «las cabezas en las arenas de la playa», «hun-
dian los pies en la cavidad del mar». Todos esos sintagmas tienen un re-
ferente comun: los cuerpos inermes de los Gigantes muertos.

La nocion del mar en la secuencia metaforica esta esbozada median-
te el empleo del término pnyuivt solo. En cambio, en la secuencia com-
parada se aglomeran los términos que evocan la nocion de mar, asi
dApupdv ... Géwp, alytaroio, YaudSotot, BévSog.

Analisis externo

La comparacion se inserta en un contexto en el que se ha narrado
como Heracles, solo en un principio, hace frente al ataque inesperado
de los Gigantes, y luego como les hacen frente todos los Argonautas.
Este es el contexto que precede a la comparacion. En el contexto que
sigue se narra el momento en que los Argonautas, libres ya del peligro
que supuso el inesperado ataque, se dan a la mar.

Si se analiza ese contexto, se observa que la nocion relevante es la
de los héroes y su actividad. Asi se encuentran los términos recurrentes
fipweg dprwot y fipweg en el contexto que precede a la comparacion y
en el que le sigue respectivamente.

Se encuentran también verbos que significan bien la actividad de los
Argonautas: en el contexto que precede a la comparacion dvriéwvreg,
finrovro, é6diav. En el contexto que sigue, la actividad de los héroes se
continiia marcando bien mediante el sintagma que habla de soltar ama-
rras —mneiopara ... Avoduevoi—, bien mediante el verbo que significa la
nocion de «caminar» —véovro.

El léxico va marcando una oposicion de nociones entre el contexto
y la comparacion, a saber, una oposicion entre la nocion de la actividad
de los Argonautas y la inaccion e inermidad de los Gigantes. Es este
contraste léxico el que nos hace saber que la funcionalidad de la com-
paracion es la de crear un contraste con relacion a la narrativa.

ITII. PAREJA DE SIMILES

1. Tipologia I
La quinta y la sexta comparacion forman pareja. Se trata de una

unidad literaria que presenta una secuencia de dos comparaciones enca-
denadas y que tienen ambas el mismo referente.
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Doy el texto y la traduccion de las dos comparaciones.

00bé 1ig auTijv vijoov émppadéwg évinaev
Eupeval - 008" ind vuxri Aoloveg d¢ dvidvrag
fipwag vnueptéc émjioav, dAAd mou dvdpdov
Maxpiéwv eloavro Meraoywcdv “Apea xéAoar:

1025 7@ xal revyea duvreg énl odlot xelpag dewpav.
Ziv & Ehagav peliag e xal domidag dAAjAototy,
6%elp Ixehot punf) nupdg, f 7" évi Bduvoig
avaAéolot meooloa xopuaoeral. ‘Ev 8¢ xuboipudg
Sewvég Te Laueviig e Bohioviw néoe Sripg -

1030 008’ & ye dniotfirog Unép pdpov adTig EueAlev
olxade vupgidioug Barduoug xal Aéxtpov IxéoBar
dAAéG pv Aloovidng rerpappévov [8ug éoio
nAfi&ev énaiSag orijbog péoov, dudi 6¢ doupl
dotéov ppalabn - & & évi yapdBoiov éAuobeic

1035 poipav dvémnoev. Tryv yap Béuig ol mor’ dAvEai
Bvnrolow, ndvry 8¢ nepi uéya nénrarar Epxog:
Wg Tov bibuevéy mou ddeuxéog Extobev dng
elva dpotjwv adrfj imé vuxti mébnoe
papvduevov xeivotot. Mokeig & émapnyéveg Aot

1040 Extabev * ‘HpaxAéng uév éviiparo TnAexiija
né¢ MeyaPpévrnv: Zpédpwv &' évdpiZev “Axaorog *
MnAeog 8¢ Zéduv elhev &pniBodv Te Mépupov -
adrdp éuppeling Tehapwv Baoikfja karéxra -
“Ibag &' aU Mpopéa, Kiuriog & *Yaxwvdov Enegve,

1045 Tuvdapida: & dugw Meyarosodxea Phoylov re *
Olveibng & énl roiawv ¥Ae Bpaciv ‘lrupovija
16¢ xal ‘Apraxéa, mpépov dvbpiv - ol ¥Ti ndvrag
évvaérat Tipaig Hpwiol xudalvouauv.

Ol &' dAhot elavreg Umérpecav, NiTe xiprouc

1050 wrunérag dyeAnddv Omorpéoowat méhetal.

'Eg 8¢ nidag budde méoov dBpéor - alga 8 adriic
nAfjro méAig oTovéevrog Umotponiy moAépolo.

Ninguno se dio verdadera cuenta de que la isla era la misma. Y tampoco,
por causa de la noche, los doliones comprendieron que de verdad los héroes
volvian, sino que creyeron que el Ares pelasgico de los macrios habia arribado,
de modo que, vistiendo sus armaduras, entablaron combate contra ellos. Se pa-
saban unos a otros lanzas y escudos, semejantes a la impetuosa acometida del
fuego que, cayendo en matorrales secos, levanta su cresta como si de un pena-
cho se tratara. Y un ardor que persigue la gloria en el combate, temible e impe-
tuoso, cayo en el pueblo dolionio. Ni siquiera Cizico, librandose de su destino,
iba a regresar del combate a su casa, a su camara nupcial y a su lecho, sino que
cuando estaba vuelto frente a él el Esonida, atacandolo, lo golpeo en medio del
pecho y se le rompi6 el esternén con la lanza... Otros muchos que acudieron en
su ayuda encontraron la muerte. Heracles derribo a Telecleo y a Megabrontes,
a Esfodris lo despojé de su armadura Acasto, Peleo vencié a Zelis y al belicoso
Géfiro, también el de la buena lanza, Telamoén, mato a Basileo, Idas, por su
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parte, a Promeo y Clitio dio muerte a Jacinto y ambos Tindaridas a Megalosa-
ces y a Flogio, y también el hijo de Eneo vencié al audaz Itimoneo y a Arta-
ceo, caudillo de hombres. A todos ellos todavia hoy los habitantes del lugar los
glorifican, rindiéndoles culto de héroes. Los demas, retrocediendo, temblaron
de terror como ante halcones de rapido vuelo, en bandadas, retroceden, tem-
blando de dolor las palomas. Hacia las puertas de la ciudad en tropel se preci-
pitaron todos juntos y al instante la ciudad se lleno de griterio por la huida del
luctuoso combate.

Esquema de la tipologia

— Anticipacion del elemento comparado: 5 versos

— Cierre de la unidad de anticipacion y abertura de la comparacion
Ziv &' EAaocav periag Te xal donibag dAArjAototy

A + B. Comparacion: Nicleo reducido bimembre

6Zeip Ixehot punf} nupég

-— Expansion al elemento metaforico (B):
fj v évl Bdpvoig / avaléoiol mecoloa koplooeTat

— Expansion al complejo comparado metaférico: -~~ - ¥ / 1 verso
‘Ev 6¢ xudoiudg | bewvbg Te Lapevig Te ... Sipw
Escena de combates individuales

Anticipacion: el contexto amplio de toda la escena de combates individuales
A. Comparado: Ol § dAAot elZavreg Unérpeoav

B. Metaforico
fire xiproug | wrunérag dyeAndov Unotpéoowot néleial

Expansion: 2 versos

Analisis interno

Como anunciamos antes, se trata de una unidad literaria en la que
hay dos comparaciones emparejadas.

En la primera, se compara a los guerreros dolionios en el momento
de pasarse las armas de mano en mano con la acometida del fuego que
se propaga de matorral en matorral.

La secuencia comparada inicia la estructura compositiva extendién-
dose en un verso solamente que anticipa a ikeAot — oUv &’ EAagav pe-
Alag Te kai donibag dAArjAotov.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



28 MERCEDES VILCHEZ EM LVII 1, 1989

La secuencia metaforica es el segundo término de la estructura com-
positiva, que se prolonga mediante una expansion —i} 1" &vl 8dpvoig /
avaréolor meooloa xopUooeTal.

En el centro queda el nucleo de la comparaciéon con el elemento
comparado y el metaforico —é&eip Ikerot pumfj mupéc.

La estructura consta de los siguientes elementos: anticipacion del
elemento comparado, niicleo de la comparacion, expansion del elemen-
to metaforico.

La relacion de simetria entre las dos secuencias esta marcada no por
un léxico comin, sino por un léxico unificado semanticamente, o sea,
que hace referencia a las mismas nociones pertinentes. Esas nociones
son las de «movimiento» y «armas de guerra».

La nocion del movimiento la marca la correspondencia £Aagav en la
secuencia comparada y pumj en la metaforica. El movimiento de los
guerreros pasandose de unos a otros las armas significado por &Aagav
tiene su correlato en el movimiento que supone la acometida del fuego
significada por pumij.

La nocion de armas de guerra la marcan los términos MeAlag y domi-
bag en la secuencia comparada y kopiooerat en la secuencia metaforica.
Como las lanzas y los escudos que proyectan su imagen en el aire al ele-
varse en su paso de mano en mano, el fuego eleva su llama en el aire
como si de un yelmo se tratara.

La relacion asimétrica entre las dos secuencias se marca formalmen-
te por un léxico especifico —é&ely, mecoloa— que hace referencia a la
nueva nocion del caracter impetuoso del movimiento que se proyecta
sobre un receptor pasivo, asi el fuego cae sobre matorrales secos con
violencia.

La segunda comparacion consta de la secuencia que inicia la estruc-
tura compositiva, que es la comparada, y de la secuencia metaférica
que la sigue.

La relacion simétrica entre las dos secuencias de la comparacion vie-
ne marcada por un mismo léxico, recurrente, que se refiere a la nocién
de «temor» —Unérpecav y Umotpéoowoat respectivamente—. A los gue-
rreros dolionios los invade el temor ante la acometida de los héroes
griegos como a palomas ante la acometida de halcones.

La asimetria entre ambas secuencias la marca un léxico especifico en
la secuencia comparada, el término elZavrac que evoca la nueva nocion
de «huida» consecuencia del temor. Esta es la segunda nocion pertinen-
te del elemento comparado, la retirada de los guerreros dolionios ante
el ataque de los griegos.
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Comparando la estructura compositiva de las dos comparaciones se
observa que el orden es el mismo en las dos, a saber, secuencia compa-
rada seguida de secuencia metaforica. Pero mientras que en la primera
comparacion es la secuencia metaforica la que amplia la nocion base
del movimiento, en la segunda comparacion, por el contrario, es la se-
cuencia comparada la que amplia la nocion base del temor. Hay, por
tanto, una estructura compositiva cruzada.

Ambas comparaciones contrastan entre si porque mientras en la pri-
mera se pone de relieve el ardor bélico de los dolionios, en la segunda
lo que se pone de relieve es su temor y su huida del campo de batalla.

Anadlisis externo

El contexto en que se incluyen las dos comparaciones representa tres
escenas, o tres unidades literarias. La primera escena, que precede a la
primera comparacion, narra como la noche hace perder el rumbo de la
navegacion a los Argonautas y, sin saberlo, arriban al mismo punto del
que habian partido poco antes, el territorio de los dolionios, que les ha
dado hospitalidad. A su vez los dolionios tampoco conocen a los visi-
tantes inesperados y piensan que se trata del ataque de un pueblo ene-
migo.

La segunda escena, entre las dos comparaciones, describe la lucha
entre griegos y dolionios, con claro triunfo griego.

La tercera escena, que sigue a la segunda comparacion, narra la reti-
rada de los dolionios hacia su ciudad y el duelo que acompana a la de-
rrota.

Un analisis detenido del contexto inmediatamente anterior y pos-
terior de cada comparacion permite ver que ambas comparaciones estan
cohesionadas semanticamente, tanto con el contexto que las precede,
como con el que las sigue. Esa cohesion semantica nos permite determi-
nar que la funcionalidad que desempeiia una y otra comparacion es la
de cerrar una escena y abrir la siguiente.

La primera comparacion se cohesiona semanticamente con el con-
texto que la precede por medio de la secuencia comparada y con el con-
texto que la sigue por medio de la secuencia metaforica.

En la secuencia comparada las dos nociones pertinentes son las de
«movimiento» y la de las «armas de guerra». Exactamente las mismas
que en el contexto que la precede, donde se describe el momento en que
los hombres visten su armadura —reUxea §0vreg— y se ponen en mo-
vimiento contra el enemigo —émnl oglot xeipag detpav—. En la secuen-
cia metaforica y en el contexto que sigue es recurrente la nocion del ca-
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racter impetuoso del movimiento que cae de improviso sobre un recep-
tor, nocion bien significada por la repeticion megodoa - méoe. Asi el
embate del fuego ardiente al caer en matorrales secos se corresponde
con la descripcion del embate del ardor bélico al caer en el animo de los
guerreros dolionios.

La segunda comparacion ofrece un panorama similar. En ella la se-
cuencia comparada constituye el cierre de la escena de batalla, con la
que esta cohesionada semanticamente. Y la secuencia metaforica, a su
vez, abre el camino a la siguiente escena, la de la huida, con la que tam-
bién esta cohesionada semanticamente.

La secuencia comparada con su elemento introductor ol § &AAot se
relaciona con la escena anterior, en la que se ha ido describiendo como
los guerreros dolionios, en combate individual, son vencidos por los
griegos. La nocion significada por ei€avreg —«cedern— esta cohesio-
nada semanticamente con las nociones de la narrativa de la escena pre-
cedente, por medio de la que se va describiendo como los dolionios re-
ciben la muerte, son despojados de su armadura. La nocion de «derro-
tan, preparada por toda la escena, se resume y se cierra en la nocion de
derrota definitiva, no individual, sino colectiva con el término eiZavreg.

La secuencia metaforica esta cohesionada semanticamente con los
primeros versos de la tercera escena por medio de dos términos que
evocan la nocion de «huida en tropel» —dyeAndév y duddw—; como las
palomas huyen en bandadas, los guerreros dolionios huyen en tropel
hacia la ciudad tras la derrota en el combate que abre la tercera escena,
que narra el duelo que ha provocado la derrota.

Se trata, en consecuencia, de una secuencia de dos comparaciones
encadenadas, de igual extension, con un mismo referente, que contras-
tan entre si —«nocion de acometida»/«nocion de huida»— y que fun-
cionan abriendo y cerrando escenas en las que el ritmo de la narrativa
también contrasta —ataque de los dolionios / victoria parcial griega
/ derrota dolionia definitiva / duelo.

2. Tipologia I

La octava y la novena comparacion forman también pareja. Se trata
de una unidad literaria que presenta dos comparaciones encadenadas,
pero cada una de ellas tiene distinto referente y también para una y
otra es distinto el vehiculo de la comparacion o elemento metaf6rico.

La nocion comin a ambos similes es la de presentacion de estados
animicos. La segunda constituye una intensificacion de la primera.
Tampoco la segunda comparacion esta enlazada por ningin rasgo con

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



EM LVII 1, 1989 ARGONAUTICAS DE APOLONIO 31

el texto que la sigue, sino solamente con el que la precede. Por esta ra-
zén creo que la unidad literaria en la que estin insertas y la ultima
comparacion en concreto constituyen un cierre de escena.

Doy primero los dos textos, con sus contextos inmediatos, en grie-
go. Luego una traduccion. Mas adelante paso a dar un esquema de la
tipologia de los dos similes y de su contexto. Y por tltimo procedo a
un analisis interno y externo.

1240 To0 &' fjpweg ldxovrog énéxAuev olog éralpwv
Elkaridng MoAignuog, lwv mpotépwoe keAeiBou
8éxro yap "HpaxAfja neAipiov drmé8’ Ixorro.

Bfj 8¢ peratZag Mnyéwv oxedév, NiTe Tig Onp
dypiog, dv pd Te yfipug dnénpoBev IkeTo piAwy,

1245 Ap@ &' al@bpevog peravioerar, 008" éméxupoe
nolpvpowv —mpd ydp avrol évi orabuoliot voureg
EAoav—, 8 8¢ orevdywv Ppéuet donetov, S¢ppa xdupov:
W¢ 167’ 8’ Eldaribng peyd)’ Eotevev, dudl 6¢ xpov
$olra xexAnyws, peén 8€ ol Ender’ dum.

1250 Alya & épuooduevog péya ¢pdoyavov wpro SlecBai,
u nwg f Bripeaoiv EAwp nélev, Né v dvdpeg
podvov &évr’ éAéxnoav, dyouat 8¢ Anid' érolunv.
"EvE’ a0t ZUuPAnTo xard otifov "Hpaxifi
yupvdv énaloowv maldug Zidog * €0 8¢ wv Fyvw

1255 onepxéuevov pera vija 51a xvépag. Adrixa &' &mv
Exgaro Aecuyarény, Pefapnuévog doBuari Buudy -
«Bawpbvie, aTuyepdv Tot dxog mdumpwrog évijw.

00 yap “YAag kprivnv 8¢ xwwv aéog adric Ixdvel,
4AAé ¢ Anotiipeg Evixplugavreg dyouvoty

1260 fj Bfipeg alvovrar Eyw &’ ldxovrog dxouca.»

Mg ¢pdro’ 7@ &' dlovrt xard xporddwv dAig 15pug
xrikiev, &v 8¢ xeAawvdv Omd onAdyxvoig Léev alpa.
Xwépevog' 8" éAdrnv xauddic Pdrev, ég 6¢ xéAeubov
v 8éev [) nédec airol Unéxdepov dlooovra.

1265 *Qg &' dre 1lg e powm reruppévog Eoouro Talpog
meloed Te mpodincv xal éAeonibag, 0062 vourwy
008’ dyéAng 86etat, mpriooe & 886v dAdor’ dmavarog,
&Aote & loTduevog Kal dva mAariv adxév’ delpuwy
Inotv puxnua, xax PepoAnuévog olorpe:

1270 Qg & ye pauwy éré uév Bod youvar' Emadde
ouvexéwg, été 8’ alre peraAdjywv xaudroio
TijAe duanpioiov ueydy Podaoxev durf.

Un solo héroe de entre sus compaiieros oy6 gritar a Hilas, el Eilatida Poli-
femo que iba por delante en el camino, porque aguardaba a que volviera el gi-
gantesco Heracles. Lleg6 de un salto cerca de las Fuentes, como una fiera sal-
vaje a la que desde lejos llega el balido de las ovejas y consumida por el ham-
bre se pone en camino y no alcanza el rebafio —porque antes los pastores los
han encerrado en el redil —y ella, gimiendo, ruge con todas sus fuerzas hasta
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que queda agotada, asi entonces el Eilatida gemia con todas sus fuerzas y reco-
rria el lugar sollozando, y sus gritos se volvian roncos.

En seguida desenvainando su gran espada empezd a correr no fuera a ser
que hubiera sido presa de fieras, o bien que, como estaba solo, algunos hom-
bres le hubieran tendido una emboscada y so lo llevaran como fécil botin...
[faltan 8 versos)... Asi dijo. Al escucharlo Heracles, de las sienes le empez6 a
correr abundante sudor y negra sangre le hervia en lo hondo de las entraiias.
Encolerizado tir6 a tierra el abeto y corria por el camino por donde sus pies lo
llevaban al azar, en su precipitacion.

Como cuando un toro picado por un tabano se desboca abandonando pas-
tizales y praderas, no se ocupa ni de los pastores, ni del rebafio, y unas veces
recorre ¢l camino sin reposo, y otras, parandose y alzando su ancho cuello, lan-
za un mugido, herido por cruel dardo. Asi él, victima de agitacion, unas veces
movia sus rapidas rodillas sin parar, como otras, en cambio, abandonando su
esfuerzo, gritaba con potente voz que penetra a lo lejos.

Esquema de la tipologia

— Anticipacién: 3 versos

— Cierre de la unidad de anticipacién y abertura de la comparacion
B} 8¢ peralZag Myéwv axedév

B. Metaférico: 4 versos + ... .:
nire Tig Brjp dypiog
1§ ... ueravioeral
(expansion) &v pd te yflpug ... Ixero
2 008" ¢néxupae molpvpotv
(expansion) rpd yap ... voufjeg EAaav

3668 ... Ppéue

A. Comparado: 2 versos
g 161’ dp’ Eldaridng ... Eorevev
&¢ ¢olra
6¢ ol Enmkero airi

— Cierre: 3 versos

— Narrativo: escena del encuentro Polifemo-Heracles: 4 versos
— Estilo directo: 4 versos

— Anticipacion: 4 versos

B. Metaférico: 5 versos
wg &' dre ri5... EaouTo
005¢ S0eTau
npticoei 6¢ ddor’
dMore §' ... Inawv
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A. Comparado: 3 versos
oté pdv ... EmaAle

@g 8 ye
oté¢ & ... Podaoxev

Analisis interno

En la primera comparacion estan las dos secuencias muy cohesiona-
das semanticamente. La simetria es total entre la secuencia comparada
y la metaférica o vehiculo de la comparacion. Las nociones pertinentes
del complejo integrado por secuencia comparada - secuencia metaforica
son las siguientes, marcadas por un léxico recurrente:

— Nocion del «caminar sin rumbo fijo» —pueravioerat y ¢olra—;
tanto el animal acuciado por la angustia del hombre como Polifemo
acuciado por la angustia del compaiiero desaparecido deambulan en
una busqueda esteril.

— Nocion de «gemir» y «gritar», consecuencia de la busqueda inutil
—orevdxwv y Eotevev, Ppépel, kexkAnyws, aimi—; el animal ruge emi-
tiendo un sonido de dolor que es igual al gemido del hambre, y el hom-
bre que gime de dolor profiere gritos desesperados que se asemejan al
bramido del animal.

En la segunda comparacion hay también una fuerte cohesion se-
mantica, marcada por un léxico unificado semanticamente en torno a
las siguientes nociones:

— De estado de agitacion incontenible.
— De carrera desenfrenada.

— De inmovilidad repentina.

— De manifestacion de dolor.

El estado de agitacion lo marcan bien los sintagmas: powm TeTuppé-
vog, kakw PefoAnuévog oloTp y el termino paipwy.

La picadura del tabano enloquece al toro como a Heracles lo enlo-
quece la herida causada por la noticia de la desaparicion de Hilas.

La idea de carrera desenfrenada la marcan bien los términos &gouro
y drmavoTog y el sintagma paralelo 3od yoluvar’ &malAe.

La idea de la inmovilidad repentina la signifcan el término loTdue-
vog y el sintagma paralelo peraAArjywv kapdroto.

La nocion de dolor la significan bien los sintagmas Mow poknua y
su paralelo peydAp Podaokev.

La segunda comparacion intensifica a la primera, con la que esta
cohesionada por nociones comunes: asi &oouto, dmavorog, Sod yolvar’
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&nalAe son ecos de peravioeral y ¢oira dando idea del caminar sin rum-
bo primero, luego en carrera desenfrenada por el dolor.

También notv poxnua es eco de orevdywv y Ppéuet haciendo ver el
gemido de dolor. Y Podaoxev autij es eco de xexAnywg y adTi.

Analisis externo

Las dos comparaciones se insertan en un contexto en el que primero
se describe como Hilas se aleja del grupo para ir a buscar agua, a lo
que sigue un excurso donde se evoca la relacion que une a Heracles con
el joven y el amor que le profesa.

Después continiia la narracion de la escena en que la Ninfa de la
Fuente, prendada de la belleza de Hilas, lo rapta. La escena acaba con
el grito de Hilas.

Y comienza una nueva escena, que describe a Polifemo que, aparta-
do del grupo también, aguarda a Heracles en el camino en el momento
en que oye el grito de Hilas. Aqui se inserta la primera comparacion.
Esta se contintia con la narracion de la basqueda del joven, el encuen-
tro de Polifemo y Heracles, la nueva busqueda, cada vez mas desespera-
da, y aqui se inserta la segunda comparacion.

Se ve que la segunda comparacion intensifica a la primera. Y se ve
asimismo que, de una forma simétrica, la narrativa se va intensificando
en torno a la descripcion de la busqueda de Hilas.

Hay simetria entre la narrativa y la secuencia de las dos compara-
ciones. Pero la segunda de las comparaciones no queda vinculada con
el discurso narrativo que la sigue, sino solamente con el anterior. Por
ello creo que la pareja de similes y su contexto constituyen un cierre de
unidad literaria.

IV. CONCLUSIONES

1. Desde el punto de vista formal hemos encontrado los siguientes
aspectos relevantes:

1.1. Las Comparaciones se encuentran aisladas, o bien en cadena.

1.2. Es relevante el estudio, generalmente marginado, de la rela-
cion entre el elemento comparado y el metaforico o vehiculo de la com-
paracion.

1.3. Para realizar este estudio entre el elemento comparado y el
metaforico o vehiculo de la comparacion, se impone establecer las dife-
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rentes tipologias con que nos encontramos en las Comparaciones. Y
también la cohesion semantica, o ausencia de dicha conexion —rela-
cidon simétrica o asimeétrica—, que va hilando el engranaje que vincula
al elemento comparado con el metaforico o vehiculo de la comparacion.

1.4. Desde este mismo punto de vista formal de analisis interno de
la Comparacion, nos encontramos con que en Las Argonduticas, en el
canto primero, que es el que ha sido objeto de nuestro estudio, solo en
una ocasion —comparacion segunda y séptima— se repite la misma ti-
pologia.

Lo relevante es la variacion, como era esperable en una poesia ma-
nierista, destinada a ser leida, no a ser memorizada como la épica ho-
meérica.

2. Desde el punto de vista funcional, que hemos llamado analisis
externo, hemos estudiado la capacidad de integracion de la compara-
cion en su contexto, anterior y posterior, a la busqueda de su funciona-
lidad. Hemos hallado las siguientes funciones de las comparaciones que
han sido objeto de estudio:

2.1. Hacer progresar la narrativa épica: primera y tercera.

2.2. Cierre de unidad literaria: segunda y séptima.

2.3. Creacion de contraste con relacion a la narrativa: cuarta.

2.4. Cierre de unidad literaria y apertura de la siguiente unidad:
pareja de similes constituida por la quinta y sexta comparacion, y pare-
ja de similes constituida por la octava y novena comparacion.
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