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LAS FUENTES DE HESIODO Y LA COMPOSICION
DE SUS POEMAS

Various elements of Hesiod’'s poems (cosmogony, theogony, series of proverbial
maxims, etc.) originate in Eastern Literature, and this assertion is today accepted
by all. The author of this paper thinks that the knowledge of those models could
be profitable in order to study how Hesiod has modified and combined them to
produce his great poems. He also believes that Hesiod is dependent on Greek
poetry inspired on those models and on other ones more properly Greek. But the
result of his re-elaboration of the pre-Hesiodic Greek poetry is two poems very
new and original regarding their composition and ideas.

I. ALGUNOS PRECEDENTES

Las fuentes y los modelos de Homero, es decir, la épica micénica,
s6lo en alguna medida podemos reconstruirlos o imaginar cé6mo eran
a partir de los propios poemas de Homero, aunque puedan afiadirse
datos precedentes de la épica comparada. En cambio, en el caso de
Hesiodo, tenemos testigos independientes: mitos y géneros orientales
—mesopotamicos, hurritas, egipcios, etc.— que hoy se estd de acuerdo
en que de una manera u otra influenciaron la poesia hesiédica. Podemos,
por tanto, presumir que en el caso de ésta serdA mdas hacedero establecer
el tratamiento que el poeta daba a sus materiales, lo que hay de original
en su composicién, la intencién que subyace a la misma. Y mas si con-
tamos con que tenia delante de si, al tiempo, el modelo de Homero
(aunque esto a veces se discute, véase a continuacién). Pero la verdad
es que el estudio de la composicién hesiédica en relacién con sus ma-
teriales y antecedentes apenas ha sido abordado, que sepamos. Vamos
a hacer aquf el intento de avanzar por este terreno en la medida de lo
posible.

Claro est4d que el concepto de «fuentes» debe ser precisado en este
caso cuidadosamente y lo mismo el de «modelos». Para empezar, hay
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2 FRANCISCO R. ADRADOS

que distinguir entre los mitos y sus versiones literarias. El mito cosmo-
gonico y el mito de la sucesién en la Teogonia estdn emparentados, como
se sabe, con mitos orientales: hurritas (El reinado de los Cielos, He-
dammu, El canto de Ullikummi), babilonios (Enuma Elish o Poema de
la Creacidn) y fenicios (las noticias de Filén de Biblos y ciertos textos
de Ras Shamra), sobre todo.

Pero el problema es el de si estos mitos llegaron a Hesiodo por
haberse difundido previamente en Grecia o bien directamente de uno u
otro modo. En este ultimo caso, puede haber influido una tradicién oral
0 una tradicion literaria. Y, todavia, para esta tradicién puede haber un
intermedio griego, también literario. Hay muchas razones a favor de
esta dltima hipétesis: entre otras, que pese a las semejanzas hay gran-
des diferencias entre la versién hesiédica y las orientales; y que hay
huella en Grecia de un tratamiento literario prehesiédico de estos temas.

Ciertamente, sean cualesquiera las soluciones que se den a los pro-
blemas de cronologia y de los textos intermedios, la proximidad de
Hesiodo a las tradiciones recogidas en esos mitos y poemas es mucho
mayor de la que puede haber, por ejemplo, entre el Poema de Gilgamés
y los poemas homeéricos, pese a que algunos de los ecos de aquel que
se propone que existen en Homero, pueden ser ciertos!. Y, sin descartar
la presencia en Hesiodo de tradiciones que previamente habian arrai-
gado en Grecia o le habfan llegado a él por via oral en Cima o en
Beocia, parece preferible la hipétesis de que el influjo oriental principal
se ha ejercido, sin duda mediatamente, a través de textos literarios.
Pues la difusién de las doctrinas cosmogénicas y sobre la sucesién de
los dioses, se realiza en Asia por medio de poemas recitados en el con-
texto de ceremonias de culto. Asf en el caso del Enuma Elish (recitado
en la fiesta de Akitu o Afio Nuevo) y en otros mas2 En Grecia misma
estaban asociadas a la literatura religiosa de adivinos y profetas (Orfeo,
Museo, Aristeas, Abaris, Epiménides, los 6rficos).

Sobre todo, es notable que en los poemas asiiticos a que nos refe-
rimos estén asociados, igual que en Grecia, un elemento cosmogénico
y el mito de la sucesién de los dioses; hay ademds elementos €picos y
genealégicos, ciertamente més desarrollados en Grecia. La coincidencia
no puede ser casual. Y se afiade algo muy importante: también para
otros elementos de los poemas hesiédicos existen precedentes en géne-
ros literarios orientales. Se trata, como es bien sabido, de dos tipos

! Cf. bibliografia en R. Adrados, Fernindez-Galiano, Luis Gil y Lasso de la
Vega, Introduccidn a Homero, 2* ed., Barcelona 1984, p. 74 ss. y en Jordi Cors i
Meya, El viaige al mdn dels morts en I'Odissea, Barcelona 1984, p. 506 ss.

2 Cf. M. L. West, Hesiod. Theogony, Oxford University Press 1966, p. 2.
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LAS FUENTES DE HESfODO Y LA COMPOSICION DE SUS POEMAS 3

diferentes de «méximas» o «preceptos»: aquellos agrupados en colec-
ciones inorganicas, de destinatario anénimo, desde la época sumeria a
la neobabilonia; y aquellos que se presentan como impartidos por un
padre a un hijo o bien como consejos dados por un visir a un rey o
principe: es un género frecuente desde época sumeria y, en Egipto,
desde el Imperio Medio 3.

Noétese que son géneros muy difundidos fuera de Grecia. Las colec-
ciones de proverbios «generales» estdn representadas por veinticuatro
colecciones sumerias, algunas editadas por Gordon y Alster, otras en
trance de ser editadas por Falkowitz* Hay, ademads, textos babilonios
editados primero por Ebeling y ahora por Lambert® y los Consejos de
un pesimista, asirios®. Hay luego las colecciones «personales», que van
de la época sumeria a la asiria. En Mesopotamia tenemos, con el tema de
los consejos de un padre a un hijo (en contexto mitico o legendario
casi siempre), las Instrucciones de Suruppak (a su hijo Ziududra, sal-
vado del Diluvio; en torno al 2500 a. C.)7, los Consejos de Sabiduria
(hacia 1500-1200) 8, el escrito El escriba y su perverso hijo (no fechado)®.
Consejos del padre (adoptivo) al hijo se dan también en dos series com-
plejas en el Ahikar, de fecha asiria. Y hay que afiadir un texto de Ras
Shamra, los Consejos de Subé-awilum a su hijo. M4s o menos paralelos
son textos egipcios que comienzan por las Instrucciones de Ptahhotep
(un visir de la V dinastfa, c. 2500 a. C., a su hijo) y siguen con las de
Merikare (c. 2100), Amenenket (c. 1900 a. C.), Ani, Amenemhotep y
otras I, Nétese que con frecuencia se introduce el tema politico: las
instrucciones de Merikare son dadas a este rey, aunque sea por su padre.

También en Mesopotamia aparecen las instrucciones dadas al rey,
como las que da Hesiodo a los reyes de Tespias. En la coleccién de
Lambert hay, efectivamente (p. 110 ss.) unos Consejos a un Principe, de
época babilonia, entre el 1000 y el 700 a. C. El tema del didlogo entre

3 Pues bien, uno y otro género han influido en Hesfodo, aunque ¢n él no sz
hable de un padre y un hijo, sino de Hesfodo y su hermano Perses.

4 Cf. E. C. Gordon, «A new Look at the Wisdom of Sumer and Akkad», Bibl.
Orientalis 17, 1960, pp. 122-152; W. H. P. Romer, «Fiinf und zwanzig Jahre der
Erforschung Sumerischer literarischer Texte», Bibl. Orientalis 31, 1974, pp. 207-222;
Historia de la Fdbula Greco-Latina, Madrid, Universidad Complutense, I, 1979,
pp. 307 ss., 348 ss., y Falkowitz en La Fable, Entretiens sur I'Antiquité Classique XXX,
Vandceuvres-Genéve 1983, p. 1 ss.

5 Babylonian Wisdom Literature, Oxford 1960, p. 213 ss.

6 Lambert, p. 107.

7 Lambert, p. 92 ss.

8 Lambert, p. 96 ss.

9 Cf. West, ob. cit., p. 5.

10 Cf. West, ob. cit., p. 8 ss.
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4 FRANCISCO R. ADRADOS

un rey y un sabio aparece ya en narraciones sumerias como La joven y
el viejo y Los tres boyeros de Adab. Estos temas se mantienen, por
herencia mesopotdmica, en la literatura fabulistica india y en la griega
(Vida de Esopo, Vida de Secundo, etc.) y pasan a las literaturas me-
dievales !,

Y existen todavia otros géneros que influyen en Hesiodo: el calen-
dario agricola de Trabajos y Dias tiene precedentes sumerios y egipcios
y también los tiene en Mesopotamia la seccién de «Los dias» en la misma
obra 2,

Dejando de lado, de momento, el problema de cémo estos géneros
literarios o bien otros griegos derivados de ellos o influidos por ellos
fueron conocidos por Hesiodo, de lo que no cabe duda es de que las
dos obras esenciales de nuestro poeta no pueden explicarse sin ellos.
Y no sélo en cuanto a detalles de su contenido, sino también en cuanto
a su composicién. La Teogonia es esencialmente la suma de dos proe-
mios liricos de estructura ternaria y una epopeya cosmogénico-teogénica,
centrada esta segunda parte en el mito de la sucesién. S6lo que en ella
adquiere especial relevancia el mito divino, mediante relatos épicos colo-
cados en determinados puntos; y también la poesia genealégica, que
lleva el poema hasta el punto en que se menciona a los héroes nacidos
de Zeus y mujeres humanas (si se descarta lo que sigue como un afia-
dido). Esta épica divina y este elemento genealégico no faltan en los
precedentes orientales, pero alcanzan aqui un desarrollo mucho mayor.
En Grecia, para esbozar el tema, se han unido un género lirico griego
y uno épico oriental. Veremos que con rasgos nuevos muy acusados.

Paralelamente, Trabajos y Dias no es otra cosa que un proemio lirico
seguido de series de preceptos o consejos: primero mediante varios
mitos y una fébula, luego mediante series alternativas de consejos a
Perses (también a los reyes) y consejos destinados a todos los oyentes
del poeta. Todo esto es enlazado de alglin modo con un calendario agri-
cola, con consejos sobre la navegacién a todas luces complementarios
del mismo, con otra serie de maximas y con el hemerologio de los dias
faustos e infaustos.

En ambos casos un género griego, el himno que sirve de proemio,
ha sido puesto en cabeza del género oriental: la épica cosmogénica,
teogdnica y divina en general (Teogonia) y las series de preceptos (Tra-

Il Como indico en mi Historia... I, p. 680 ss. v en «Elementos cinicos en las
Vidas de Esopo y Secundo y en el Didlogo de Alejandro y los gimnosofistas», Home-
naje al P. Elorduy, Bilbao 1978, pp. 309-329.

12 Cf. P. Walcot, Hesiod and the Near East, Cardiff 1966, pp. 93 ss., 101 ss. Esta
obra es importante para los demés precedentes a que hemos aludido.
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bajos y Dias). En ambos casos esta segunda parte ha sido ampliada,
sobre todo en su final, mediante la adicién de géneros, orientales o
griegos, mas o menos emparentados. Y en ambos falta cualquier cierre
final. Asi el proemio a-b-c (duplicado en Teogonia) anticipa mediante su
elemento b el poema épico o didactico que sigue. Pero el total del proe-
mio constituye un elemento a frente al b constituido por su continua-
cién: falta un elemento ¢ de cierre. En cambio, es analizable en elemen-
tos subordinados, de los que hablaremos.

Se ha creado asi un modelo de composicién sumamente importante
en la literatura griega, baste pensar en Parménides o Heraclito o bien
en los escritores hipocraticos, si bien aqui existe el elemento ¢ del cie-
rre B, Hesiodo ha realizado una sintesis de varios géneros para crear
un tipo de poesia, que llamamos por comodidad did4ctica, que suminis-
trara el modelo para casi toda la literatura filoséfica y cientifica. En
realidad, su tendencia a la sintesis habia sido destacada ya antes cn
otro aspecto, el del pensamiento !4,

Resulta notable que, siendo esto asi, la investigacién de la composi-
cién de Hesiodo no haya tenido en cuenta hasta ahora, parece, estos
puntos de vista. En realidad el estudio de su lengua, estilo y composicién
se ha centrado casi siempre en problemas como el de la oralidad, el de
la relacién cronolégica con Homero y, sobre todo, el de si su texto
contiene interpolaciones recientes. En la medida en que esto no es asf, se
ha insistido siempre, m4s que nada, en la «debilidad légica» de la orga-
nizacién de los poemas 5. Esta debilidad légica se ha intentado a veces
salvarla bien proponiendo la existencia de interpolaciones, bien acu-
diendo a nuevas interpretaciones de la composicién en la linea de los
unitarios en el estudio de Homero . Aunque hay que reconocer que cn
Hesfodo la critica analitica es la que predomina.

En el problema de la oralidad de los poemas de Hesiodo estdn cen-
trados estudios como el de G. P. Edwards " sobre la lengua, con una
conclusién positiva, o el de William W. Minton® sobre las férmulas,

13 Cf. Francisco R. Adrados, «Los géncros literarios griegoss, Revista 1616 (Ma-
drid) 1, 1978, p. 163 ss. También Alberto Bernabé, «Los filésofos presocraticos como
autores literarios», EMERITA 47, 1979, pp. 357-394 v Dolores Lara, Estudio sobre 1a
composicion de algunos tratados hipocrdticos, tesis doctoral inédita, Madrid 1984.

4 Cf. Friedrich Solmsen, Hesiod and Aeschylus, Tthaca, New York 1949, p. 68.

15 Cf. por ej. W. J. Verdenius, «Aufbau und Absicht der Erga», en Hésiode et
son influence, Entretiens de la Fondation Hardt 7, Ginebra 1960, p. 119.

16 Asi por ej. Suzanne Said, «Les combats de Zeus et le probléme des interpo-
lations dans la Théogonie d’Hésiode», REG 90, 1977, pp. 183-210.

17 The Language of Hesiod in its traditional Context, Oxford, Blackwell, 1971.

8 «The frequency and structuring of traditional formulas in Hesiod's Theogonvs,
HStCPh 79, 1975, pp. 25-48.
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6 FRANCISCO R. ADRADOS

también en definitiva positivo. Pienso que una buena solucién es la de
West ¥ que distingue entre «estilo oral», ejecucién oral y eventual escri-
tura (por el autor o a su dictado), que puede sufrir revisiones y recitarse
otra vez. Este problema se complica con el de la cronologia: aunque
habitualmente se considera que nuestro poeta es posterior a Homero,
existe la teoria de que es anterior a la mayor parte de la Odisea, cf.
sobre todo a este respecto el libro de Inez Sellschopp ®. Pero hay argu-
mentaciones positivas en contra, asi la de Heinz Neitzel #! y, sobre todo,
el detallado estudio lingiiistico, hecho con ayuda de ordenador, de
Richard Janko 2, que establece un orden Iliada-Odisea-Teogonia-Trabajos
y Dias pero que comete, en nuestra opinién, el error de no admitir la
presencia en Hesiodo de tradiciones no homéricas, véase mas adelante.
Por lo demds, ya Solmsen? establecié el conocimiento por parte de
Hesiodo de los pasajes cosmogonicos de [liada, véase mas adelante.
Todo esto es importante, veremos que en lo relativo a la composicién
de Teogonia hay que contar con el modelo homérico. Pero hemos de afa-
dir también datos sobre la existencia de otros modelos griegos tradi-
cionales, influidos a su vez por la tradicidon oriental.

Como paso previo antes de este estudio, a su vez enlazado con el
de la composicidn hesiodica, hay que insistir en el problema de las reales
o supuestas interpolaciones en las obras que nos han llegado. Puede
verse un resumen de la historia de la cuestion en el libro de Edwards
antes mencionado (p. 4 ss.), al cual hay que afiadir, entre otras cosas,
un estudio reciente de Solmsen?, en el cual trata de distinguir entre
adiciones y revisiones del propio Hesiodo y expansiones y afiadidos de
los rapsodos.

Por lo que respecta a la Teogonia hay que decir que en general se
esta de vuelta respecto a la terrible reduccion del texto que proponian
Jacoby y Schwenn (442 y 448 lineas respectivamente de las 1022 trans-
mitidas). Por unos u otros motivos se hacen sospechosos pasajes que, en
genealogias o catdlogos, parecen romper la secuencia cronoldgica o
légica, otros que interrumpen el relato genealdgico mediante narracio-
nes épicas (Titanomaquia, episodio de Tifeo) o himnos (el dirigido a

19 M. L. West, «Is the ‘Works and Days' an oral poem?», en I poemi epici rapso-
dici non homerici e la tradizione orale, Padova, Antenore, 1981, pp. 53-67.

2 Srylistische Untersuchungen zu Hesiod, Darmstadt 1967.

2l «Zum zeitlichen Verhédltnis von Theogonie (80-93) und Odyssee (8.166-177)»,
Philologus 121, 1977, pp. 24-44. Asi también un trabajo de O. Tsagarakis, que apa-
recerd proximamente en esta revista.

2 Homer, Hesiod and the Hymns, Cambridge 1982.

2 QOb. cit., p. 10 ss.

24 «The earliest stages in the History of Hesiod’s Text», HStCPh 86, 1982, pp. 1-33.
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Hécate) o descripciones (la del Tartaro); finalmente, la parte final, mas
alla del relato de la descendencia de Zeus y sus hermanos. No entro
en el detalle de las posiciones de los diversos autores: la mdés conser-
vadora es la de West, que casi s6lo atetiza el pasaje sobre Ciclopes
y Cienbrazos (139-153), hijos de Urano que no parecen apoyar la rebe-
lién de los Titanes y mas tarde ayudaran a Zeus contra éstos, y el final.
Y no faltan el unitarismo estricto, por ejemplo en el caso de Hans
Schwabl %,

Naturalmente, no es éste el lugar de entrar a fondo en el tema, sélo
el de senalar algunos puntos significativos. Que puede haber pequeiias
alteraciones o interpolaciones, no puede excluirse; y es practicamente
seguro que el final de la Teogonia, seguramente a partir de 955, naci-
miento de Heracles?®, es un anadido: con los hijos de Zeus culmina
su gloria y todo aquello que estid anunciado en el proemio. Pero hay
que darse cuenta de que el resto de las atétesis estd en funcidén, en
definitiva, de prejuicios de los distintos autores sobre la idea central
de la Teogonia, sobre lo que es una composiciéon «légica» y coherente,
etcétera: ideas de sobra acreditadas después de haber sido previamente
aplicadas al andlisis homérico.

Que se atetice el pasaje sobre Ciclopes y Cienbrazos con el argumento
de que no forman partido con los Titanes, es inconveniente: aparecen
luego en la obra, de modo que es justo que se hable de su nacimiento.
Si se opina que algunos hijos de la Noche deben atetizarse porque no
tienen «caracter sombrio», se olvida que la Noche tiene también otras
relaciones (con el lejano Occidente, el amor, etc.) 7. Las desviaciones
por ramas laterales; las vueltas hacia atrds, etc. en genealogias y catd-
logos tienen que ver a su vez con el deseo de suministrar descripciones
completas del mundo divino y natural, si es que cabe esta divisién.
Cierto que los lazos de unién son a veces flojos, se utilizan para ello
simples ecos verbales cuando no yuxtaposiciones.

Ese intento de lograr descripciones completas del mundo explica
episodios como el del Tartaro; el nacimiento de Afrodita, el himno a
Hécate se explican igual. Por eso, argiiir que la Teogonia desprovista
de las supuestas interpolaciones queda mas centrada en Zeus? es atri-
buir al poeta unos propédsitos y un ideal de composicién que sin duda
le eran ajenos: esto al menos es lo que se piensa hoy generalmente
respecto a la Iliada, donde también se propusieron diversas atétesis

% Hesiods Theogonie. Eine unitarische Analyse, Viena, SBAW, 1966.

% Cf. Mark D. Northrup, «Where did the Theogony end?», SO 58, 1983, pp. 7-13.
1 Cf, West, ob. cit., p. 15.

B Asi Kirk, lug. cit., p. 84.
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8 FRANCISCO R. ADRADOS

con la finalidad de reducirla a un argumento en linea recta, concentrado,
sin excursos.

No es éste el modo de proceder para interpretar la composicién de
Hesiodo. Esta composicion estd en relacion con su intencién y ésta es,
claramente, una descripcién exhaustiva, aunque el poeta tenga que per-
derse en ramas colaterales, afiadir excursos, etc. Ciertamente, existe el
tema de Zeus, que culmina en la Titanomaquia y el episodio de Tifeo,
extrafiamente atetizados a veces y cuya autenticidad defendié muy bien
Mme. Said en un trabajo citado mas arriba. Lo importante es ver cémo
la linea principal Urano-Crono-Zeus sale a flote una y otra vez en medio
del material circundante, como hay constantes anticipos y puestas de
relieve de esta linea central, que a veces parece perdida. Este panorama
recuerda muy de cerca la composicion de la Iliada y nos aleja de las
cosmogonias orientales, mads en linea recta: es evidentemente un ele-
mento helénico y hesiédico.

Algo parecido habria que decir de los Trabajos y Dias, para los que
Verdenius, en un trabajo ya citado?, asi como West en su edicién ®,
admiten francamente que no hay que postular una composicién rigu-
rosa y sistemdtica. Acudir a las interpolaciones no ayuda gran cosa;
incluso en el pasaje sobre «Los dias», el méas sospechoso, puede haber
argumentos para defender la autenticidad . Puestos a atetizar, habria
que atetizarlo casi todo. Por el contrario, lo que hay que hacer es estu-
diar cémo mitos y fabulas han entrado en sistema con elementos origi-
nalmente tan dispares como un himno a las Musas, consejos con varios
destinatarios, un calendario agricola seguido de instrucciones para la
navegacién, una nueva serie de maximas, la relacién de «Los dias». En
un conjunto de este tipo, en el que el hilo unificador ya sale a luz, ya
se pierde, no es imposible que se hayan introducido interpolaciones.
Pero lo fundamental no es esto, sino el principio mismo segun el cual
géneros dispares se han asociado en la forma en que Hesiodo los asocia.

En suma: en vez de reducir los poemas a aquello que nos pareceria
légico que fueran, hay que tomarlos como son, aunque quede duda sobie
la autenticidad de los finales y sobre pequeiios elementos aislados. Y hay
que intentar comprenderlos a partir de unas normas y leyes de compo-
sicién que no son, evidentemente, las de una unidad rigida y «légicax.
En parte esto se ha hecho ya. Pero la aportacién del punto de vista
que aqui traemos, mas la consideracién del modelo homérico, puede

® P. 111 ss.

X P. 41 ss.

31 Cf. Aurclio Pérez Jiménez, «Los ‘Dias' de Hesfodo: estructura formal y anélisis
del contenido», EMERITA 45, 1977, pp. 105-123.
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LAS FUENTES DE HES{ODO Y LA COMPOSICION DE SUS POEMAS 9

ayudarnos a seguir la lucha del poeta para crear a partir de los antiguos
géneros otros nuevos con una unidad «sui generis».

II. Los GENEROS INTEGRADOS EN LOS POEMAS

Con esto volvemos al principio. Nos hallamos ante dos poemas com-
puestos, segun la opinién mads autorizada, en torno al 750 a. C.; bien
oralmente, bien dictando el poeta; en todo caso, segun el estilo oral
tradicional al que también pertenecen los poemas homéricos. Hesiodo
conoce a Homero: quiza no nuestro texto, sino otro proximo. Estd in-
fluido por €l en cuanto a temas y estilo, Solmsen y una serie de estu-
diosos mas lo han puesto de relieve claramente. Pero Hesiodo crea
géneros literarios nuevos que subsumen otros antiguos, de los que en-
contramos, a veces, precedentes en el Oriente. Otras veces los prece-
dentes estan en Grecia. Y otras, como hemos anticipado, hemos de
suponer que en Grecia existieron géneros préximos a los orientales men-
cionados, sin duda influidos por ellos. Asi, pues, antes de hablar de la
composicién de los poemas hesiédicos, hemos de hacer un anélisis de
los principales elementos genéricos que contienen.

1. Los proemios.

La Iliada y la Odisea tienen minimos proemios en los que el poeta
pide a la Musa que cante la ira de Aquiles o las peregrinaciones de
Odiseo. La voz del poeta es, pues, la voz de la Musa: voz anénima. Pero
Hesiodo introduce grandes innovaciones. En primer lugar, sus proemios
(dos en Teogonia, uno en Trabajos y Dias) son ya poemas liricos de es-
tructura ternaria, en honor de las Musas: se insertan en la tradicién de
los himnos homéricos y de toda la lirica 2. De acuerdo con esta tradi-
cién, en los versos iniciales de los dos proemios de la Teogonia (1 y 36)
Hesiodo anuncia que va a cantar celebrando a las Musas, si bien el estilo
épico (conservado en el proemio de Trabajos y Dias) se trasluce todavia
en Teogonia (105, 114): el poeta invita a las Musas a cantar. De otra
parte, de acuerdo también con la lirica, los dos proemios de Teogonia
contienen una referencia al poeta; la directa de 22 ss. (el segundo centro
del primer proemio) donde se cuenta como las Musas otorgaron a Hesfo-
do el don de la poesia; y la genérica de 94 ss. (tercer centro del segundo

32 Cf. Francisco R. Adrados, Origenes de la Lirica griega, Madrid, Revista Je
Occidente, 1976, p. 59 ss., 149 ss.
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10 FRANCISCO R. ADRADOS

proemio). También el proemio de Trabajos y Dias contiene una refe-
rencia al poeta, al decir éste (10) que va a dar consejos a Perses.

Se trata, pues, de himnos a las Musas en estilo, naturalmente, lirico,
aunque mezclen algunos elementos épicos. Pero no son simples himnos
como los que se solian ejecutar antes de la epopeya . Evidentemente,
la costumbre de cantar un himno a una divinidad antes de la epopeya
se ha sintetizado con la técnica de la épica, en la que se invita a la
Musa a cantar los sucesos que siguen. O, si se quiere, esta invocacién
a la Musa sobre el otro modelo, se ha convertido en un himno a la
Musa que anticipa el contenido de lo que sigue. Esta es la gran
innovacién de Hesiodo, mas explicita en Teogonia y en cierto modo
resumida en Trabajos y Dias.

Puede ser o no cierta la afirmacion de Lenz de que el prélogo o
proemio de tipo hesiédico que asi surge se debe a que el contenido de los
poemas era nuevo y debia ser en algin modo anunciado o preparado *.
En todo caso, al lado de la estructura «abierta» de los poemas homé-
ricos y de la épica en general, y de la estructura ternaria de la lirica,
nace una nueva estructura que podriamos llamar binaria; proemio y
relato en el caso de Teogonia, proemio y parénesis en el de Trabajos
y Dias. Estructura binaria porque al menos en el estado en que estos
poemas han llegado a nosotros no tienen un epilogo equivalente al proe-
mio inicial.

Hemos presentado en otro lugar nuestros argumentos a favor de que
el himno monddico griego adquiere su estructura ternaria, con un con-
tenido mitico central, por influjo oriental *. La lirica griega tradicional
ha sido fecunda por la oriental: asi ha nacido la lirica literaria griega.
Pero es un género ya propiamente griego el que Hesfodo toma en prés-
tamo. Y es innovacién suya el convertir un himno de esquema ternario
(a-b-c) en proemio o elemento a de un nuevo elemento b, del origen
que sea. Segunda innovacién: el elemento b o centro del proemio anti-
cipa el elemento b o cuerpo del poema. El esquema es como sigue:

Teogonia
Proemio 1 (Himno a las Musas del Helicén)

a (proemio): voy a celebrar a las Musas del Helicén,
b (centro): que («l) danzan en el Helicén y cantan... (anticipo de
la Teogonfa, cuyos temas se dan en orden inverso),
que («f) iniciaron a Hesiodo, a mi, en la poesia

3 Cf. A. Lenz, Das Proém des friihen griechischen Epos, Bonn, Habelt, 1980, p. 23
3 Lenz, ob. cit., p. 95.
35 Cf. Origenes..., cit., p. 190 ss.
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LAS FUENTES DE HESfODO Y LA COMPOSICION DE SUS POEMAS 11

¢ (epilogo): y me ordenaron celebrarlas siempre al comienzo y al
final (cierre del anillo).

Proemio 2 (Himno a las Musas olimpicas)

a (proemio): voy a celebrar a las Musas del Olimpo
b (centro): que (tal) celebran a Zeus y cantan temas cosmogoénicos
y teogbnicos (anticipo de la Teogonia),
que (tdg) nacieron de Zeus y celebran a los dioses (un anticipo
mas),
que {(xf) marcharon hacia el Olimpo celebrando a Zeus (nuevo
anticipo) y honran a los reyes. También a los aedos (apéndice:

Ex yé&p...),
¢ (epilogo): Adiés y celebrad a los inmortales (nuevo anticipo).
Contadme todo esto, oh Musas (cierre del anillo) 36.

Trabajos y Dias
Proemio tinico (Himno a las Musas de Pieria)

a (proemio): celebrad a Zeus, vuestro padre,

b (centro): por el cual (v te du1&), segun su justicia o injusticia,
reciben los hombres premio o castigo (anticipo del tema de
la obra),

¢ (epilogo): escuchadme, sed justos: yo voy a aconsejar a Perses.

Como se ve, los detalles varian: hay un proemio o dos, éstos tienen
un centro subdividido a veces, el estilo es puramente lirico o con ele-
mentos épicos, varia en el detalle el «sello» personal del poeta. Pero
hay algo uniforme: los «centros», introducidos por el relativo, cuentan
el mito de las Musas y, en conexién con é€l, el de Zeus. Parte del mito
es el canto de las Musas: y el canto es el anticipo de uno y otro poema.

Dentro del mito de las Musas, efectivamente, se hace alusién a su
canto celebrando aquello que luego va a celebrar el poeta, se insiste
en que lo canten. Asi, los himnos de Hesfodo nos trasladan los himnos
de las Musas y éstos anticipan el relato hesiédico que va a seguir ¥. Sus
temas esenciales estdn prefigurados; y el papel central de Zeus en
ambos poemas, también.

Esta es la gran innovacién de Hesiodo para presentar ese combinado
de géneros diversos que unifica en cierto modo en sus poemas. En buena
medida, con ayuda de los proemios en cuestién: lirica griega adaptada
a una nueva circunstancia. Ya anticipan la épica cosmogénica y divina,
ya la parénesis *.

3% No puede calificarse de «proemio interior», como propone Lenz, ob. cit., p. 130.
31 Cf. Origenes..., lug. cit.
3 El paralelismo del proemio de Trabajos y Dias y los de Teogonfa excluye la
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12 FRANCISCO R. ADRADOS

Por si hacia falta alguna prueba de la originalidad de Hesiodo, baste
considerar los comienzos de los poemas orientales a que hemos hecho
referencia. El Enuma Elish comienza directamente: «Cuando en lo alto
el cielo aun no habia sido nombrado...»; e igual el Génesis: «En el
principio cre6é Dios los Cielos y la Tierra...». El reinado de los Cielos
tiene ciertamente un proemio, pero es muy diferente: «Que me oigan
(...) y (...), que son los dioses primigenios, que me oigan...». De un
modo semejante, en El Canto de Ullikummi el poeta anuncia su canto:
«Al dios... a Kumarbi... voy a cantar». Las colecciones de proverbios sin
destinatario concreto comienzan directamente, sin proemio. Aquellas
otras en que un padre se dirige a su hijo o hay un esquema semejante,
el comienzo es simplemente la presentacién de la situacién en que se
comienza a impartir los consejos: asi continué siendo en derivados como
el Ahikar o las colecciones indias de fibulas, el esquema llegd a nues-
tras colecciones medievales como la de Pedro Alfonso y El Conde Luca-
nor. Igual es el caso del almanaque o calendario agricola sumerio: «En
los tiempos antiguos un labrador instruyé a su hijo...».

2. Cosmogonias, Mito de la Sucesion, Epica divina, Genealogias.

Hemos visto que en los poemas orientales a que hemos hecho refe-
rencia la parte cosmogénica esta estrechamente unida al Mito de la
Sucesién: asi en Hesiodo también. Participa, pues, nuestro poeta de
la tradicién poética iniciada en el Oriente. Ello se confirma porque los
pasajes cosmogoénicos de [Iliada (14.200 ss., 274, 278 s., 15.185 ss.) pre-
sentan una vez mas la mezcla de unos y otros elementos. Aqui tenemos
a Océano y Tetis como padres de todo; en ellos se refugi6 Hera cuando
la batalla de Zeus contra Crono y los Titanes, arrojados todos ellos al
Tartaro; y se siguio el reparto del mundo entre los tres dioses hermanos
Zeus, Posidén y Hades, quedando indivisos el Cielo y la Tierra. Son
alusiones a un conjunto unico, en parte coincidente con la Teogonia,
en parte no: en ésta Océano y Tetis no estan en el origen, sino que son
hijos de Urano y Gea.

Asi, lo mismo si Hesiodo conoci6é los pasajes homéricos referidos,
como considera probable Solmsen ¥, que si las coincidencias se explican
porque los mitos se habian difundido ya en Grecia (recuérdese el culto
de Crono en diversos lugares y el de Rea en Creta), es claro que ambos
poetas estdn en la linea de sus predecesores asiiticos. Nétese que no

idea de su carécter interpolado, pese a la noticia de Pausanias IX 31 de que faltaba
en un texto visto por ¢l en Beocia (y a la opinién de algunos modernos).
¥ Ob. cit., p. 10 ss.
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LAS FUENTES DE HESIODO Y LA COMPOSICION DE SUS POEMAS 13

hay una linea mitica unica que llegue a Grecia: el comenzar por el Cielo
y la Tierra tiene equivalentes fuera de Grecia, el comenzar por las
aguas también. Pero en ambos casos, insisto, existe el rasgo comun de
unir Cosmogonia y Mito de la Sucesién.

La primacia de las aguas es clara en el Enuma Elish, donde aparecen
Apsi y Tiamat, las aguas masculinas y femeninas, como Océano y Tetis;
Andar y Kisar, el horizonte celeste y el terrestre, vienen después; y luego
Anu (el Cielo) y su descendiente Ea, semejante a Crono (pero a quien
mata es a Apsi, no a Anu el equivalente de Urano). Esta misma primacia
de las aguas (y de la oscuridad) se da en el Génesis, donde sélo en un
segundo momento crea Dios el Cielo y deja despejada la Tierra. En
cambio, las aguas no parecen jugar un papel importante ni en el mito
fenicio ni en El reinado de los Cielos: en éste, tras el borroso Alalu
inicial, aparece Anu (el Cielo) y mas tarde la pareja formada por el
Carro y Tierra, que procrea hijos. El tema de la separacién del Cielo
y la Tierra aparece en El canto de Ullikummi.

Es sabido que ni las cosmogonias ni el Mito de la Sucesién presentan
un aspecto uniforme: véase en Walcot® una relacién de diferencias,
pueden anadirse muchas més. En Grecia quedaron insertos en dicho
mito, sin duda sobre precedentes indigenas, dioses como Crono, Rea y
Zeus: el ultimo un dios indoeuropeo, los primeros seguramente del sus-
trato indigena, comun con Asia Menor. Pero se vacila sobre los detalles,
por ejemplo, la posicién de Urano-Gea y de Océano-Tetis. Y existian
otras cosmogonias que también se reencuentran en forma mas o menos
proxima fuera de Grecia: asi la de Museo, que comenzaba por el Tartaro
y la Noche, la de Epiménides, por el Aire y la Noche (de donde nacié
el Tartaro), la de los 6rficos, por la Noche y el huevo césmico, dentro
del cual esta Fanes o el Amor, tema que influyé en Hesfodo *. En Alcméan
5 PMG hallamos todavia restos de otra cosmogonia en que Gea era re-
ciente, posterior a Poros (Comienzo), Tecmor (Fin) y Oscuridad, a su
vez posteriores a un primer momento equivalente al Caos de Hesfodo.
Notese la importancia del papel de la Oscuridad y la Noche, presente
también en el Génesis y en el mito fenicio; del Amor, al que no es ajeno
el Pothos «Deseo» del mismo mito fenicio; y del huevo césmico, que
reencontramos en pueblos numerosos y llega al Kalevala finlandés.

En resumen: proponemos una penetracién en Grecia de diversos
mitos cosmogoénicos y diversas versiones del Mito de la Sucesién. En
Grecia se reelaboraron de diversas maneras, asocidndose a mitos y dio-

90 0b. cit., p. 6 ss.
41 Cf. el articulo de Schwabl, «Weltschépfung», en RE.

LIV, le—2
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14 FRANCISCO R. ADRADOS

ses griegos. Pero insistimos en un punto: en la asociacién de los dos
temas en Homero y Hesiodo, lo que no puede ser independiente de los
poemas orientales,

Ahora bien, una vez hecha la adecuada referencia a las coincidencias,
hay que insistir en las diferencias. No solamente en los detalles diferen-
ciales de Crono y Ea (que mata a Apsil) y Kumarbi (que castra a Anu
y queda prefiado de él), por ejemplo, sino en rasgos mas esenciales.
En los poemas orientales el elemento genealdgico es minimo: se limita
a pasajes como Enuma Elish 10 ss.: «Lajmu y Lajanu fueron creados...
Ansar y Kisar fueron creados... Anu fue su hijo... Anu engend6 4 su
imagen a Nudimmud...». En Hesiodo es maximo. De un lado, Hesiodo
simplifica los esquemas, todo se centra en la linea Urano/Gea - Krono/
Rea- Zeus; de otro, trata de seguir, aunque sea a costa de abandonar
momentianeamente esa linea central, la descendencia de todas las pare-
jas, tejiendo una red geneal6gica que abarca el mundo entero. Para ello,
sin dejar de conservar restos de los procesos partenogenéticos que son
esenciales en El reinado de los Cielos, por ej., todo se centra en la
unién sexual y, muy especialmente, en la de Gea/Urano, Crono/Rea y
Zeus/sus diversas esposas. Hay luego las ramas colaterales, los sucesivos
incestos, llevando todo ello a un complejo mundo natural, divino y
heroico. Aunque falte propiamente la creacién del hombre, presente en
el Enuma Elish y apenas si aludida en Teogonia en el episodio de
Prometeo.

De otra parte, en los poemas orientales hallamos episodios épicos
ligados al mito de sucesién: episodio Anu/Kumarbi en El reinado de
los Cielos, triunfo final de Marduk en el Enuma Elish, practicamente
todo en Hedammu y El Canto de Ullikummi (estos monstruos son ven-
cidos por Kumarbi y Te$ub, respectivamente). Esta «épica divina» apa-
rece otras veces fuera de este contexto, asi, en Sumer, en el Gilgamés,
y en Grecia en la Teomaquia de la Iliada y en diversos lugares maés.
Lo caracteristico de Hesfodo es que esa épica divina cobra un papel
muy importante. A veces pisa seguramente sobre la oriental, asi en la
«aristea» de Zeus, comparada con el triunfo de Marduk, siendo a su
vez su rival Tifeo comparado con Hedammu y Ullikummi. Pero adquiere
més detalle, m4s relieve. Insistiremos en esto.

Nuestra tesis es, pues, simple. Hesfodo escribe, en su Teogonia, un
poema que, sobre la tradicién oriental, pero con diferencias importantes
en el detalle, une una Cosmogonia con el Mito de Sucesién. Ahora bien,
su modelo o modelos contenian ciertos elementos genealégicos y de
«épica divina» que le dieron pie para ampliar estos aspectos en su
poema.
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Pues bien, pensamos que el acceso de Hesiodo a sus fuentes no ¢s
directo. Que, de una parte, el complejo Cosmogonia-Mito de la Sucesi6n
era ya un geénero literario griego, con ejemplares multiples. Que, de otra,
existian en Grecia poemas genealdgicos que sirvieron de modelo a su
ampliaciéon. Y que lo mismo puede postularse en cuanto a su otra am-
pliacion, la «€pica divina». Hesiodo no pudo inventar todo esto y hay
datos tanto de contenido como formales de que bebié de una rica tra-
dicién, sin duda de poesia oral, que coexistia con la tradicién de la
épica homeérica, que también conoci6é. Ambas tradiciones, por lo dema4s,
se interpenetraban a veces: lo hemos visto para el conjunto Cosmogonia-
Mito de Sucesion, puede demostrarse también para los otros elementos.

El hecho es que en Grecia encontramos indicios de la existencia de
una poesia de los diversos tipos mencionados en fecha anterior a Hesio-
do. Por lo que respecta al conjunto de la Cosmogonia y el Mito de Suce-
sién, ya hemos dicho que la versién hesi6édica contiene elementos que
ya conocia Homero, algunos intimamente unidos con mitos muy difun-
didos. Hemos insistido, de otra parte, en que la versién hesiédica no
reproduce con exactitud ninguna de fuera de Grecia y contiene rasgos
propiamente griegos. No es de creer que se deba al solo Hesiodo, en
efecto, el relieve dado a la descendencia de Tierra (en sus dos versiones
de Gea y Rea), ni el paso de una seccién centrada en Gea a otra cen-
trada en Urano: de un universo matriarcal a uno patriarcal, véase mas
abajo. Por otra parte, al aparecer en Grecia tantas cosmogonias diferen-
tes, emparentadas con las orientales, es claro que hubo una difusién am-
plia de estos temas en Grecia. Es un estadio intermedio que no podemos
negar. Todo esto confirma que los influjos orientales en Grecia que ahora
nos interesan deben remontar a época micénica, como propuso West 4,
Hubo en Grecia, sin duda, una asimilaciéon de los temas orientales a la
propia mitologia, a las propias tradiciones en torno a una diosa madre.
Y, a partir de aqui, poesia oral y tradicional, que est4d en la base de
Hesiodo.

Igual hay que decir de las Genealogias, pero con un matiz diferencial.
este tipo de poesia no sabemos que floreciera en el Oriente. Fue una
originalidad de Hesiodo, creemos, unirlo al esquema de origen oriental
de que venimos hablando: ofrecia asideros, ciertamente. La poesfa ge-
nealégica y los catdlogos se han atribuido tradicionalmente a Beocia y
Lécride, es decir, a territorios que son el uno la patria de Hesfodo mien-
tras que el otro estd relacionado con su leyenda. Se ha notado que los
catdlogos homéricos del canto II de la Iliada y del XI de la Odisea con-

42 Hesiod, Theogony, cit., p. 28 ss.
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16 FRANCISCO R. ADRADOS

tienen numerosos elementos beocios. Sobre este tema puede consultarse
con provecho a Kirk ®. Hay que insistir en que este tipo de poesia halla
eco no solo en Teogonia, también en Trabajos y Dias y en una obra
dedicada a ella especialmente, el Catdlogo de las Mujeres o Eeas (y Las
grandes Eeas, si se trata de una obra independiente). Paralelamente, no
hay duda de que la «épica divina» existia en Grecia y ha dejado huella
tanto en Homero como en Hesiodo y en la épica y lirica en general.

El estudio de la lengua y las férmulas de Hesiodo confirma la exis-
tencia en €l de elementos no homéricos, que hemos de atribuir a los
tipos de poesia a que venimos refiriéndonos. El libro de Edwards arriba
aludido habla de los elementos lingiiisticos occidentales, unidos a otros
jonios de tipo reciente . Son comunes a veces a Teogonia y Trabajos
y Dias. Que la diferencia lingiiistica respecto a Homero sea solamente
el resultado de una evolucién secundaria, como propone R. Janko *, no
parece creible. Este autor intenta interpretar como secundarias todas
las diferencias respecto a Homero. Y es cierto que hay renovacién de
antiguas férmulas, pero también elementos independientes de él.

En el dominio en que esto se echa de ver mejor es en el de las
féormulas. Ya C. O. Pavese % adelanté algunas conclusiones, un tanto exa-
geradas por lo demas, sobre la lengua épica continental. Ultimamente
ha vuelto a resumir sus conclusiones ¥ y cito mas concretamente un
articulo anterior de J. de Hoz, publicado en esta misma revista®, en
el que se desarrollaban algunas cosas apuntadas por J. A. Notopoulos
y A. Hoekstra®: en €l se ponia de relieve la existencia de una serie de
formulas ya genealégicas, ya cosmogoénicas, ya participando de ambas
caracteristicas que son independientes de las de Homero. No es que no
haya coincidencias a veces: la épica griega como la oriental, contiene
ya elementos geneal6gicos. Es que en Hesiodo aparecen nuevas series
de férmulas. Pero mas decisivo ain es, me parece, el material formu-
lario acumulado y clasificado en el libro de Franz Krafft Sl. Aqui, en un

43 Art. cit., p. 68 ss.

4“4 0b. cit., p. 1.

5 0b. cit., p. 70 ss.

4 Tradizioni ¢ Generi Poetici della Greciu Arcaica, Roma, Edizioni dell’Ateneo,
1972.

47 «Poesia ellenica e cultura orale», en I poemti epici..., cit., pp. 231-259.

# «Poesia oral independiente de Homero en Hesfodo y los himnos homéricosn,
EMERITA 32, 1964, pp. 283-298.

4 «Homer, Hesiod and the Achaean heritage of oral poetry», Hesperia 29, 1960,
pp. 177-179.

50 «Hesiode et la tradition orale», Mnemosyne 16, 1957, pp. 193-225.

51 Vergleichende Untersuchungen zu Homer und Hesiod, Gotinga, Vandenhoek
und Rupprecht, 1963.
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apéndice a partir de p. 193, figuran férmulas solamente hesiédicas (en
inicio, centro o fin de verso, versos completos también). Podrian aumen-
tarse facilmente, pues se refieren sélo a Teogonia y Trabajos y Dias,
no a los Catdlogos.

Ciertamente, Hesiodo puede imitarse a si mismo (Trabajos y Dias,
sobre todo, reelabora partes de Teogonia) y no hay que olvidar que
nuestro conocimiento de la épica griega es fragmentario. Aun asi, resulta
una conclusion notable que la gran mayoria de estas férmulas se refieren
a temas cosmogoénicos, genealégicos y, también, a poesia gnémica. Ahora
bien. Una férmula es el resultado de una larga tradicién: Hesiodo tenia
precedentes en Grecia en los campos mencionados. Precedentes que se
colocan entre €l y sus remotas fuentes orientales.

Naturalmente, no vamos a hacer aqui un estudio completo, que podria
realizarse con los materiales que aparecen en las obras mencionadas.
Estos materiales se refieren en parte a temas cosmogénicos y del Mito
de Sucesién; en parte al mito divino en general; en parte a férmulas
genealdgicas. Naturalmente, hay transiciones, puesto que el mito divino
en general y las genealogias aparecen intimamente unidos con el nticleo
de la Cosmogonia y el Mito de Sucesién. En cierta medida, se trata de
elementos que pueden combinarse con la épica en general, a veces estdn
préoximos a otros homéricos. Pero en buena parte, como decimos, son
nuevos.

Comenzamos por ese nucleo, procediendo resumidamente y sin dar
las referencias, que pueden hallarse en las obras mencionadas. Tenemos
férmulas, entre otras:

En primer lugar, de los principios mas antiguos. Hay férmulas de
Gea (Mol meAdpn, alng ¢ppadpoocdbvpoty, Labéng Omd kedbeot yadnc),
de la Noche (NVE d\ov), los astros (&otpa Te Aaumetdovra, "HENSY Te
uéyov Aaunpév te Zelfjvny), el Tartaro (T&proapoe 1’ Hepbevra y va-
riante). No hay repeticién de un evidentemente formulario Oppovév
dotepbevta, pero se declina (Obpavod &otepbevroc).

Hay también férmulas para la descendencia de Gea y Urano (ralng
kol Obpavol éEeyévovro) ¥y para una serie de representantes de esta
generacion. Asf para los Cienbrazos (Kéttog t° *Ofpiépede te Mineg t°;
kepahod b2 £x&oTe MEVTAKOVTN; TAV ExoTov pév Yelpeg &m” Spwv
dlooovto), para los Titanes (Titfivég Te Beol kol ool Kpbvov 2Eeyé-
vovto), para Océano (xAutoD ’Qxecvoio), para Ponto (elg hepoeidéa
névrov) y para Crono y los Titanes (seivdtarog 0 dsivdtatol maldwv).
Pero es sobre todo Crono el mejor representado en el lenguaje formu-
lario: es péyog Kpévog &ykuhophmg, su hoz es la &pmny kapyapbddovre,
hay otra férmula para cuando devora a sus hijos (noiaq £odq karté-
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18 FRANCISCO R. ADRADOS

muwve y variantes), para su mutilacion (¢(Aov &’ &md ufdea matpdg ¥
variante).

En la siguiente generacién hay férmulas diversas: para Styx (StdE
&pOitog) y en general las hijas de Océano (kobpng *Qkeavoio y varian-
te), para Prometeo (MpounBedg d&yxkvhopnitng, ’lametiovidn, mévrwv
mépt undea elddq). Pero sobre todo para Zeus y el Olimpo (férmulas a
veces solo de Trabajos y Dias): (Adg véog alyibyoio, Tekpadpetal
ebpvoma Zebg, Aldg mépa puntidevrog, Bedv PaotAfjt xal &vdpdv y va-
riante, 6edv matép’ HdE kol &vdpdv, x&pn vigdevrog *OAbumov, Env
Zox&tbeTO VNdOHV).

También hay férmulas no homéricas sobre los dioses en general.
Sobre todos ellos (&Bavérwv lepdv yévog aldv Eévrwv, dBavétwv ol
Eyovolv ké&pn vigdevtog *OAbdumov), sobre Apolo y Artemis (AméAAova
xod “Aptepy loyéoupav), Atenea (ylavkdmbdoa Tpitoyévelav), Posidén
(épixtdmou *Evvooryalov), Afrodita (81 ypuoénv *A¢podlmy). Y para
Heracles: *Alkufvng kaAAio¢bpov &lkipog utdg.

No parece dudoso, después de lo dicho, que Hesiodo trabajaba no
directamente sobre modelos orientales, sino sobre modelos griegos de
poesia oral cosmogonico-teogénica derivados de aquéllos, pero con nota-
ble originalidad en la adaptacién de los mitos y en la forma. Es esta
originalidad la que demuestra su existencia: evidentemente, estos poe-
mas estaban préximos a la épica griega en general, que conoce algunos
de sus motivos y comparte en grandisima medida su lengua y sistema
formulario. Pero hay una diferencia clara de contenido y, aunque menor,
una diferencia de lengua y de sistema formulario. De otra parte, existian
también sistemas formularios relativos a diversos dioses, aquf mencio-
nados: habria que afiadir lo expuesto por de Hoz sobre el sistema de
Deméter. Hesiodo sacé partido, también, de este tipo de poesia al am-
pliar el esquema central de su obra teogénica con referencias a dioses
como Afrodita, Atenea, etc.

También lo amplié, como hemos dicho, con elementos genealdgicos
que van mucho mads alld de los de sus fuentes orientales y de los de
Homero (aunque en parte sean comunes con €l). De una poesia genealé-
gica griega independiente, ya hemos hablado: hay no sélo testimonios
sino poemas conservados mas o menos integramente. Afiadamos ahora
las huellas de estos sistemas formularios genealdgicos en Teogonia. En
ellos predomina un planteamiento femenino o matriarcal, si se quiere:
la diosa o la mujer est4 casi siempre en el centro, a partir de ella se
establecen las relaciones de descendencia. Esto coincide tanto con el
papel central de Gea en la primera parte de la Teogonia como con la
existencia de poemas genealégicos «femeninos» del tipo de las Eeas
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(cf. también el catalogo de las heroinas en el canto XI de la Odisea, ya
citado). Todo esto es muy diferente de lo que hallamos en las Cosmo-
gonias orientales: Hesiodo se basa en una tradicién indigena con que
amplia su obra. Claro que a partir de un momento domina otro prin-
cipio, el patrilineal a partir de Urano.

Volvamos a las férmulas genealdgicas, que atestiguan una tradicion
de poesia genealGgica parcialmente independiente. Parcialmente: en
Hesiodo hallamos férmulas homéricas, las de tipo hesiédico que hemos
de ver se encuentran, alguna vez, en Homero. De otra parte, el sistema
ha penetrado en el mito cosmogodnico, hemos presentado antes la férmu-
la FTalng kol Odpavod &Eeyévovto cf. también la férmula of t’ &k tdv
¢yévovto Beol dwthpec &&wv (referido a la descendencia de Gea y
Urano; el final es homérico).

Como hemos dicho, estos sistemas formularios son predominante-
mente femeninos. Ahadamos que frente al tipo homérico (&)ulyy ¢p1ro6-
Tl ked €0V (y variantes), aqui domina el tipo participial. Mientras no
se diga otra cosa, las férmulas a que nos referimos estan documentadas
en Teogonia y, eventualmente, en las Eeas y los himnos homéricos: no
en Il. ni Od.

Un primer tipo lleva gdvnBeioe en posicion final: &Bavérolg map’
dvbpdav edvnbeioot, Bek Be® edvn@eioa y variantes (de ésta hay dos
ejemplos en I1.). Mas frecuentes son las férmulas con peiyfeioa O -
yeloa: en posicion inicial peiy8eio” v ¢ptAdtrt, en final yiyeio” Zpatf
PINO™MTL, PLAOTTL piyeioor © puyeioar, en central p(e)ixbeioa. Hay
también férmulas con {modunBeioa: inicial yelva®® Omodunbeioa, ¥y
variantes, hay también un uso central (_.] dmodunfeioa [«-cc_co_x).
Finalmente, tenemos también la férmula final (epdv (Sudv) Aéyoq eloa-
vafp&oo: (hay una variante en /1. 8: 291 #| kév toL épdv Aéyog eloavoPal-
vol). Y, fuera del uso participial, un verso formulario completo: &B8&-
vaton yelvavto Beolg émelkela Téxva.

El tipo masculino es minoritario y creo que secundario. Su férmula
principal (final) tepdv Aéyog elocvaBolvev, sin duda estd remodelada
sobre la férmula anterior. Aparte de esto tenemos solamente BocAeptv
nojoat’ &koutiv (también final sélo en Teogonia y aislado del sistema
anterior): evidentemente remodela un moujoort’ &xoirtiy también en Teo-
gonia pero, ademas, en Od. e incluso /I. Initil insistir en el gran numero
de elementos formularios comunes con Homero.

Todo esto parece demostrar que el modelo de las ampliaciones hesié-
dicas del complejo de tradicién oriental Cosmogonia + Mito de Sucesion,
estd en poesia genealégica «femenina» que tenia existencia independiente
en Grecia, pero que estaba emparentada con elementos genealégicos de
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la épica. Esta influy6 también a través de mitos divinos y, veremos, de
Homero. Hesiodo logré asi completar su poema para, sin abdicar de sus
modelos remotos, ofrecer en él una descripcién completa del mundo
divino y natural.

3. Poesia parenética. Otros modelos cosmogdnicos.

Damos el nombre global de poesia parenética a una serie de géneros
de tradicién oriental a los cuales ya nos hemos referido. Se trata, de un
lado, de la parénesis que llamariamos personal (consejos a un hijo, a
un rey) y de otro de la general (preceptos dirigidos al lector). Vimos
que calendarios agricolas y hemerologios son subespecies del mismo
género: consejos en relaciéon con las labores del campo y con la con-
ducta a seguir en los diferentes dias del mes. Pueden tener un enfoque
personal o general.

Casos especiales son el apartado hesiédico sobre los trabajos de la
navegacién, sin precedentes orientales que sepamos y pura derivacién
del calendario agricola, y la seccién de mitos y fabulas. El caracter
parenético de esta seccién no puede ponerse en duda; pero sobre su
origen y su papel en Trabajos y Dias hemos de decir algunas cosas.

Trabajos y dias es, segun generalmente se reconoce, una obra poste-
rior a Teogonia. A veces rectifica o profundiza los temas de esta obra,
asi en los pasajes sobre las dos Erides y sobre Prometeo. Sucede que
en Teogonia, al contrario que en poemas orientales como el Enuma Elish,
el tema de la creacién del hombre sélo oblicuamente es abordado, a
través del tema de Prometeo, que es una contrafigura del dios Ea %,
Hay, ciertamente, alusiones a su condicién a propésito de las menciones
de Eros, de ciertos hijos de la Noche, del mismo nuevo orden estable-
cido por Zeus. Evidentemente, Hesfodo decidié crear una nueva obra,
de tema humano: Trabajos y Dias. Una vez mas, el origen del hombre
es solamente aludido, pero el poeta se centra en el tema de Zeus, defen-
sor de la justicia, y en la conducta que el hombre debe seguir para
recibir el favor del dios y no el castigo.

Como pendant a Teogonia, €l poeta antepone un proemio lirico a un
género de origen oriental: en este caso, el o los géneros parenéticos.
El proemio resume los dos de Teogonia. Y los adapta: su centro se
refiere a Zeus como dios de la Justicia, anticipa asf el tema del poema.
Pero hay que advertir que en los modelos orientales y en lo que sabemos

52 Cf. mi trabajo «Ibico 61 y el influjo del Gilgamés en Grecia», en prensa en
Aula Orientalis, Barcelona.
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de la poesia parenética en Grecia, el enfoque es puramente practico,
hay que proceder de tal o cual manera para no crearse problemas: no
aparece el dios que premia o castiga. Hesiodo ha debido adaptar esos
eésquemas a su propia religién de Zeus, a lo que, en realidad, ya se
anticipa en Teogonia y aqui estd mas desarrollado.

Pero volvamos a los géneros parenéticos de Trabajos y Dias. En tér-
minos generales bien puede decirse que se trata de una parénesis diri-
gida a Perses: series de consejos con un *Q [Tépon en cabeza o en luga-
res arbitrarios, series yuxtapuestas mediante una composicién laxa en
la que son los ecos verbales los que habitualmente hacen pasar de unos
temas a otros o volver a los primeros, segin se ha estudiado varias
veces. Es en la primera seccién 11-289, tras el proemio, donde esto se
ve mads claramente. Pero no es esto todo.

Tenemos, también, una parénesis dirigida a los reyes: 248 *Q Baot-
Afieg ¥ lo que sigue. Hay, luego, series, del tipo de la «parénesis general»
de que habldbamos. En términos literales esto es exacto de la serie de
maximas 695-764, mientras que la serie anterior, la que sigue a los mitos
y fabula iniciales y se extiende de 293 a 383, s6lo en un momento (299
épy&Lev, MNépom) presenta una exhortacién dirigida directamente a Per-
ses. Claro que, si se quiere, se pueden considerar como cabeza de la
serie los versos 286-292 en que Hesiodo anuncia que va a contar algo
a Perses con la mejor intencién (col & &yd 200A& voéwv épéw, péya
viTe MMépom...): el mito de los dos caminos. Pero esta seccién puede
considerarse también como un nuevo mito, en la serie de los anteriores.
Por otra parte, el calendario (383-617) sélo presenta dos menciones, y
ocasionales, de Perses: 397 ¢pyé&fev, vime Tépon, 611 TMépon). Igual
hay que decir de los trabajos de la navegacién (616-662), que comienzan
con un «tu» ambiguo (el 54 oe) y citan a Perses dos veces (633, 641),
en el pasaje inicial biografico. Perses no figura en absoluto en «Los dfas»,
765-828.

Da la impresién de que Hesiodo ha combinado varios tipos de paré-
nesis, que sélo ocasionalmente se acuerda de unificar con el nombre
de Perses. Conforme avanza el poema, mas se olvida de él. Y lo mismo
del segundo principio de unificacién, el centrado en torno al tema de
Zeus y su justicia. Es omnipresente en los mitos y f4bulas iniciales,
tras el proemio (11-284), lo mismo en el centro de los relatos que, sobre
todo, en los elementos ¢ o epilogos. Luego, en la primera serie de méxi-
mas Zeus aparece dos veces (333, 379) en su funcién de premiar al
hombre justo que trabaja. A partir de aqui las menciones de Zeus (465,
488, 565, 638, 668, 724) son no sélo raras, sino, sobre todo, puramente
ocasionales,
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La unificacién que Hesiodo ha introducido en torno al tema de Zeus
justiciero y de los consejos a Perses y a los reyes se diluye conforme
avanza el poema. De la parénesis personal se pasa insensiblemente a la
genérica de varios tipos. Domina cada vez méas la posicién puramente
practica, no religiosa.

El esfuerzo realizado por Hesiodo para poner de relieve esta ultima,
en relacién con el tema de la justicia de Zeus, se ha traducido formal-
mente en destacar algunos de los complejos parenéticos con «oh Perses»
o «oh reyes» poniéndolos en cabeza de los epilogos de mitos y fabulas.
Esto es importante y merece un comentario.

Las colecciones orientales de proverbios contienen, junto a maximas
o proverbios propiamente dichos, similes y fabulas animales. Y ello lo
mismo las personales que las generales. He remitido ya a mi tratamiento
del tema en mi Historia de la fdbula... I, donde se da la bibliografia
pertinente. Como digo alli, las colecciones en cuestion contienen precep-
tos, maximas, simples apotegmas, adagios, paradojas, chanzas, reproches,
cumplidos, deseos, similes, cuentos y, desde luego, fdbulas. La semejanza
del contenido con Trabajos y Dias es puesta de relieve por Walcot .
No falta, incluso, la mencién de Enlil, semejante a la de Zeus, «es ley
de Enlil para los hombres que el hijo siga los consejos de su padre»
(de la coleccién sumeria El padre y su hijo desobediente, en West %).

Pero la fabula del halcén y el ruisefior en Trabajos y Dias, primera
fabula griega, es narrada en 302 ss. en una forma muy original: tras
contarsenos que el halcén contesta al ruisefior suplicante que lo devo-
rara, o soltard, segin desee, pues es mas fuerte, siguen series parené-
ticas dirigidas a Perses (213 ss.), los reyes (248 ss.), Perses otra vez
(274 ss.), que extraen la consecuencia explicita: hay que seguir la jus-
ticia de Zeus, porque éste establecié una ley para las bestias, devorars=
unas a otras, y otra para los hombres, seguir la justicia. La fabula y su
contexto parenético han quedado en una nueva relacién: ahora se trata
de una fabula-ejemplo, como sera luego habitual a partir de Arquiloco,
con un elemento a (NGv & olvov Bacihebolv épéw, ppovéouot kol ab-
toig), uno b (el relato de la fabula) y un epilogo ¢ fragmentado como
vemos en tres partes, la tercera de las cuales acaba de explicar la mo-
raleja de la fabula y concluye con la afirmacién general de que Zeus da
riqueza al que conoce la justicia, dafa a la descendencia del injusto y
favorece a la del justo. Sigue la nueva exhortacién a Perses sobre el
tema de los dos caminos y toda la primera serie de maximas y preceptos.

53 0b. cit., pp. 87, 92 s.
5¢ Hesiod, Works and Days, cit., p. 5.
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Hesfodo ha aislado una fabula y la ha convertido en fibula-ejemplo
de estructura ternaria, dando asi el modelo para todo un género. El
epilogo se amplia desmesuradamente para convertirse en una verdadera
coleccion de maximas o proverbios destinada a Perses. De esta manera,
la coleccién no sigue directamente al proemio, sino a través de este
intermedio, que permite insistir mas directamente en el tema de la
justicia de Zeus.

No se puede decir que Hesiodo usara la fiabula como ejemplo por
primera vez: las colecciones de preverbios «personales» la usan ya asf,
explicita e implicitamente. Cuando, por ejemplo, Ahikar dice una y otra
vez (en Ahikar 8) «hijo mio, has sido como tal o cual animal que...»
(un animal que realiza una mala accion, a veces para recibir castigo),
no actia en forma diferente que Hesiodo narrando a Perses la fabula
del halcén y el ruisefior. Cierto que el Ahikar es mas reciente que He-
siodo, pero pienso que continia modelos previos. Lo que es nuevo es el
singularizar la fabula, darle una estructura ternaria y colocar dentro
de ésta como elemento ¢ largas series parenéticas. Sin duda, el modelo
estd en el mito-ejemplo, tal, por ejemplo, la historia de Meleagro en
el canto IX de la Iliada. En Arqufloco, fabulas, mitos y anécdotas des-
empefian el mismo papel de ejemplos %.

Todo esto nos lleva a otro punto: la fabula del halcén y el ruisefior
cierra la parte introductoria de Trabajos y Dias (antes del tema de los
dos caminos y de la primera serie parenética), pero antes de ella, tras
el proemio 1-10, hay una serie de mitos que desempefian ya préctica-
mente igual funcién y tienen la misma estructura. Son mitos-ejemplo
de estructura ternaria a-b-c y se caracterizan por referirse a temas de
los origenes del mundo, en realidad cosmogénicos: las dos Erides, Pro-
meteo y Pandora, las edades del mundo. Son mitos etiolégicos: explican
el porqué de las desgracias de los hombres actuales y ejemplifican el
poder de Zeus y su dedicacién a la justicia. En los tres el elemento ¢
o epilogo es parenético: es el mismo procedimiento para ligar el ele-
mento parenético y el tema de Zeus justiciero que ya conocemos.

Concretamente, el mito de las Erides (pura creaciéon de Hesiodo, que
corrige lo dicho por él mismo en Teogonia 225 s.) comienza en 11 con un
relato (elemento b, el proemio de la obra suple la falta de a) y concluye
con el elemento ¢ en 27 ss.: es una serie parenética que empieza con
«Oh Perses» e incluye el consejo de seguir las leyes de Zeus y no la
Eris mala.

55 Para todo esto, remitimos a nuestra Hisforia... I, pp. 43 ss., 383 ss.
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El segundo mito es el de Prometeo y Pandora, reelaboracién como
dijimos del paralelo en Teogonia. Comienza con un relato (b) ligado a
lo anterior con y&p «pues». Explica las desgracias de los hombres actua-
les por causa de los males que se escaparon de la tinaja de Pandora y
concluye con un breve elemento ¢: no es posible evitar la voluntad de
Zeus, es decir, el fracaso final de Prometeo era previsible y tiene por
consecuencia las desgracias de la humanidad.

El tercer mito, en cambio, anticipa la estructura de la fabula con
sus elementos a-b-c. Comienza en 106 ss. con a («Si quieres, voy a con-
tarte otro mito...») y continia con b, el relato de las edades sucesivas
de oro, plata, de bronce, de los héroes que van degradandose y vienen
siempre por voluntad de Zeus. El elemento ¢ se introduce en forma
anémala, «ojald no hubiera yo nacido entre los quintos hombres...»
(174 ss.) y contiene la descripcién de las desgracias de esta edad de
hierro en que no se respeta la justicia y que Zeus destruira.

Todo esto queda bastante alejado, como ya lo estaba la fabula del
halcén y el ruisefior, de las antiguas colecciones parenéticas, aunque
secundariamente hayan sido introducidas como elemento ¢ en algunos
momentos. En realidad, enlaza con los mitos cosmogénicos de Teogonia,
aunque aplicindoles a la interpretacion del destino humano en relacién
con los temas de Zeus y la justicia. Hay que decir que Hesiodo ha dado
al tema de Prometeo-Pandora una organizacién nueva y original %, Pero
que también aqui sigue modelos orientales. Remito a mi articulo ya
citado, a Walcot¥ y a un libro de Mme. Duchemin ®. El mito de las
edades, para el cual remito a West®, también tiene modelos orientales.

Parece, pues, que en Trabajos y Dias Hesiodo ha utilizado no sélo
colecciones de proverbios que ha yuxtapuesto o fundido, segin los casos,
y de las que ha extraido una fibula para ponerla en cabeza en con-
diciones especiales, sino también literatura cosmogénica de tradicién
oriental, igual que en Teogonia. Pues por mas que los origenes de la
fabula sean comunes con los del mito y que temas como el de Prometeo
hayan sido tratados luego en Grecia en contexto fabulistico, no imagi-
namos la existencia de estos temas en colecciones de proverbios. Si
buscamos paralelos orientales hemos de acudir a la seccién final del
Gilgamés, en que la posicién del héroe que busca la inmortalidad, asi
como el tema de Utnapistim o Atrahasis y Ea que le salvan del Diluvio,
estdn emparentados, como he hecho ver en un lugar ya citado, con el

%6 Cf. Otto Lendle, Die Pandorasage bei Hesiod, Wiirzburg, Konradtriltach, 1957.
51 Ob. cit., p. 55 ss.

58 Prométhée, Paris Les Bcelles Lettres, 1974

59 Ob. cit,, p. 172 ss.
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tema de Prometeo (que se enfrenta a Zeus como Ea a Enlil en beneficio
de los hombres, que en ciertos mitos trae a los hombres la ambrosia y
es su creador y que es padre de Deucalion, el Noé griego). O hemos,
también, de acudir a diversos relatos cosmogonicos sumerios en que
se incluyen mitos etiologicos comparables a los aqui resenados: los
de Enki y el orden del mundo, Enki y Ninhursaq y Enlil y Ninlil ¢,

Asi, pues, en Trabajos y Dias Hesiodo ha introducido, tras el proemio
lirico que hace de prélogo, diversos temas miticos de tipo cosmogénico,
pero enlazandolos ya con series de preceptos «personales»: igual hace
con una fabula, extraida de las colecciones de proverbios de que habla-
mos y convertida en fabula-ejemplo sobre el modelo del mito-ejemplo;
a partir de aqui, anade una serie de colecciones de proverbios en la
forma que hemos indicado.

Ahora bien, igual que en el caso de la Teogonia, también aqui hay
que suponer que los modelos orientales a que hemos hecho referencia
no han influido en Hesiodo directamente, sino a través de una literatura
griega tradicional que los habia absorbido bien que modificandolos.

Esto sin duda para los temas miticos. El Gilgamés, efectivamente,
influyé en Grecia: sobre este tema remito no sélo a mi articulo a que
vengo refiriécndome, sino también a otro sobre Estesicoro®. Y el tema
de Prometeo y Pandora, tanto en Teogonia como en Trabajos y Dias,
presenta rasgos muy caracteristicos respecto a la restante tradicién
griega, asi como férmulas que garantizan que Hesiodo deriva de poesia
griega tradicional. Anddanse a las férmulas prometeicas ya resefiadas
otras mds: en v xolAe vépbnxi, Ppebdek 6° atpvilovg Te Adyoug, dvtl
nopdg Tedlev (Bdow) dbhov, dotéa hevka Bodg Bolly &nl téyvy, déAov
alndv dufyavov.

Ni mas ni menos, hay que aceptar la existencia en Grecia de una
literatura gnémica de tipo oral y tradicional. De méximas y preceptos
estad llena la literatura griega: Homero, la lirica, el teatro, etc. Pero
existieron también, en fecha posterior a Hesiodo, colecciones de precep-
tos del tipo de las Xelpovog Omobfikon pseudohesiodeas, de Teognis de
Mégara, de Focilides, el pseudo-Focilides, el pseudo-Pitdgoras y luego,
en prosa, el A Nicocles, el Nicocles y el A Demdnico de Is6crates. Nétese
que en estas obras estdn representados géneros que ya conocemos: la
primera reune consejos del educador al educando, la segunda del amante

8 Cf, Robert S. Falkowitz, «Discrimination and condensation of sacred catego-
ries: the Fable in early Mesopotamian Literature», en La Fable, Entretiens sur
I'Antiquité Classique XXX, Vandceuvres-Genéve 1984, pp. 1-24.

61 «Propucstas para una nueva edicién e interpretacién de Estesicoro», EMERITA
46, 1978, pp. 241-299, sobre todo p. 266.
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al amigo mas joven, el A Nicocles de Isécrates contiene consejos al rey,
el A Demdnico consejos a un joven. Pero existe también la parénesis
«general», asi la de Focilides, el pseudo-Focilides y el pseudo-Pitagoras.
Estan préximas una serie de obras de Demdcrito. Hay que advertir que
no se trata sélo de méximas o preceptos: también de similes y fabulas,
entre otros elementos.

No es de creer que esta literatura dependa sélo de Hesiodo, ni que
esté influida directamente por el Oriente, ni que haya surgido esponta-
neamente. Se trata de diversos especimenes de un mismo género, ante-
rior en Grecia a Hesiodo y que enlaza con los modelos orientales. Hay,
eso si, enlaces directos con la literatura esopica, que hemos estudiado
en otro lugar .

La prueba de lo que decimos se encuentra, una vez mads, en la exis-
tencia de elementos formularios tradicionales en la poesia hesiddica,
sobre todo en Trabajos y Dias. Aunque alguna férmula es sin duda crea-
cion de Hesfodo (& Mépon, péya vime [Mépon), depende, sin duda, de
modelos antiguos (cf. el constante «hijo mio» en diversas colecciones
de preceptos). Véanse otras, recogidas por Krafft: $&° ¥pbeiv, &ANote
8’ &Ahoig, Belpot dikpg (Blkpoiv), 1@ & Beol vepeodot, Siaxplvovrta
Bépiotag, kool & od ylyvetau &hki (y variante), &AA& o’ &vwya /
¢pa&LecBot, GAN’ O dvéykng.

Pero mucho més importantes son los datos reunidos e interpretados
por José Antonio Fernandez Delgado en sus dos estudios sobre el tema,
donde se pueden encontrar también referencias a la bibliografia ante-
rior . El primero de los dos trabajos referidos estudia las férmulas
hesiédicas con &vfp, a veces halladas fuera de alli y en ocasiones em-
parentadas con otras de Homero. Mas importante es el segundo trabajo,
que recupera abundantes maximas formularias de Hesiodo: las mis
ante las cesuras pentemimeris o trocaica y muchas de ellas presentes
también en autores como Teognis, Focilides, el pseudo-Focilides, etc.
En estos autores existen, de otra parte, férmulas independientes pero
métricamente comparables; y unas y otras tienen, en ocasiones, prece-
dentes en Homero. Nada tiene esto de extrafio: también se encuentran
en €l ciertas férmulas genealdgicas.

Llamo la atencién, sobre todo, sobre la lista de maximas formula-
res #: las mas en Trabajos y Dias, otras en los demas autores resefiados.

62 Historia... I, p. 301 ss. y «The Life of Aesop and the origins of Greek Novels,
Quaderni Urbinati, N. S. 1, 1979, pp. 93-112,

63 «Poesia oral gnémica en «Los Trabajos y los Dias»: una muestra de su
diccion formular», EMERITA 46, 1978, pp. 141-171 y «La poesia sapiencial griega y los
origenes del hexdmetro», EMERITA 50, 1982, pp. 751-173.

o+ EMERITA 50, 1982, p. 169 ss.
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III. LA coMPOSICION DE «TEOGONiA» Y «TRABAJOS Y DIAS»

1. Teogonia.

Hemos de imaginarnos a Hesiodo intentando componer (¢oralmente?,
¢dictando?) un poema cosmogoénico-teogénico que supere a los que, ins-
pirados en el Oriente asiatico, circulaban por Grecia, recitados por aedos
diversos. Contenian, evidentemente, versiones no siempre coincidentes,
pero estaban emparentados tematica y estilisticamente; también estaban
emparentados con la tradicién épica general, de la que representaban
una variante. Eran, sin duda, poemas breves, con organizacién cronol6-
gica y concentrada. Incluian elementos de «épica divina» y tenian, posi-
blemente, un minimo proemio invitando a la Musa a cantar; o bien eran
recitados tras un himno a alguno de los dioses.

Sobre esta base, Hesiodo crea la «gran» teogonia, como Homero
habia creado antes la «gran» epopeya. Su gran invento es el proemio
que anticipa el tema a cantar. Y su segundo invento es la ampliacién
de los elementos genealégicos y épicos para dar una imagen de la tota-
lidad del mundo divino: el cosmos todo, los dioses y monstruos primi-
genios, los que para nosotros son principios abstractos, Zeus y los
Olimpicos, los héroes hijos de Zeus. Todo va a tender, en efecto, hacia
Zeus y su gloria: ésta es, sin duda, la tercera innovacién. La mayor.

Para lograr esto Hesiodo tendra un segundo modelo, Homero, al que
sin duda recitaba como aedo que era: sobre todo la Iliada, con su téc-
nica de los anticipos y los anillos, sus digresiones, su tensién creciente
que recobra cada vez mas, y al final ya no pierde, el hilo central argu-
mental. Este aparece en islas cada vez mds compactas, flotando entre
el fondo de la leyenda heroica que no se queria, tampoco, olvidar. Y deja
paso, al final, a un anticlimax en que decrece la tension.

Otros modelos los encontraba en la poesia genealégica que circulaba
por Grecia y, concretamente, por Beocia y que segufa en general la len-
gua y el estilo homéricos, pero presentaba rasgos propios y un sistema
formulario en parte independiente. Otro todavia en diversos poemas de
épica «divina». Con todo ecllo a la mano, podia ponerse a su tarea de
crear un nuevo poema teogénico mas amplio y ambicioso que los que
circulaban en su tiempo.

Ciertamente, su tarea era dificil. Tenfa que unir su religién de Zeus
con mitos crudos que no podia tocar: aunque podia elegir entre las
diversas versiones. Tenia que unificar dioses muy diferentes, as{ como
tradiciones partogenéticas y del dios que engendra sin ayuda de mujer
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con otras matrilineares y patrilineares. Su guia era la cronologia, pero
las ramas laterales le obligaban a dejarla de lado durante largos trechos;
luego tenia que recobrar la linea central Urano-Crono-Zeus. Los incestos
también le hacian desviarse con saltos atras. Y los momentos épicos,
los puntos culminantes del mito de la Sucesién, ofrecian problemas a
la composicion, asi como los excursos sobre divinidades o mitos impor-
tantes que no queria dejar de lado.

En términos generales es claro que en la Teogonia se sigue el hilo
cronolégico, como en los poemas orientales. Pero al querer el poeta
presentar un cuadro total, por fuerza ha de detener en ocasiones el
relato cronolégico para atender a las ramas laterales: hay, pues, inte-
rrupciones y dioses «coetaneos» que son presentados a continuacién unos
de otros o incluso se retrocede en el tiempo para «repescar» una rama.
Cuando se trata, como es frecuente, de uniones incestuosas (madre/hijo,
abuela/nieto, etc.), dioses ya mencionados vuelven a aparecer. Otras
veces hay anticipos: menciones de Zeus que presagian su futura gloria,
por ejemplo. Hay otras detenciones todavia, como la descripcién del
Tartaro, de cardcter dirfamos que «local»: se describe una parte del
mundo antes olvidada.

El panorama es, pues, mucho mas complicado que en los poemas
orientales que mejor conocemos, a saber, El reinado de los Cielos y el
Enuma Elish, donde domina casi sin rival el principio cronoldgico. Ello
concuerda con el hecho de que el contenido es también mas complicado
y, por tanto, mas dificil de exponer.

Hesiodo ha tratado de facilitar su tarea organizando su poema me-
diante una serie de unidades que se siguen y que, a su vez, se fragmen-
tan en subunidades internas. Son, tras los dos proemios, fundametal-
mente cuatro:

I. Versos 136-210: del Caos inicial a la castracién de Urano por
Crono y el nacimiento de Afrodita. Es todo ello un relato (o una serie
de relatos), es decir, un elemento b fragmentado en varios: relatos ge-
nealdgicos que culminan con el mito de la castracién de Urano, rema-
tado por una nueva serie genealdgica: los descendientes de la sangre
de Urano y de sus partes sexuales. Falta el elemento a: evidentemente,
es inutil tras los proemios (igual vimos que era el caso en Trabajos y
Dias). Pero hay un elemento ¢ o epilogo (igual que en los mitos y la
fabula de dicha obra): son los versos 207-210 en que son presentados
los reproches de Urano contra sus hijos los Titanes y se anticipa el
castigo que recibirdn por sus desafueros. Se apunta, pues, a la conti-
nuacion de la historia y al triunfo de Zeus.
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II. Versos 211-336. Es en realidad un apéndice, porque la continua-
cién de la historia habra de esperar al elemento 1II. Asi como I se re-
fiere fundamentalmente a los hijos de Gea (de ella sola o con Urano),
IIT va a ocuparse de los hijos de Urano: el principio va a cambiarse, y
ello se anticipa al final de I con el nacimiento de Afrodita, hija sola-
mente de Urano. Pues bien, II describe en forma yuxtapositiva, sin pré-
logo ni epilogo, los elementos ajenos a ese esquema. O sea, en primer
lugar la rama lateral nacida de Caos a través de su hija la Noche (211-
232); en segundo lugar, los descendientes de Gea por la linea de Ponto
y la de Océano: a veces por nacimiento espontdneo, a veces uniéndose
estos dioses con la propia Gea, a veces entre si. En todo caso, Gea est4
en el centro. Urano no interviene sino muy secundariamente (Océano
que se une a Gea para dar nacimiento a Doris, es hijo de la propia Gea
y Urano). Antes de entrarse en la seccién III, la de los Urénidas, se
completan estas complicadas genealogias. Al final hay varios mitos
(Geridn, la Hidra, el le6n de Nemea) que permiten alusiones a Heracles,
o sea, en definitiva, a la gloria de Zeus.

ITI. Versos 337-885: los Uranidas. Se enlaza con I, retrocediéndose
en el tiempo (II llega a la generacién IX, aqui estamos en la III, con
los Titanes y demds descendientes de Urano). Es un complicado relato
yuxtapositivo, que concluye en una serie de mitos y en un epilogo 881-
885: se insiste en la derrota de los Titanes y en la victoria de Zeus, los
dioses otorgan el reino a Zeus por instigacién de Gea. El anillo se cierra.
Ahora bien, hay que notar como es la organizacién interna del relato:
se cuentan en un orden mas o menos convencional las uniones y des-
cendencia de los distintos Urdnidas, dejando para el final a Hécate (con
un himno en que se glorifica también a Zeus) y a la descendencia de
Rea y Crono, que culmina en Zeus. Todo ello lleva a una serie de mitos
de Zeus: el de su nacimiento, su liberacién de los Ciclopes, su triunfo
sobre Prometeo, la Titanomaquia. Una digresién describe el Tartaro,
donde fueron arrojados los Titanes, y la gloria de Zeus vuelve a brillar
luego en el episodio de su victoria sobre Tifeo.

IV. Versos 886-955. Se refieren a la descendencia de Zeus, unido a
una serie de divinidades que representan las mas veces el mundo huma-
no y justo de Zeus (Metis, Temis, Mnemosyne, etc.). Todo concluye con
la boda de Heracles, hijo de Zeus y Alcmena, con Hebe, la juventud:
los ultimos versos del pasaje, que celebran la gloria de Heracles («feliz
él, que cumpliendo una gran hazafia entre los inmortales vive sin dolor
ni vejez de por siempre») pueden considerarse como epilogo del poema

LIV, 10—3
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todo®. Si es cierto que éste es su antiguo final, como arriba hemos
aceptado.

Después de este esquema, que habria que completar en el detalle,
las diferencias entre nuestra Teogonia hesiodica y sus precedentes orien-
tales son mas claras que nunca. Y no solo por lo dicho hasta aqui. La
obra no es ya pura épica: la épica del Mito de la Sucesion y otra mas se
ha colocado en los momentos culminantes, que marcan la linea Urano-
Crono-Zeus. Fuera de esto, el esquema cronolégico ha quedado envuelto
en una red mitologica que comprende derivaciones laterales y da una
imagen completa del mundo natural y divino. Eso si, culmina en la gloria
de Zeus, como el Enuma Elish en la de Marduk, El reinado de los Cielos
en la de Tesub.

Y hay mas todavia. A las cuatro generaciones de dioses de El reinado
de los Cielos, el Enuma Elish (en realidad hay mas, cuatro son las
esenciales) y Filén de Biblos responden otras cuatro: bien que con-
tando a Gea, que no es destronada, pero queda relegada en un momento
dado. Ahora bien, Gea hace intervenir un principio femenino que en los
otros poemas sélo interviene en el nacimiento de Marduk y de Zeus
Demaro: Te$ub nace de Kumarbi, fecundado por el semen de Anu. En
el poema griego, esto halla eco en el nacimiento de Afrodita del sexo de
Urano y en el de Atenea de Zeus; pero Crono nace de la unién de Urano
y Gea, Zeus de la de Crono y Rea, que es una nueva diosa Tierra.

Hay un cambio de orientacion fundamental. La versiéon que sigue
Hesiodo estd centrada, tras el momento del Caos, en el tema de la
tierra madre, la gran diosa. Ella sola tiene hijos y luego tiene otros mas
en uniéon de Urano, entre ellos Crono; luego, en la seccion 11, continua
en pleno proceso creador, independientemente de Urano; y en III vuelve
a intervenir en la linea principal, en la figura de Rea (Gea vuelve a
aparecer como madre de Tifeo). Hay que pensar en las grandes diosas
madres asiaticas, tales Cibebe o diversas diosas indias. Va unido esto
al tema de la separacién de Tierra y Cielo, tema muy difundido y que
en Hesiodo se nos presenta como la castracion de Urano. Pero no sera
de su solo semen del que vendra la descendencia, sino de su progenio
con Gea.

La seccién I de Teogonia es muy interesante. Primero estd el Caos,
una especie de recipiente donde transcurre el proceso césmico® y luego
estdn Gea, Eros y Téartaro, atetizado con frecuencia. Se supone que Gea

65 Cf. Northrup, art. cit., p. 9. Heracles ¢s un héroe favorito del Hesiodo de

las Eeas y en él culmina la gloria de su padre Zcus.
6 Cf. John Bussanich, «A theoretical interpretation of Hesiod's Chaos», CPh 78

1983, pp. 212-219.
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es hija de Caos y que Eros, influjo de otras cosmogonias, simboliza todo
el proceso sexual que luego va a tener lugar; de otra parte, lanza un
primer hilo al mando divino y humano, hilo que seri recogido como
final de anillo en 201 ss., mito del nacimiento de Afrodita que cierra la
seccion. En el primer momento, no sexual y puramente césmico, ya
estdn anunciados el sexo y la humanidad. Este sera un procedimiento
constante.

Todo va a centrarse en Gea en esta seccién, segin hemos dicho.
Pero previamente hay una desviacion lateral para hablar de otros dos
hijos de Caos, Erebo y Noche, y su descendencia. Nétese que son pos-
teriores a Gea y hasta a Eros, mientras que Océano y Tetis seran poste-
riores todavia: los principios esenciales de otras cosmogonias se subor-
dinan aqui a Caos y Gea. Se subordina incluso Urano que, aunque esposo
de Gea, es su hijo. Asi, Hesiodo no nos presenta la pareja Cielo/Tierra
como primordial. Primordial es sélo Gea, tras Caos. Produce hijos por
si misma. Urano es s6lo uno de ellos. Claro que con €l llega el principio
sexual: pero Gea seguira produciendo hijos bien sola, bien con padres
diversos. Es la gran matriz universal.

La comparacién con las figuras de la Gran Madre no es puramente
metafdrica. Gea (y Rea) es la Gran Madre, cuyo hijo y esposo esta
siempre subordinado. Es el caso de Atis, también castrado. Recuérdense
los mitos indios: Kali danzando sobre el cadaver de Siva y copulando
con él, Parvati (o un demonio que toma su forma) queriendo castrarlo.
Por otra parte, los amplios episodios de Afrodita y Hécate nos presen
tan una vez mas el papel central de la diosa en el proceso de la vida.

Claro que no es Gea quien castra a Urano, sino, siguiendo el mito
asiatico, el hijo de éste, Crono. Pero lo hace ayudado por Gea, como
igualmente, luego, Zeus se salva de Crono gracias a la astucia de Rea.
La diosa madre tiene un esposo que es al tiempo su hijo o bien conspira
con el hijo contra el padre. En realidad apenas lo necesita: Agdistis,
origen de Cibebe, es andrégino e igual Cibebe a veces; lo son, unidos,
Siva y su pareja. Gea procrea por si misma y luego se une con sus
hijos o nietos.

Este es el planteamiento hesidédico de los origenes de los dioses.
Nétese que Gea es al tiempo diosa y montafia: esconde a sus hijos en
sus cavernas, que son su vientre. Desde un cierto momento, sin embargo,
es junto con Urano madre de una serie de hijos: 126 ss. En la relacién
que se nos da aparecen los Ciclopes (no sabemos si hijos también de
Urano o sélo de ella) y los Cienbrazos: ya hemos expuesto las objeciones
a la antigiiedad del pasaje. Pero es un nuevo hilo que Hesfodo tiende
al futuro. Por primera vez, desde el proemio, se oye el nombre de Zeus

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



32 FRANCISCO R. ADRADOS

(141), a quien los Ciclopes entregaron el rayo, su arma decisiva contra
Tifeo. Los Cienbrazos estan aqui para reaparecer en la Titanomaquia.

Sigue luego el mito de la castracion, narrado en un estilo puramente
homérico: tras la interrupcién, sigue la historia de Crono (cf. el eco
verbal 138-155), ultimo de los descendientes de Urano: Hesiodo coloca
al final al dios que va a ocupar en lo que sigue el papel central. Pero
los mitos no van nunca solos, se acumulan. De la sangre de Urano nacen
las Erinis y Gigantes, de su sexo Afrodita: ecos de los antiguos mitos
del varén que se reproduce por si sélo (recuérdense en Grecia los de
los nacimientos de Atenea y Erictonio), utilizados para completar el
cuadro genealdgico y para presentarnos a Afrodita y Eros y cerrar, como
deciamos, un anillo de referencias al mundo humano. Para anticipar,
ademas, el papel central de los Uranidas en el resto de la historia. S6lo
queda ya el epilogo 207-210, que apunta también a lo que sigue. Hay
en todo ello una composicién muy sabia.

Y sabia es también, como deciamos, la introduccién de todo el apar-
tado II, que se refiere a las ramas laterales, descartadas luego. Es un
puro apéndice, una exposicién acumulativa que nos lleva a la descenden-
cia de la Noche (generacion 11, igual que Gea) y luego a la de Ponto (hijo
de la sola Gea), con algunas conexiones con Océano, otro hijo de Gea.
Nétese que se trata de la rama centrada en las aguas, degradada por
Hesiodo (al contrario que Homero) a un papel secundario. Podriamos
exponer en detalle los métodos expositivos. Se siguen ciertas lineas, para
luego remontar en la cronologia y tomar otras. Por ejemplo, de Ponto
nace Nereo, luego de Ponto y Gea nacen Taumante y otros mas, enton-
ces se «repesca» a Nereo, de quien nacen las Nereidas y se vuelve a
Taumante, etc. Se baja, en definitiva, de la generacién III a la IX. Y en
la dltima parte se recogen materiales arcaicos: nacimientos sin inter-
vencién de pareja (Crisaor y Pegaso de la sangre de Medusa), monstruos,
incestos. Hesfodo no quiere olvidar nada, ofrece un cuadro completo.
Pero apunta en varios mitos a Heracles, es decir, al fin mismo del poema.
Y menciona a Zeus, v. 286.

Tras este apéndice puramente yuxtapositivo, viene la seccién III, ya
descrita. Lo fundamental es que aqui son los Urénidas el centro: ahora
no es ya el principio femenino, sino el masculino el que domina. Es
una innovacién consciente, anticipada al final de I, como dijimos: con
la victoria de Crono y el nacimiento de Afrodita. En realidad, Hesiodo
vuelve al espiritu masculino de los mitos asidticos de sucesion y, al
tiempo, al ambiente de su propia sociedad. Pero tiene que luchar con la
tradicién genealégica griega, predominantemente femenina, como decia-
mos. La solucién es facil: los nacimientos se dan siempre referidos a
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la madre, acompariada de los participios que sabemos. El mundo de la
religion de la Gran Madre y de las genealogias femeninas es desplazado,
pero deja su huella.

De otra parte, también a Zeus ha habido referencias a lo largo de
la seccion: 339 (Styx sube al Olimpo, Zeus la honra), 412 (Zeus honra
a Hécate, cf. 423, 428, con referencia al tiempo al mundo humano, honor
a los reyes justos).

Y una vez mas se usan las acumulaciones de mitos para sefalar cl
final de la seccidn, ya lo hemos dicho: son mitos de Zeus, que recogen
las alusiones anteriores. También una vez mds un mito va seguido de
un apéndice genealdgico que deja paso a un segundo mito: tras el del
nacimiento de Zeus, se habla del titan Japeto y su descendencia, entre
ella Prometeo, solo para narrar el mito de éste, que culmina una vez
mas en la gloria de Zeus. No entro en el detalle del andlisis de esta
seccién, que continuia con la descripcion del Tartaro —aparentemente
casual, ligada al destino de los Titanes, pero en realidad buscada para
completar la descripcion del mundo— y el episodio de Tifeo. Sobre la
coherencia de todo ello, véase el articulo ya citado de Mme. Said; v
recuérdese, desde otro punto de vista, que este episodio equivale a otros
de los poemas asiaticos en que culmina la gloria del nuevo dios.

La seccién IV, con los hijos de Zeus, no hace sino completar esta
imagen, aunque sea con un anticlimax. Al tiempo, a través de las esposas
de Zeus y de sus hijos, se nos introduce en el mundo de lo humano, al
que ya hemos hallado referencias oblicuas (Eros, los hijos de la Noche
y otras abstracciones, Prometeo).

Asi, en definitiva, el niacleo Cosmogonia-Mito de la Sucesién ha toma-
do un aspecto bien diferente de sus lejanos modelos asiaticos. La orien-
tacién es nueva, debido sin duda en parte a los modelos intermedios
griegos, pero también a la eleccion del poeta. De otra parte, los elemen-
tos épicos y genealdgicos que se han introducido, inspirados por la
tradiciéon griega, se han organizado sabiamente. Los mitos o, mejor,
sus acumulaciones, marcan los puntos clave de la leyenda divina, al
final de I y III (y en parte de II). Las genealogias amplifican y dan
universalidad al viejo esquema. Para hacerlo todo compatible, Hesfodo
ha de organizar el poema en unidades, aplazar su curso mediante rela-
tos relativos a genealogias laterales, temperar el criterio cronolégico
con otros que hemos apuntado. Pero la linea central es clara y el poeta
cuida de sefialarla con anticipos y cierres del anillo. Los procedimientos
son estrictamente homéricos.

La linea, en definitiva, es bien conocida. De un mundo centrado en
la preeminencia del principio femenino se pasa al de la preeminencia
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del masculino. Ciertos mitos crudos heredados se mantienen, pero a
veces pierden su lugar central para convertirse en fésiles. El principio
de la pareja domina. Y dentro de él, se pasa de un mundo de dioses
naturales, monstruos y abstracciones a veces repelentes, a un mundo
divino humanizado. Zeus es su simbolo. No se trata apenas directamente
la creacion del hombre, pero la conexién entre el nuevo mundo divino
de Zeus y la vida humana, queda clara.

Asi, pensamos, ¢l hecho de que Hesiodo conserve las viejas tradi-
ciones orientales nada estorba a su originalidad. Las ha dotado de nuevo
sentido, al tiempo que de una nueva forma. El conocimiento de los
modelos remotos ayuda a mejor comprender este sentido y esta forma.
Van de otra parte unidos.

2. Trabajos y Dias.

Vamos a ser mas breves sobre Trabajos y Dias que comenzé siendo,
segun decimos, una especie de complemento de Teogonia, dedicada al
mundo humano presidido por Zeus y su justicia. La imita en la lengua,
las férmulas, los temas. En realidad, el comienzo no es mads que una
reelaboracion de temas de la Teogonia: un proemio que es un resumen
de los de ésta y que anuncia el tema de la justicia de Zeus; tres relatos
miticos de tipo cosmogénico, dos de ellos (el de las Erides y el de
Prometeo-Pandora) reelaborando temas de la Teogonia. A partir de ah,
Hesiodo ha creado una obra parenética mucho mdas amplia y completa
que las que circulaban por Grecia.

Pero Trabajos y Dias carece de la claridad de lineas que, pese a lo
que pueda parecer, ofrece Teogonia. La simetria exigiria continuar el
proemio con una coleccién de proverbios o preceptos dirigida a Perses.
Ya hemos dicho por qué se introducen en medio los tres mitos y una
fabula, sacada ésta de su contexto original en alguna coleccién de pro-
verbios. Es para destacar el tema de Zeus, que en las colecciones de
proverbios se dejaba insertar menos facilmente. De otra parte, el mito
de las Erides presenta ya el tema del trabajo, que se entrelazari estre-
chamente en lo que sigue al de la justicia, presentado en el proemio.

En realidad, Hesiodo, que también aqui ha querido ser completo y
que depende de poesia gndémica griega tradicional, ha ido derivando
de los preceptos «personales» a otros generales. Ha colocado los pri-
meros (dirigidos a Perses o a los reyes) como elemento ¢ de algunos
de los elementos miticos y fabulisticos mencionados y luego ha conti-
nuado con mds series de proverbios o preceptos. Se refiere a Perses,
a Zeus, al trabajo y a la justicia, derivando de unos a otros de estos
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motivos y volviendo atras de cuando en cuando. Pero, evidentemente,
todo esto no era bastante para €l y ha afiadido en forma puramente
yuxtapositiva un calendario agricola que apenas tiene ya relaciéon con
Perses ni con Zeus y una serie de consejos sobre la navegacién que son
creacion suya para ofrecer un pendant a los trabajos del campo.

Hasta aqui Hesiodo ha procedido afadiendo unidades, como en Teo-
gonia, solo que carecia de un principio cronoldgico para ordenarlas.
Seguia el de anadir, simplemente, lo que consideraba necesario. Primero
vienen los mitos y las fabulas (11-285), sobre esquemas b-c o a-b-c, segun
dijimos. Su secuencia es en cierto modo légica. El mito de las Erides
(sin a, innecesario tras el proemio, y con un ¢ parenético) es seguido
por el de Prometeo mediante un simple yé&p «porque»: va a explicar
la escasez de recursos de los hombres, en realidad todo lo que precede
hace de elemento a. Contiene, ya lo hemos dicho, elementos b y c. El
tercer mito, el de las edades, contiene elementos a, b y ¢, ya resefiados.
Y la fabula se introduce por un NGy &’ alvov Paoiledoty €péw «ahora
voy a contar una fadbula a los reyes»: evidentemente, Hesiodo ha visto
que era necesario, tras dirigirse a Perses, dirigirse a los reyes, ya men-
cionados en el elemento ¢ del mito de las Erides y en realidad aludidos
en el proemio: una vez mas vemos el procedimiento de las anticipacio-
nes y los anillos. Pero el elemento ¢ de la fabula es complejo: contiene
parénesis a Perses, luego a los reyes, luego a Perses todavia. Hace eco,
sobre todo, al tema de la justicia, el central del proemio.

Sigue a continuacién la exhortacion a Perses unida al tema de los
dos caminos (286-292) y una serie de maximas (293-382) que vuelven al
tema del trabajo, unido al del Respeto (Alddc), la Riqueza o Felicidad
(8\Bog), la Justicia y Zeus. El primer pasaje puede interpretarse como
un suplemento al elerhento ¢ de la fabula, pero en realidad es una uni-
dad con lo que sigue. Podemos tomar, pues, la exhortacién sobre los
dos caminos como a, siendo el centro b la serie de maximas 286-292;
un final ¢ insiste en el tema del trabajo (&&° Epbewv, xal Epyov
i’ Epye épydleobon). El total es, evidentemente, un suplemento cen-
trado en el trabajo, que sin duda Hesiodo ha considerado insuficiente-
mente tomado en cuenta. Le ha dado una estructura ternaria y ha
seleccionado o innovado el contenido parenético.

Un segundo suplemento es el calendario agricola relativo al trabajo,
pero concretamente al del campo. No entro en su detalle: es una com-
posicién en anillo que empieza y termina por el tema de la arada en
Otofio. Aqui Hesiodo podia usar un principio cronolégico, aunque utiliza
la alternancia de éste y los relatos sobre el invierno y el otofio para
lograr, como en Teogonia, una articulacién més a su gusto. Y otro su-
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plemento es, a todas luces, el pasaje sobre los trabajos de la navegacién
(618-694). Lo ha organizado con un proemio a en que introduce un sello
con elementos biograficos y un centro b; el cierre ¢ consiste en dos
maximas sobre la medida y la oportunidad. M. L. West ¢ ha propuesto,
sobre ciertos precedentes, que el calendario y los trabajos de la nave-
gacién son afadidos al plan original. Esto es, sin duda, correcto. Pero
también debe ser un suplemento la serie de méaximas de que acabamos
de hablar y, desde luego, todo lo que sigue hasta el final.

Es, pues, un procedimiento acumulativo, con todos los hilos hacia
atrds y hacia delante que se quieran, con la busqueda siempre de com-
plementar lo no dicho, el que aqui sigue Hesiodo. Sélo de lejos se
sigue la sabiduria compositiva de Teogonia al hilvanar los diversos géne-
ros parenéticos existentes en Grecia, por mas que yuxtaponga unidades
con una cierta unidad de contenido y con tendencia a la estructura
ternaria.

Hemos visto cémo, segiin va anadiendo elementos, el poeta va per-
diendo en cierto modo la intencién original, al contrario de lo que pasa
en Teogonia. Y més todavia cuando aiiade la nueva serie de proverbios
(695-764), puramente yuxtapositiva: un mero apéndice como el elemen-
to II de Teogonia, sin huella de elementos a y c¢. Y la de los «Dias»
(si son de Hesiodo). Conforme avanza el poema, Hesiodo es mas esclavo
de sus materiales, no sabe darles una nueva conformacién, ni en el
contenido ni en la forma, como habia hecho antes en la Teogonia.

Francisco R. Abrapos

67 «Is the works and Days an oral Poem?», cit.,, p. 65.
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