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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA
HELENISTICA

This paper tries to reconstruct the history of the hellenistic collections of fables,
which undoubtedly existed between that of Demetrius Phalereus (around 300 B.C.)
and those that have been preserved until today.

A remarkable fact in the history of fable in the third century B.C. is that
the prose fables of Demetrius were versified (in choliambs and iambic trimeters).
Also some new verse fables were composed. Classic fables were borrowed or
modified and new ones were simply invented by the Cynic movement, which
is responsible for the metric redactions. But in late hellenistic times a counter-
movement appeared that prosified the metric fables or created new omes in
prose. Stoicism and simply moralizing tendencies transformed fable so that it
was used henceforth in schools as an important teaching instrument.

I. RELACIONES ENTRE NUESTRAS COLECCIONES DE FABULAS

El problema mdés urgente con que nos encontramos en la investi-
gacién de la fabula griega —y la fdbula antigua en general— es el de
establecer, en la medida de lo posible, las caracteristicas de las colec-
ciones helenisticas de fabulas que estin en la base de las colecciones
posteriores: sobre todo, las de las llamadas Fdbulas Anénimas (la Augus-
tana en primer término), las fabulas del P. Rylands 493, las de Fedro
y las de Babrio. Aunque también hay que tener en cuenta otras colec-
ciones posteriores como son las de Aftonio, Aviano, el Pseudo-Dositeo,
el llamado Sintipas, Rémulo, etc.; y Jas fdbulas transmitidas dentro
de obras de Plutarco, Luciano, Dién Criséstomo y tantos autores més
de época imperial.

Es opinién general que toda esta fabulistica de edad imperial, si
se exceptiia quiz4 un componente del llamado Rémulo, procede de una
fuente o tradicién comiin. El tema ha sido estudiado con cierto detalle
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2 FRANCISCO R. ADRADOS

para lo que se refiere al primer grupo de colecciones, sobre todo, por
Ngjgaard?, por Perry? y por mi mismo?.

Por lo que se refiere a Fedro, resultan muy dignos de atencién to-
davia los tres articulos publicados por Thiele a comienzos de siglo en
Hermes 4.

En estos trabajos se tiende a hacer derivar toda la tradicién de las
colecciones de fabulas de época imperial de la coleccién de fabulas,
primera de que tenemos noticia, de Demetrio de Falero, que hemos
de colocar a fines del siglo 1v a. C. Di6genes Laercio, en efecto (V 80),
nos dice que este discipulo de Aristételes escribié unas Adywv Alowmelwy
owaywyal en un solo libro: manera de expresarse mds bien extrafia,
por més que se trate, evidentemente, de una sola coleccién. La opinién
uninime de los estudiosos es que es en la coleccién Augustana, la més
antigua de las Colecciones Anénimas, donde esta antigua tradicién
se conserva mis pura, menos modificada. Thiele, por ejemplo, estudia
cuidadosamente las desviaciones de Fedro a partir de la misma ® Por
su parte, Ngjgaard ® ha establecido que, aun siendo esto cierto, la Augus-
tana y Fedro forman, por asi decirlo, un bloque frente a otra linea de
la tradicién, de igual origen en definitiva, pero més modificada, que
encuentra su expresién en Babrio: linea que estaria mds cerca de la
ssegunda edicién de la Augustanan (I a) que de la Augustana propiamente
dicha (I) y de la cual derivarfa también Pseudo-Dositeo. En realidad,
ya Hausrath establecfa que en la Augustana nos encontrdbamos con
una derivacién de la coleccién de Demetrio, aunque desde hace tiempo
resultara inaceptable su tesis de que ésta era una «tradiciéon retérica»
distinta de la «tradicién popular representada por una coleccién de
fabulas obtenidas de la Vida, que hallarfa su reflejo en la Coleccién

1 La Fable Antigue, vols. I-II, Copenhague, 1964-67, junto a trabajos me-
nores.

' Aparte de sus dos grandes ediciones, desopica, Urbana, 1952 y Babrius
and Phaedrus, Londres, 1965, con sus importantes prélogos y apéndices, hay
que citar de é1 diversos articulos sobre el epimitio, que culminan en «Demetrius
of Phalerum and the Aesopic Fabless, TAPhA 93, 1962, pp. 287-346.

8 En mis Estudios sobre el Léxico de las Fdbulas Esépicas, Salamanca, 1948;
«El Papiro Rylands 493 y la tradicién fabulistica antiguas, EMERITA 20, 1952,
pp. 337-388; y «La tradicién fabulistica griega y sus modelos métricoss, EMERITA
37, 1969, PP. 235-315 ¥ 38, 1970, Pp. 1-52, sobre todo.

¢  (Phaedrusstudiems, I, II y III en 41, 1906, p. 562 ¥ 88.; 43, 1908, P. 337
¥ 89.; ¥ 46, 1910, p. 376 ¥ s8.

¢ Igual ha hecho recientemente Giordana Piso, Fedro {raduttore di Esopo,
Firenze, 1977.

$ Ob. cit, II, p. 360 y 8.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENISTICA 3

Vindobonense (II). En mis Esfudios...! hice ya ver que este estable-
cimiento de una doble tradicién, como todo lo relativo al supuesto
dibro populam y a la supuesta «tradicién retéricar de la Augustana,
es pura fantasia. Ngjgaard y Perry han aceptado esta tesis mfa, afa-
diendo nuevos argumentos 2.

He de notar, sin embargo, que Perry introdujo ® una hipé6tesis segan
la cual en el Papiro Rylands se conserva quizd un resto de la coleccién
de Demetrio o, al menos, un texto muy préximo a ella.

Pero la verdad es que el argumento principal de Perry —que las f4-
bulas del papiro tienen promitio y no epimitio, como él habia propuesto
en fecha anterior que era lo antigno— no es nada decisivo: es clara,
por ejemplo, la coincidencia entre muchos epimitios de Fedro y de
Babrio 4, lo que los hace remontar, en todo caso, a una fecha bastante
antigua, helenistica. Contrariamente, en la Augustana no existen pro-
mitios. Y, sin embargo, hemos hecho ver 5 que tanto la Augustana
como Fedro derivan de modelos emparentados con las fibulas del
P. Rylands, pero no absolutamente idénticos: que hay en la transmisién
de la fabula en época helenistica demasiados «eslabones perdidos» como
para admitir la hipétesis simplista de que el P. Rylands recoge la co-
leccién de Demetrio y de aqui salieron directamente las colecciones
que han llegado a nosotros. La presencia de restos métricos distintos
de los de la Augustana en el P. Rylands, que descubrimos en un articulo
anterior, ya citado 8, es un nuevo argumento; y en el presente articulo
afiadiremos muchos mdés. Es simplista el proceder de Perry cuando
hace remontar a la coleccién de Demetrio fibulas de Temistio, Luciano,
Fedro, Babrio, etc., ausentes de la Augustana: en definitiva lo que
hace Perry es identificar a Demetrio con la totalidad de la fibula hele-
nistica.

Pero dejemos esto. Las fdbulas del Papiro Rylands, copiadas, pa-
rece, en el siglo 1 d. C. y redactadas en el 1 a. C. o0 antes, son una de
las varias colecciones dentro de la tradicién de la f4bula helen{stica.
Por ellas no pueden explicarse las versiones posteriores (en la Augus-
tana, Fedro, Babrio, la tradicién indirecta), segiin establec{ detallada-
mente en un articulo repetidamente aludido: ya es el Papiro Rylands

P. 14 vy ss.

Ci. Ngjgaard, ob. cit., I, p. 480 y ss.

En su articulo citado arriba p. 2, n.2.

Cf. Thiele, «Phaedrusstudiens I, Jug. cit,, p. 568 y ss.
«El Papiro Rylands...», cit. en p. 2, n. 3.

EMERITA 38, 1970, . 43 ¥ 8s.

- & W B e
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4 FRANCISCO R. ADRADOS

el que conserva Jos rasgos mds arcaicos, ya no. Las fabulas del papiro
y las de la Augustana son prosificaciones de dos versiones métricas
(colidmbicas o en trimetros yédmbicos) de antiguas fibulas que, hemos
de suponer, derivan en definitiva de las de Demetrio.

Esto nos introduce en un terreno que complica notablemente el
panorama de la fébula griega en época helenistica. Seria demasiado
simple contar con una linea que lleve de Demetrio a las fabulas del
papiro y de aqui a la Augustana y a Fedro, aunque hubiera que do-
blarla con una segunda linea que, en algin momento antes de crearse
la Augustana, se separase para formar la base de Babrio y del Pseudo-
Dositeo. En mis articulos sobre los restos métricos que se encuentran
en las Fabulas Anénimas hice ver que el panorama es mucho méas com-
plicado y que hay que contar, en la época helenistica, con una multipli-
cidad de colecciones que a través de modificaciones y contaminaciones
varias desembocan en las colecciones de la época imperial.

En realidad, las huellas que en las fibulas griegas en prosa quedan
de antiguas redacciones en versos ydmbicos, son totalmente claras e
inequivocas, como demostré en mis articulos; con métodos més refi-
nados espero en una ocasién no lejana llevar mds lejos esta investiga-
cién. Cuando en diversas versiones de una fibula se encuentran restos
métricos diferentes ello quiere decir que la tradicién que precede a
las fabulas de nuestras colecciones no era unitaria, sino muiltiple. Con
esta existencia de fabulas en verso (coliambos y trimetros), asi como
con prosificaciones de las mismas, deberfa, en realidad, haberse con-
tado hace tiempo. Pues Quintiliano, en un pasaje tan citado como poco
atentamente leido (I 9.1), recomienda en la ensefianza de los nifios
uersus primo soluere, mox mutatis uerbis interpretari, tum paraphrasi
audacius uertere: es decir, partfa de la idea de que la forma normal,
bésica, de la fibula era el verso. Y es sabido que conocemos fédbulas
semiprosificadas en las llamadas Tablas de Assendelft y en el P. Grenfell-
Hunt II 84, y ello ya desde el siglo pasado; y que en la edicién de Cru-
sius de Babrio, de 1897, se dan como fébulas colidmbicas o yambicas
algunas obtenidas recuperando el verso de la Augustana. En las mis-
mas ediciones de las Fabulas Anénimas por Chambry y Hausrath, se
indica aquf y all4 en el Aparato la presencia de restos de verso. Pero,
como tantas veces sucede, se pasé al lado de una verdad evidente sin
reparar en ella.

Sin embargo, insisto, no era necesario siquiera prestar atencién al
anélisis métrico para descubrir la realidad de la multiplicidad de la
tradicién fabulistica de edad helenistica —apenas aludida, sin embargo,
por conocedores tan excelentes de la fibula antigua como Ngjgaard

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENISTICA 5

y Perry—. Querria hacer notar, antes de comenzar con este tema y
sentar algunos precedentes para el estudio que ha de seguir, que sigo
pensando que la versién que de la Augustana nos presentan nuestros
manuscritos procede, muy posiblemente, del fin de la Antigiiedad,
segiin propuse en mis Estudios...: el argumento, basado en la presen-
cia en nuestra Augustana de vocabulario vulgar y vocabulario aticista
no usado hasta dicha fecha, conserva todo su valor. Ahora bien, que-
daba claro ya en mi libro que nuestra Augustana no es otra cosa que
una reelaboracion de fases mds antiguas de la misma coleccién. La
comparacién de la versién de la Augustana con ciertas fibulas para las
que poseemos otras versiones mas (del P. Rylands, Fedro, Babrio, etc.)
me hizo postular, en 1952!, que Fedro conocié fdbulas de la Augus-
tana en una redaccién sensiblemente igual, en cuanto al contenido,
a la de nuestra Augustana. Es decir, que en el siglo 1 d. C.1a Augustana
estaba practicamente en el estadio en que la conocemos, salvo retoques
estilisticos y lexicales 2. '
En cambio, segin decimos, no es ni mucho menos seguro que entre
Demetrio y la Augustana del siglo 1 d. C. haya habido pricticamente
una continuidad, como parecen inclinarse a pensar los tltimos autores
sobre el tema. En realidad, ni siquiera manejan el concepto de una evo-
lucién de la Augustana, con diversas frases. Por el contrario, en mi ar-
ticulo sobre el P. Rylands seiialé, con ejemplos concretos, que con
mucha frecuencia nuestras colecciones no derivan unas de otras, sino
de fases intermedias perdidas para nosotros; y que, en ocasiones, con-
taminan. Por ejemplo, la versién de Fedro (IV 12) de ¢«Heracles y Pluto»
no deriva de nuestro texto de la Augustana, sino de otro anterior de
la fAbula H. 113 3; a su vez este texto y el del P. Rylands representan
dos bifurcaciones de otro anterior todavia (Demetrio?). «El pastor y
las ovejas» (en P. Rylands y Augustana, H. 224) presentan dos lineas

1 «El Papiro Rylands...» cif., p. 369.

3 Las criticas de Ng@jgaard, I, p. 137, contra una utilizaciér del léxico para
datar el texto de la Augustana llegado a nosotros (no lo esencial de su contenido),
resultan ingenuas y hacen ver su poca familiaridad con los problemas de la cro-
nologia del vocabulario en general y del vocabulario griego en particular: cf.
Gnomon 37, 1965, p. 542 y 8. Igual hay que decir de las criticas de Perry, «Deme-
trius of Phalerum...», p. 288, n. 3 (donde ni siquiera se menciona el hecho de la
existencia en la Augustana de palabras de griego tardio, del siglo 1v d. C. en ade-
lante).

? (Citamos las Fdbulas Anénimas por su nimero en Hausrath (H.); si no se
afiade niumero romano entre paréntesis, entiéndase que nos referimos a la versiéon
de la Agustana o bien a cualquier versién cuando el rasgo aludido aparece en
todas. Otras abreviaciones son: P. = Perry, Th. = Thiele.
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6 FRANCISCO R. ADRADOS

independientes, pues ni P. Rylands deriva de la Augustana ni al revés;
lo que no es posible, en este caso, es sefialar estadios diferentes en la
segunda, al faltar otros testigos. Pero «La lechuza y los pajaros», fibula
de muy abundante tradicién, ofrece entre otras, una versién de Fedro
(conservada en la prosificacién de Rémulo, Th. 77) que deriva de una fase
antigua de la Augustana anterior a H. 39; pues bien, esa fase antigua
no es la misma que otra, emparentada, de la que sale una de las dos
versiones de la fibula que presenta Dién Criséstomo. Y hay otra ter-
cera versién perdida que es precedente de la segunda versién de Dién,
y hay, todavia, la del P. Rylands. De la primera de estas tres versiones
perdidas deriva, segiin proponemos, la versién de Babrio 1641; y hay
todavia otra versién de la Augustana, ésta conservada en Ia, que pro-
ponemos derivar de un modo u otro de Fedro.

II. RAMIFICACION DE LA TRADICION DE LA FABULA EN EPOCA HELE-
NISTICA

Con anterioridad a Ngjgaard y Perry hemos establecido, pues, la
proximidad de la f4bulas del P. Rylands a las de la Augustana y el
estrecho parentesco de éstas y las de Babrio. Pero hemos contado con
1a existencia de una tradicién muy ramificada, de la que sélo en cierta
medida son testigo nuestras colecciones. A veces la riqueza de la docu-
mentacién nos deja entrever, incluso, procesos més complicados. En
el caso de «La golondrina y los pijaros» Fedro no sélo utiliza la versién
antigua de la Augustana de que derivé nuestro texto, sino también otra
que fue a parar a una de las versiones de Dién: hay contaminacién,
pues. Como hay, otras veces, modificaciones conscientes e invencién
de fébulas completas.

Este panorama era por fuerza el que debfa esperarse, habida cuenta
de lo que Quintiliano y retores griegos como Te6én y Hermégenes ? nos
dicen sobre las diversas manipulaciones literarias a que las fébulas
eran sometidas; y de las variantes de una misma fdbula en la Augus-
tana y en grupos de manuscritos. As{ por ejemplo en H. 39a (I) y H. 39b
(Ia) ¢La golondrina y los p4jaros» o en H. 114 (I) «La hormiga y el es-

1 Pabula de la Paréfrasis Bodleiana, en realidad. Como en otras ocasiones,
cito por la numeracién en la edicién de Babrio por Crusius, por més que la atri-
bucién de las fébulas de la Parafrasis a Babrio sea convencional, como he hecho
ver en ofro lugar.

3 (M. los textos en Perry, Assopica cil.,, p. 239 ¥ 8S.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENf{STICA 7

carabajo» y H. 114 (Ib) «La hormiga y la cigarra»!. Nétense también
las variantes de una misma fabula en la Augustana y la Vindobonense,
por ejemplo en los casos de H. 15 (I y II) «La zorra y las uvass y «La
zorra y el ratony; H. 184 (I y II) «El caminante y la tortuga» y «El nifio
y la Fortuna». Y recuérdense las f4bulas semiprosificadas de que arriba
hablamos; y nuestra experiencia sobre las derivaciones y contaminacio-
nes de las fdbulas en la tradicién de las paréfrasis bizantinas de Babrio
y autores colidmbicos en general.

No queremos insistir demasiado en esto: se trata solamente de es-
tablecer la existencia en época helenistica de una tradicién miltiple
de la fabula, para tratar de aportar luego algunas cosas a su investiga-
cién. Aun asf, afiadimos unos pocos datos més, obtenidos en nuestros
articulos sobre «La tradicién fabulistica griega...».

1. No tenemos derecho a eliminar sin més las versiones de las
colecciones Vindobonense y Accursiana (II y III) como simples deriva-
dos de la Augustana. Esta tltima es la opinién general, que yo funda-
menté en mis Estudios... como respuesta a las teorfas de Hausrath.
Pero, aun siendo cierto que II y IIT derivan con frecuencia de I, hoy
resulta claro que no siempre es ello asi: tienen muchas veces acceso
directo al verso o a versiones semiprosificadas. El modelo puede ser
el mismo de I, con lo que la comparacién de las tres colecciones puede
ayudar a reconstruir ese modelo antiguo; pero puede ser, también,
diferente.

2. Ni siquiera es cierta la unidad de la Augustana. Ciertos grupos
de manuscritos pueden representar tradiciones diferentes (a veces bas-
tante diferentes) de una fébula, incluso fundadas en diferente versién
métrica; o pueden ofrecer fibulas que otros manuscritos no presentan.

3. De otra parte, la presencia de dos fabulas de tema muy préximo,
puras reelaboraciones de un modelo antiguo, en una misma coleccién,
no garantiza que ambas fibulas procedan de la misma coleccién. Més
bien hay razén para sospechar que lo que ocurre es que el redactor
de la Augustana ha tenido a la vista méas de una coleccién antigua y
no ha reparado en que, al recoger fabulas de aquf y all4, a veces ha
tomado dos versiones de la misma fabula. Por ejemplo, son sensible-
mente iguales, con solo diferencias de redaccién, H. 62 «El labrador
y la serpiente» y H. 186 «El caminante y la serpientes; H. 71 «L.a encina
y la cafia» y H. 239 «Los 4rboles y la caiia» (tema derivado de Séfocles,
véase mas abajo); son priacticamente iguales en su comienzo, aunque
al final divergen, H. 28 «El mentiroso» y H. 34 «El que prometié cosas

1 Cf. mds datos en EMERITA 37, 1969, P. 293.
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8 FRANCISCO R. ADRADOS

imposibles»: son siempre fibulas de la Augustana, aunque en parte
transmitidos por diferentes manuscritos. Hay otros casos mas. No hay
diferencia sensible entre ellos y aquellos otros, aludidos arriba, en que
las dos versiones se hallan en diferentes colecciones o en diferentes
grupos de manuscritos. Se trata, siempre, de simples variantes de fa-
bulas que proceden, sin duda, no de una misma coleccién, sino de co-
lecciones diferentes. ¥ hay que notar que hay una simple diferencia
de grado entre estos casos y otros que estudiaremos mds adelante: las
fadbulas que desarrollan un tema idéntico y que, a.todas luces, derivan
unas de otras.

4. En nuestros articulos hemos hecho ver también que es erréneo
el proceder consistente en atribuir a Babrio toda fdbula en coliambos.
Existen en ocasiones dos versiones colidmbicas de una misma fibula:
ya conservadas directamente, ya reconstruibles a través de las para-
frasis bizantinas. O sea: los duplicados y variantes no estin sélo en
prosa ni sélo en un verso deducible a partir de ella, sino que también
nos son accesibles mas directamente.

Al llegar a este punto y sin necesidad de dar mas detalles, que
pueden encontrarse en los articulos y libros de referencia, se verd hasta
qué punto es una simplificacién el atribuir, en definitiva, nuestras co-
lecciones de fdbulas a pequefias modificaciones de una coleccién inica,
la de Demetrio; o el hacer derivar directamente de Demetrio una serie
de fibulas que se encuentran en autores de Calimaco a Himerio pero
no en las colecciones o bien otras de Fedro préximas a las correspon-
dientes de Babrio y la Augustana, como propone Perry.

Hay una tradicién mailtiple, bifurcada, evolucionada, contaminada,
que tiene una larga y compleja historia entre Demetrio y nuestras co-
lecciones: es esta historia la que hay que tratar de reconstruir. Es nada
menos que toda la historia de la fdbula en época helenistica, entre los
siglos 111 y 1 a.C.

Pero no sélo se trata de ramificaciones y modificaciones. Se trata
también de que es imposible atribuir a la coleccion de Demetrio todas
las fabulas bésicas que, con méds o menos modificaciones, se han abierto
camino hasta nuestras colecciones, incluidas las tardias, y hasta los
prosistas de época imperial. Y no solamente, ni principalmente, por
su excesivo nimero para un solo libro de fibulas: Perry cuenta 471
fabulas-tipo en griego, aparte de las de Sintipas, y habria que ahadir
las conservadas sélo en latin (Perry continda su numeracién, con ellas,
de 472 a 7235). Sino, sobre todo, por razones que se refieren, de un lado,
a lo que hemos de suponer que era la coleccién de Demetrio; y, de otro,
a las caracteristicas de muchas de las fdbulas tanto desde el punto de
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELEN{STICA 9

vista formal como desde el del contenido, caracteristicas que las hacen
incompatibles con una ficil y simple derivacién desde Demetrio. Con-
viene que tratemos los tres temas por separado.

III. DEMETRIO DE FALERO EN EIL PANORAMA DE SU TIEMPO

Cuando Aristételes en su Refdrica® se ocupa de lo que nosotros
llamamos fibula, citando la del caballo, el ciervo y el hombre y la de
la zorra y el erizo, la subsume dentro del concepto méis amplio del
«paradigma» o ejemplo: consiste en narrar un suceso histérico que puede
aconsejar una decisién politica o en poner una «parabola» o compara-
cién, como las socriticas, que apoye una argumentacién determinada
o, finalmente, en contar un logos «esépico o libico» como los citados.
Nétese que el término logos «relato» ha de completarse con los adjetivos
citados: es decir, que el género no estd bien definido y que Aristételes
lo refiere a historias en que intervienen animales, caso que es el pre-
dominante, pero no el tinico, en' nuestras colecciones de fadbulas. Mds
importante: para Aristételes lo mismo los ejemplos histéricos que las
«pardbolasy» que las fabulas en este sentido estdn destinados a narrarse
en una ocasién dada para conseguir un efecto sobre los oyentes. Asi,
la fabula «El caballo, el ciervo y el hombre» habria sido contada por
el poeta Estesicoro a los habitantes de Himera para convencerles de
que era peligroso conceder una guardia a Filaris; «La zorra y el erizo»
habrfa sido narrada por el propio Esopo en la Asamblea de Samos para
inducir a sus miembros a perdonar la vida a un demagogo que estaba
siendo juzgado, en la idea de que otro que viniese después iba a ser
mas peligroso afin.

Para Aristételes, por tanto, la fdbula continda en la funcién que
tenfa en Arquiloco y otros poetas y prosistas: la de ejemplo, enxiemplo
como decfa nuestra literatura medieval. Es el mismo papel que desem-
peflan en la poesfa griega arcaica y cldsica (e incluso en la posterior,
cuando ya existian colecciones) géneros como el mito, la anécdota, el
proverbio, la imagen alegérica, etc.: géneros entre los cuales existen
multiples transiciones y es a veces imposible separarlos. Tanto que
todos ellos estdn representados en nuestras colecciones de fabulas.

No hay nada, ni en Aristételes ni en la literatura anterior, que apunte
a la existencia de colecciones de fibulas?2 Aristéfanes, los trégicos,

1 II 20, 1393 @ 22 y ss.
? La teoria de Ngjgaard, I, p. 473 y ss., de que en Atenas habia una colec-
cién escrita de fdbulas esépicas (hasta sugiere, p. 456, que la fuente de Arqui-
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10 FRANCISCO R. ADRADOS

Platén, etc., manejan la fabula igual que Arqufloco: como ejemplo,
ya puesto en boca del interlocutor de turno, ya atribuido por éste a
Esopo o a algtin otro personaje !. Las colecciones las conocemos por pri-
mera vez a partir de Demetrio de Falero, como queda dicho. Y con
esto volvemos a nuestro tema: ;en qué medida es verosimil que, como
viene aceptdndose aunque sea en forma un poco vaga, todas nuestras
colecciones posteriores dependen directamente de €l?

Tratar de constestar a esta pregunta no es fécil, pero pueden lograrse
algunas aproximaciones. Ya decfamos, para empezar, que era poco
verosimil que de una sola coleccién —un solo libro— venga toda la
gran masa de la fibula posterior, con sus multiples duplicados y va-
riantes, las fibulas que evidentemente derivan de otras, las que tienen
rasgos abiertamente helenisticos, etc. Veamos ahora cuil pensamos
que pudo ser la intencién de Demetrio al escribir su coleccién.

Por supuesto, no la de crear una especie de manual de ejercicios
para los discipulos de los retores, como pensaba Hausrath: esta extraha
teoria ha sido ya suficientemente refutada en mis Estudios... y mas
tarde por Ngjgaard. La verdad es que el uso de la fibula para la ins-
truccién elemental y luego en las escuelas de retérica es una realidad
que conocemos a partir de Quintiliano con toda clase de datos: pero
no hay ni uno solo referente a la época helenistica. Sin embargo, la teo-
ria de Hausrath todavia subsiste en parte en Perry, quien ? dice que la
intencién de Demetrio era doble: de un lado, hacer obra de folklorista
y anticuario; de otro, escribir un manual de materiales retéricos 1til

loco pudo ser ¢el lejano antepasado de la Augustanas) ha sido acogida con general
escepticismo.

1 El pasaje de Aristéfanes, Aves 470, oUb' Alowmov memdrnKas, &s Epaowxe
Mywv es cualquier cosa menos demostrativo: moréw solo secundariamente es
deemn, se dice expresamente que Esopo «decla hablandos; Platén, Feddn 61b con-
firma concretamente que Sécrates ssablas las fdbulas. Sobre todo: a falta de
documentos explicitos en contra tenemos que seguir pensando que los géneros
santolégicoss son de origen helenistico. Antes de esta fecha evidentemente hay
una tradicién oral de la fabula, como del mito, la méxima, etc., pero no colec-
ciones: 1a f4bula se usa s6lo en el momento adecuado. Sin embargo, es notable el
proceder de Sécrates en la cércel, contado por Platén, de sponer en versor (ésta
es la interpretacién habitual de tvrelvas) las fdbulas: implica una atenciétn a la
fabula por sf misma y es, en cierto modo, un precedente de las colecciones helenis-
ticas. Si Sécrates ponia en verso las fdbulas era, sin duda, porque la transmisién
oral y el conocimiento de la fAbula era en prosa, pero su uso literario fundamen-
tal fue, desde Arquiloco, en verso ydmbico. Por otra parte, hay que destacar que
fueron los socréticos, de Sécrates a los cinicos, quienes mis desarrollo dieron
al uso de la fdbula. Véase méds adelante.

* (f. las referencias en Ngjgaard, I, p. 478.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENfsTICA 11

como fuente de referencias!. Afiade que tiene que ver con el interés
roméantico de los peripatéticos con lo populam. Ngjgaard se queda, sim-
plemente, con que Demetrio ha hecho labor de anticuario, y critica
mis afirmaciones sobre que la redaccién de la coleccién demuestra un
interés literario, cosa de sobra evidente.

En realidad, podemos ir m4is lejos, me parece. Es conocido el método
de Aristételes y los peripatéticos consistente en reunir vastas coleccio-
nes de materiales, aprovechados luego en la redaccién de obras de
Zoologia, Bot4uica, Politica Literatura. En ocasiones estos materiales
se publicaban independientemente: colecciones de Constituciones de los
discipulos de Aristételes, Victorias Dionisiacas, Olimpionicas, etc. de
éste, coleccién de inscripciones histéricas de Polemén, de doctrinas
de los fisicos de Teofrasto (Duoikév 86Ean, luego Epicuro escribié unas
Kupiat 86€an), etc. En este contexto hay que colocar la coleccién de f4-
bulas de Demetrio: son fdbulas «recogidas» (ouvéyewv) de autores di-
versos de época cldsica. El propio Demetrio fue autor de una coleccién
de ypelon, anécdotas terminadas en una méxima ilustrativa, un bon
mot expresivo y punzante.

Por lo demds, estas obras antolégicas no tenfan un valor exclusiva-
mente documental, como pudieran tenerlo los pinakes de Calimaco
o tantas obras lexicograficas: también lo tenfan literario. Hay que
colocarlas dentro de los «géneros antolégicosy propios de la edad hele-
nistica y continuados en la romana y bizantina: colecciones de mitos
con contenidos mé4s o menos coherentes: Catasterismos de Eratéstenes,
Aitia de Calimaco, precedentes helenisticos de las Metamorfosis de
Ovidio (Nicandro), etc.; colecciones de elegfas y epigramas (las elegias
de Propercio, etc., la Corona de Meleagro, etc.); otras de cuentos
eréticos, como las de Partenio y Aristides (traducido por Sisena), etc.?

Hay, pues, las dos lines: reunién y aprovechamiento de materiales
para la redaccién de obras cientificas, biogréaficas, periegéticas, etc.;
y edicién simple de estos materiales con una finalidad tanto documen-
tal como literaria. Desde la edad helenistica y a lo largo de la Antigiie-
dad se fueron sucediendo las colecciones mitograficas, las de apotegmas,

1 En ¢Demetrius of Phalerum..», p. 339 y s8s., sostiene que esta segunda
es la intencién primordial y discute mi tesis de que habia un interés literario
al hacer la coleccién. Este interés me parece innegable, como en el caso de todas
las compilaciones helenisticas que, por supuesto, fueron también usados como
fuentes de informacién. .

3 (f. algunos datos en Perry, «The Origin of the Epimythiums, TAPAA 71,
1040, p. 40 y Christ-Schmid, Gesch. der griech. Lit. y, Munich, 1920, 1I, p. 54 y 8.,
I10 ¥ 8. ¥ 229 y 8s.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



12 FRANCISCO R. ADRADOS

refranes, khreiai, aforismos; las méis diversas Antologias, los reperto-
rios lexicograficos a veces se camuflaban levemente en obras como el
Banquete de los Sofistas, de Ateneo, pero mas frecuentemente no. Por
otra parte, la actividad editorial que reunfa, desde las escuelas de Ale-
jandria y Pérgamo, en libros organizados segin el metro u otros cri-
terios, las obras de los antiguos liricos, se basaba, consciente o incons-
cientemente, en la existencia de los «géneros antoldgicosy. Y cuando
Teberito, Calimaco o Herodas editaban de esta manera sus obras hacian,
a su vez, «géneros antolégicosy.

La extrafieza ante la recogida por parte de Demetrio de las antiguas
fabulas dispersas sélo se explica por una falta de atencién a lo que era
la actividad editorial, cientifica y literaria de la época alejandrina y
la posterior. Los autores de colecciones de fibulas mencionadas por
nosotros no hicieron otra cosa que continuar esta linea; y hay que ana-
dir la mencién de colecciones de fidbulas por nosotros desconocidas
y atribuidas a Nicéstrato! y Plutarco 2, ambos en el siglo 11 d. C.

Ahora bien, es claro que en toda esta actividad antolégica hay una
intencién que a veces es a la vez documental y literaria, comoe deciamos,
pero otras se inclina méas por la primera vertiente, otras en cambio
por la segunda. Es claro, de todas maneras, que en la fecha mas an-
tigua la intencién es fundamentalmente documental, la de recogida
de materiales, aunque sean materiales literarios. Luego puede venir,
en una segunda fase, la adicién de materiales nuevos, originales: in-
vencion o modificacién de fAbulas, mitos, khreiaz, refranes, etc., como
sucede claramente en nuestras colecciones. O la modificacién de la
forma literaria de las colecciones, como en los poemas mitograficos de
los alejandrir os o en las fibulas de Fedro o Babrio. Se pueden también,
naturalmente, crear de nuevo obras antolégicas, tales las colecciones
de epigramas de los poetas alejandrinos.

Hemos de suponer, pues, que Demetrio de Falero, que comenzé
la tarea de escribir coleccioses de fAbulas, se limit6é a «recoger» fabulas,
como €l mismo dice. Aquello que en la forma (incluido el metro) y en
el conterido de las fibulas de la Augustana y otras debe ser atribuido
a la edad helenistica, es claro que no es de Demetrio. La coleccién de
éste es s6lo, pensamos, el punto de partida de una serie de colecciones
helenfsticas que fueron modificindose en estilo y contenido y fueron,
ademds, ampliandose y ramificindose.

1 Cf. Suda s. v.: le atribuye una Aexopubia.
* (f. el catdlogo de Lamprias en Ziegler, Plutarchos von Chaironeia (tirada
aparte de RE), Stuttgart, 1949, col. 6I.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENISTICA 13

Teéricamente, pues, la tarea del que quiera reconstruir la coleccién
de Demetrio, es facil: basta quedarse con las fibulas de tradicién cla-
sica y eliminar, de un lado, las derivadas secundariamente de éstas;
de otro, las fdbulas helenisticas. En el resto que quede hay que descon-
tar, por asi decirlo, los elementos de forma y contenido que haya que
atribuir a influjo de la literatura y el pensamiento de la edad hele-
nistica.

Esta es una tarea, sin embargo, sélo en parte realizable: aqui
vamos a hacer una primera aproximacién al tema del probable con-
tenido de la coleccion de Demetrio y anadiremos propuestas sobre
lo que por més que esté relacionado con ella debe atribuirse a la época
helenistica, es decir, fecharse en los siglos del ur al 1 d. C., posterior-
mente a Demetrio. Queda claro que argumentaciones como las aludi-
das de Perry, cuando atribuye ciertas fibulas a Demetrio, no son de-
cisivas: puede tratarse de fidbulas de Demetrio o helenisticas poste-
riores .

IV. SOBRE LA FORMA DE LAS FABULAS DE DEMETRIO

Imaginamos, pues, que Demetrio hizo una recogida de fibulas en
la literatura griega clasica, como otros y aun él mismo la hicieron de
khreiai, mitos, proverbios, etc. Se trataba de poder abarcar en conjunto
un material que, a partir de este momento, despertaba una atencién
por sf mismo, independientemente de la intencién con que cada fibula
apareciera narrada en la literatura. Hay, pues, o una intencién litera-
ria o, en todo caso, el resultado es una obra literaria de un género nuevo.

Parece claro que, en estas circunstancias, Demetrio no debié mo-
dificar conscientemente el contenido de las fabulas, ni tratar de infun-
dir a éste una orientacién general. Pero, en cuanto a la forma, hay
cosas que no son tan ficiles de decidir. Demetrio pudo, simplemente,
respetar la de los originales, como en colecciones documentales tales
como la de Polemén o en antologias de un género literario de forma
bien definida (las «Elegfas de Teognis»). O pudo, dado que aqui los
modelos eran formalmente muy variados (en trimetros ydmbicos, co-
liambos, elegfa, diversos metros liricos, prosa), darles una forma uni-

! Més valor puede tener, aunque no garantia absoluta, la argumentacién
realizada en «Demetrius of Phalerum...», p. 288 y ss. a favor de H. 250 «La cerda
¥ la perras y H. 226 «Las burlas del pastors, sobre la base de referencias concre-
tas, aunque inconclusivas, a Demetrio en autores tardios.
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14 FRANCISCO R. ADRADOS

taria, bien en prosa, bien en verso. El primero es el proceder, por ejem-
plo, de Teofrasto en sus Quokdv 56€at, redactadas en prosa; el segundo,
el de Calimaco o Eratéstenes en sus colecciones mitograficas en verso.
Pero no hay dato alguno sobre una actividad poética de Demetrio:
es de suponer que escribiera las fabulas en prosa, como hicieron antes
que €l los filésofos de que depende (Sécrates, Platén, Jenofonte, Antis-
tenes, Aristételes), por no hablar de los historiadores (como Herédoto)
y los oradores (como Deméstenes y Démades)!. Seguiria, pues, el pro-
ceder de Teofrasto y el de, luego, tantas colecciones de los gnomdlogos,
mitégrafos, doxégrafos, etc. No es verosimil que su coleccién fuera
una antologfa que respetara en cada caso la forma original, como la
de los *Amogftypara AaxeScupovicov de Plutarco o el Florilegio de Es-
tobeo.

Hay un doble argumento, de otra parte, a favor de que Demetrio
expuso en prosa las fdbulas que recogié. Consiste en que:

a) La distancia entre la versién de las fibulas en la Augustana
(o allf donde puede pensarse que estd la versién més antigua de cada
una) y la de las fuentes antiguas, cuando las conocemos, es muy grande,
Aunque estas colecciones contienen materiales que presentan estructu-
ralmente graves divergencias, ya Ngjgaard vio que tienden a férmulas
de composicién muy rigurosas y simples. Estas f6rmulas tienen puntos
en comin con, por ejemplo, las de Arquiloco: es frecuente, por ejemplo,
el comienzo con el nombre en nominativo de los dos animales prota-
gonistas (o de uno, al menos) y el fin con el discurso del animal o per-
sonaje que ¢hace la moraly. Pero difieren también notablemente. Arqui-
loco es mucho mis complejo, mucho menos esquemético que la Augus-
tana. Mucho méds préxima a los esquemas de la Augustana (generales
en toda la fdbula y retrotrafbles, por tanto, a Demetrio) est4 la fibula
de «La zorra y el erizo» en Aristételes: presentacién de la situacién,
con la zorra en el barranco, llena de piojos + presentacién del erizo,
que en estilo indirecto se ofrece a matarle los piojos + contestacién
en estilo directo de la zorra, que se niega con el argumento que sabe-
mos. Otras fdbulas en prosa, como la del pescador en Her6doto I 141,
la del perro y las ovejas en Jenofonte, Memorables 11 7,13, l1a del caballo,
el ciervo y el cazador en el pasaje ya mencionado de Arist6teles, estdn
mucho mdés préximas, estructuralmente, a la Augustana y deméds que
a Arqufloco. Aunque esto deber4 ser objeto de un estudio més detenido.
De todos modos: las fabulas que conocemos en la tradicién clésica y en
la de las colecciones aparecen en éstas notablemente modificadas en

1 (f. H. 63 y P. 460.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENfsTICA 16

cuanto a extensién, composicién, léxico y estilo. Esta modificacién
hay que atribuirsela a Demetrio, que seguia el estilo de la fibula en
prosa.

b) Por otra parte, existen en las fdbulas de las colecciones una
serie de elementos formales propios que son datables en época hele-
nfstica. Muy concretamente: las caracteristicas del metro (y4dmbico
y colidmbico) que se reencuentra bajo las versiones en prosa, difieren
de las del yambo y coliambo cldsicos. Por otro lado, cuando conserva-
mos una féabula cldsica en su redaccién métrica original (asf en varias
de Arquiloco), vemos que el metro cldsico no ha sido conservado, ha sido
sustituido por otro nuevo. En ocasiones, ya lo dijimos, encontramos
huellas de varias versiones métricas. Por supuesto, hay que estudiar
més de cerca la métrica de estas versiones, que alguien podrfa verse
tentado a calificar de imperial o bizantina: lo que es claro es que no
puede proceder de Demetrio, es posterior.

No quiere esto decir que nada se haya conservado en lo formal de
la redaccién prosaica de Demetrio. Se han conservado, como queda
dicho, lo fundamental de los esquemas composicionales, que, de otra
parte, no eran otra cosa que la continuacién de una tradicién en prosa
anterior, la cual, a su vez, lo que hacfa era simplificar y reducir antiguas
versiones en verso (en algunos casos, al menos). Es muy probable,
de otra parte, que se haya preservado parte del vocabulario usado por
Demetrio y algunas de sus férmulas y maneras de expresarse.

No hacemos otra cosa que presentar algunas aproximaciones. Entre
ellas pueden estar las siguientes:

a) Vocabulario. Es muy dificil separar el vocabulario de Deme-
trio del de las colecciones que le siguieron en época helenfstica. Aun
asf, algo puede conjeturarse. Si el vocabulario del P. Rylands ! presenta
el léxico literario de la primera xoiw}, con pocos aticismos y poetismos
y apenas nada de ko popular, hay que suponer que en estos rasgos
continla especialmente a Demetrio: son ya los de Aristételes y Teo-
frasto. Cosas semejantes se deducen del estudio del fondo antiguo del
léxico de la Augustana® si bien aqui hay numerosos poetismos, sin
duda herencia de las redacciones en verso que luego se prosificaron.
Hay, ademds, en la Augustana algunos aticismos, sin duda heredados
de Demetrio, y unos pocos vulgarismos que entraron en las prosifica-
ciones junto con términos de xowvf en general. En suma: las coleccio-

Ari. cit., p. 387.

* Cf. Estudios..., pp. 63 y 88. y I51 y 88.
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16 FRANCISCO R. ADRADOS

nes presentan un léxico de xowr literaria en parte heredado de Deme-
trio, en parte introducido después.

b) Falta del articulo. La norma general en la Augustana y en la
fdbula en general consistente en que en la primera mencién del ani-
mal protagonista falta el artfculo es, evidentemente, el reflejo de una
tradicién antigua. Ngjgaard ! la atribuye a la fdbula jénica y aun a la
sumeria (j!), pero procede simplemente de la tradicién poética de la
fabula, jénica o no: Demetrio la conservé.

¢) Uso de ciertas férmulas. En mis Estudios..., p. 232 ss. establec{
que los epimitios de la Augustana que empiezan por &rdp olv xad Uuds
B¢l (y variaciones) conservan una tradicién antigua: la misma que estd
en el discurso final de Esopo en la fabula aristotélica de «I.a zorra y el
erizo», asf como (luego se ha visto) en el P. Rylands; &rép se encuentra
en Aristéfanes y Jenofonte, pero no en la lengua culta posterior. En
realidad ya antes habian llamado la atencién sobre esta fé6rmula Thiele 2
y E. Frinkel 8 y luego ha insistido sobre ella Ngjgaard 4. Se trata de
una férmula no yidmbica que remonta a Demetrio: no demuestra la
existencia en él de epimitios, como*dice Ndjgaard, pero si de réplicas
finales empezando por la misma. Es claro que estas réplicas finales
intervinieron en la creaci6én del epimitio en algin momento, cuando
se prosificaron las fabulas versificadas en coliambos: en efecte, los
epimitios de nuestras colecciones no presentan huellas de metro. Sin
duda fueron los prosificadores los que afiadieron el epimitio, derivado
de las réplicas finales como propuso Perry 5. Estas réplicas finales es
claro que se mantuvieron en la coleccién de Demetrio y que influyeron
en la creacién de epimitios en prosa.

Pero no es esta sola la férmula que podemos recuperar para las
fabulas de Demetrio. Ngjgaard hace ver que los epimitios que empiezan
por oUtw kol TGV &vBpdrmewv Evior y férmulas semejantes contindan
finales de fabulas y anécdotas en la antigua tradicién jénmica ®. Hace
ver también que el mwoTé «en otro tiempo» con que empiezan muchas
fabulas de las colecciones remonta a Aristéfanes 7, también son anti-
guas otras férmulas iniciales® que eran propias de la fibula-ejemplo

I p. 511,

«Phaedrusstudiens I, loc. cit., p. 384 ¥ ss.

«Zur Form des olvosy, RhM 1920-24, 73, P- 366 y ss.

I, p. 502.

«The origin of the Epimythiums, TAPhA 71, 1940, PP-391-419.
Cf. Ngjgaard, I, p. 503.

Ob. cit., p. 459; ya antes Thiele, lug. cit.,, 391.

Cf. 0. cit., pp. 451 ¥ 471.

- g o o B ¥ B2 >
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y no pasaron a las colecciones. Por otra parte, Thiele! ha insistido
sobre la permanencia de un estilo formulario en las fibulas. '

Es éste, en realidad, un tema muy interesante, pero que no pode-
mos estudiar aqui en detalle: lo dejamos para otra ocasién. La verdad
es que en la Augustana (y en cierta medida en otras colecciones) existe
un verdadero estilo formulario. En parte, sobre esquemas métricos,
por més que tratindose de grupos de palabras de muy breve extensién,
pueden en parte proceder en definitiva de la prosa de Demetrio: el
grupo animal A + xal + animal B que inicia muchas fibulas incluso
si es ydmbico, existia también sin duda, en la fibula en prosa, por
poner un ejemplo. En parte se trata de férmulas en prosa. Pueden
proceder de una reintroduccién de las mismas al prosificarse las f4bulas
helenisticas en verso: es el tipo &rt&p oUv kal Upds, antes aludido. Pue-
den proceder de la prosificacién, as{ un kowwviav mpds &AAfAous bas-
tante repetido y que sustituye a un gidiav wpds dAAfAous a veces con-
servado; un Sikaiax mwémwovBa que sustituye a un Sikona mwhoyw también
conservado a veces; un amétrico &Aoot (-on) Muels, ol (af) desarro-
llado al lado de &BAios &y, &...; etc. Ahora bien, es muy verosimil
que en muchos de estos casos la prosificacién no haga otra cosa que
redescubrir la prosa previa a la misma —a veces, como en el caso de
&rap, con ayuda del texto conservado de Demetrio—.

Asi, sin entrar a fondo, insistimos, en la cuestién, puede verse que
resulta muy verosimil la hip6tesis de que lo que hizo Demetrio de Fa-
lero fue recoger en prosa, dentro de unos esquemas composicionales
y estilisticos bastante fijos, f4bulas de la tradicién griega antigua, que
en ella aparecian como «ejemplosy. En dicha tradicién, igual que ocurre
en el cuento, se habfan desarrollado poco a poco formas narrativas
que tendian a ser uniformes y repetitivas: en el comienzo y final de
la fébula; en la presentacién de los protagonistas, de las circunstancias
locales y temporales, de las preguntas y respuestas; en la extensién;
en el tipo de léxico empleado. Las redacciones helenisticas en verso,
a que hemos aludido y de las que hemos de decir mis cosas, es claro
que introdujeron modificaciones composicionales, de vocabulario, for-
mularias. Luego, en las nuevas prosificaciones se introdujeron algunas
nuevas férmulas (hay férmulas prosaicas muy repetidas), pero a veces
lo que se hizo con ella fue redescubrir las antiguas férmulas de la co-
leccién de Demetrio o bien reintroducir secundariamente éstas. Por
lo que respecta a los epimitios, es claro que sélo con las prosificaciones
entraron éstos: ello se ve no sélo por la falta en ellos de restos métricos,

1 Lug. cit.
]
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18 FRANCISCO R. ADRADOS

sino también por el hecho de que falten siempre en el P. Rylands, a
veces en Fedro y Babrio y tengan, con frecuencia, caricter reciente
en la Augustana, sacando conclusiones bastante ajenas a la fibula
respectiva. Sobre el caricter reciente (helenistico, creemos) de los epi-
mitios concordamos, pues, con Perryl. Creemos, con él, insistimos,
que el epimitio ha nacido bajo el influjo de la réplica final; la idea de
Ngjgaard, para quien esa réplica es ya un epimitio, es de desechar.
Naturalmente, esto no quiere decir que el P. Rylands, por el solo hecho
de no llevar epimitios, corresponda a la coleccién de Demetrio.

V. LA COLECCION DE DEMETRIO Y LAS FABULAS POSTERIORKS

1. Argumentos para atribuir ciertas fabulas a la coleccién de Demetrio

Puestas asf las cosas volvemos una vez mas a nuestro punto de
partida: la reconstruccién de la coleccién de Demetrio. Es un tema
demasiado amplio y complejo para que aqui intentemos resolverlo:
nuestra principal aportacién consistird en proponer algunas ideas ge-
nerales sobre las relaciones entre la fibula clisica y la coleccién de
Demetrio, seguidas de un estudio mis detallado —tampoco exhaus-
tivo—- de la fdbula helenfstica posterior a Demetrio. Hay que advertir
previamente que mientras que el segundo tema est4 pricticamente
inexplorado, sobre el primero Perry ha avanzado algunas propuestas 2;
que una parte importante estaba constituida por f4bulas «miticas» en
que intervienen dioses y fuerzas naturales personificadas; y otra por
logoi de tipo realista, de tema animal sobre todo. Esto es cierto, pero
no es distintivo de Demetrio: sucede en todas las colecciones helenfs-
ticas y en sus continuadoras en época romana.

Existen algunos presupuestos favorables para considerar que una
fibula de nuestras colecciones ha pertenecido a la coleccién de Deme-
trio%; y existen otros desfavorables. Vamos a ocuparnos de unos y
otros.

Como presupuestos favorables hemos de considerar:

I. La presencia de la fdbula en la tradicién cldsica. Aunque hay
que hacer observaciones importantes:

a) Conocemos diversas fidbulas de la tradicién clésica que, por la

1 The origins of the Epimythiums, TAPhA 71, 1940, P. 301 ¥y S8S.
* «Demetrius of Phalerum...s, cif., p. 336 y ss.
* Aparte de alusiones directas en el caso de dos fébulas; cf. supra p. 13, n. 1.
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PROLEGOMENOS AL ESTUDIO DE LA FABULA EN EPOCA HELENfSTICA 19

razén que sea, no figuran en nuestras colecciones!. Es lo mas facil
que hayan pertenecido a la coleccién de Demetrio, aunque luego no
hayan pasado a las helenisticas o a las derivadas de éstas que han lle-
gado a nosotros.

b) Las fabulas que, procedentes de la tradicién clasica, han lle-
gado a nosotros, en ocasiones han sido modificadas de acuerdo con
nuevas ideas o intenciones. Otras veces se han derivado de ellas fabulas
nuevas o se han desarrollado como fibulas independientes algunos
motivos de la fibula antigua; también han podido fragmentarse en
dos. De todo esto daremos, igualmente, ejemplos. Estas modificaciones,
derivaciones y fragmentaciones deben, en principio, atribuirse a fecha
posterior a Demetrio y anterior a nuestras colecciones: si bien los auto-
res de algunas de ellas pueden haber tenido una cierta originalidad
(esto es muy claro, concretamente, en el caso de Fedro).

¢) No es seguro que la totalidad de las fabulas de nuestras colec-
ciones que remontan a fabulas o, en general, a motivos de época cli-
sica, hayan sido redactadas por Demetrio. Pondremos ejemplos, pero
anticipamos uno. Pensamos que H. 178 «El ndufrago y el marm deriva
de Solén g. Efectivamente, en la fibula el mar le dice al ndufrago que
le recrimina: «no me hagas reproches a mi, sino a los vientos: pues yo
soy cual me ves ahora (esto es, manso y en calma), pero ellos, cayendo
de repente sobre mi, me hacen formar olas y me irritany; y esto es pre-
cisamente lo que afirma Solén del mar (sin duda en una comparacién
con el pueblo ateniense): «el mar es embravecido por los vientos; pero
si no se le altera, es la mé4s tranquila de todas las cosas». Ahora bien,
la fabula ha sido desarrollada para exponer la doctrina sobre la ¢Uois;
precisamente, es muy frecuente la férmula final (prosaica) «mo me re-
proches a mi, sino a la naturalezas. Se trata de una fdbula de tendencia
cinica, entre muchisimas paralelas: posterior a Demetrio, por tanto.

2. Cuando se elimina de las colecciones de fibulas aquellas que
por su contenido (fdbulas derivadas de otras, desarrollos de un motive
antiguo, fidbulas creadas con una intencién ideolégica atribuible a las
filosoffas helenisticas o apoyadas en datos de la vida en época hele-
nistica, etc.) o por su forma (esquemas composicionales anémalos)
resultan tardias, las que quedan, incluso si no estdn testimoniadas en
€poca clésica, deben ser atribuidas a la misma. Ello sobre todo si pre-
sentan esquemas composicionales e ideolégicos semejantes a los de las
fdbulas de época clésica. Nétese que si no se conservaran los dos ver-
sos de Teognis 347-348 podrfa imaginarse que H. 136 «El perro que

! Muchas estdn recogidos en Aesopica bajo los niimeros 422 y se.
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llevaba carne» no es antigua; si no se conservara el fr. 139 N. de Es-
quilo podria imaginarse lo mismo de H. 273 (III) «El dguilay. El tes-
timonio antiguo depende de un pequefio azar. No hay, por ello, en
principio que poner objeciones a hipdtesis como que sean antiguas
y hayan estado en la coleccién de Demetrio fidbulas como la de «La
zorra y el macho cabrios» (H. g), «La zorra y el cuervo» (H. 126), «El
leén, el asno y la zorra» (H. 154) y tantas otras més, aunque falten
en las colecciones. En algtin raro caso, la fdbula que falta en época
cl4sica se encuentra en fecha anterior fuera de Grecia: asf H. 140 «El
mosquito y el toros, fibula babilonia® que sin duda llegé a Demetrio
y colecciones posteriores a través de la fabula griega clasica. Claro
estd, hay casos limite en que es diffcil decidir.

Noétese, respecto a todo esto, que cuando hablamos de «colecciones»
no exigimos que la f4bula en cuestién esté en todas, ni siquiera en la
Augustana. Por ejemplo, «El leén, el ciervo y la zorray, fibula de Arqui-
loco, la encontramos en Fedro 95 y antes en Lucilio 980 ss., pero no
eh la Augustana ni er Fedro. (Las bodas del Sol», a su vez, est4 en Babrio
84 y en Fedro IV 10, pero no en la Augustana ni en la tradicién clésica:
puede proceder de ella, pese a todo.

Todo esto sobre las presunciones favorables a que una fdbula haya
pertenecido a la coleccién de Demetrio (y a la tradicién antigua). Vea-
mos ahora las desfavorables.

2. Fdbulas de fecha posterior a Demeirio

Es claro que si una fdbula, a mé4s de no estar testimoniada en la
tradicién clésica de la fébula, presenta datos de contenido o de forma
que resultan indicadores de fecha reciente, helenistica (romana incluso
a veces), hay que suponer que no pertenecié a la coleccién de Demetrio,
sino que fue afiadida posteriormente a una u otra de las varias colec-
ciones de ella derivadas, acabando por encontrar su camino hasta llegar
a parar a alguna de las colecciones posteriores que a nosotros han lle-
gado o bien a la tradicién indirecta de época imperial. Toquemos, in-
dependientemente, los dos aspectos de la forma y el contenido: a ve-
ces, por supuesto, ambos se dan en una misma fdbula, lo que es una
confirmacién suplementaria,

1. La mayor parte de las fibulas de las colecciones anénimas pre-
sentan, como sabemos, restos de verso: a veces remontan a una misma

1 (. Perry, Babrius and Phaedrus, cit.,, p. XXXII s.
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versién en verso, a veces a mas de una; por otra parte, en general este
verso no coincide con el de Babrio y otros autores tardios de coliambos,
pero existen algunas curiosas coincidencias que llevan a versiones mé-
tricas muy antiguas®. Hemos de colegir —nos ocupamos mds adelante
de esto— que en un momento dado, sin duda en el siglo 111 a. C., se
puso de moda poner en verso (en coliambos sobre todo) las fabulas
en prosa: se hicieron una o més versiones en verso, sin duda, de cada
fabula de Demetrio. Ahora bien, existen en las colecciones de fibulas
anénimas algunas fibulas en que, yo al menos, no encuentro huellas
de verso. Son, muy frecuentemente, fabulas con clara tendencia cinica
o estoica: sin duda en el momento en que se prosificaban (hacia el si-
glo 1 a. C.) las fibulas en verso en general y se les ponfan epimitios
en prosa, se afiadfan estas nuevas fabulas en prosa. No que toda fabula
con restos métricos remonte a Demetrio: al versificarse sus fabulas,
se afiadieron claramente fibulas métricas, de colorido cinico-estoico
en general. Pero al prosificarse todas ellas, se afiadieron nuevas fédbulas
cfnico-estoicas, esta vez en prosa, asi como epimitios en prosa para
todas. En suma: la ausencia de verso es presuncién de caricter tardio.
Y ello no sélo en el caso de fibulas breves de tendencia cinico-estoica,
sino en el de otras més: derivadas de las antiguas y, muy notablemente,
novelitas y cuentos incorporados a la coleccién.

2. ‘También hay que atender a la composicién de las fabulas. La
mayor parte de ellas conservan los esquemas de composicién antiguos,
incluso cuando son de origen reciente. Pero a veces existen esquemas
nuevos, anémalos.

Sin entrar aqui en el estudio detallado de los esquemas composicio-
nales habituales en las f4bulas, diremos que los més frecuentes son
de dos tipos:

a) Con un solo protagonista al que llamamos B en nuestros esque-
mas. Se presenta su situacién y luego sigue una accién o suceso, que
es el resultado de la misma: ya se comenta por sf mismo, ya con ayuda
de las palabras de un survenants (C: puede tener su parte en ese resul-
tado) o del protagonista. Otras veces a la situacién siguen, simple-
mente, las palabras del «survenant» o del protagonista. Es el tipo de
«La zorra y el erizo». ;

b) Maés frecuentemente hay dos protagonistas enfrentados e
agén (A/B) o bien en todo caso participantes en una accién o didlogo
(B,/B,). Hay, también aquf, una presentacién de la situacién que es
seguida de una accién en que intervienen los dos protagonistas, ya

1 Cf. EMERITA 38, 1970, P. 12 ¥ 88,
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actuando, ya empleando el discurso indirecto, ya el directo (esto es,
como sabemos, lo mas frecuente en el final: aunque a veces el puro
resultado de la accién de la fabula es suficiente para explicitar su sig-
nificado). Existen variantes en que es el animal o persona que primero
intervino en la accién dual el que saca la moraleja (asf en H. 126 «La
zorra y el cuervos) o en que lo hace un «survenants C. Y otras en que
la accién es doble: a una primere accién dual que se resuelve en un
sentido o queda indecisa, sucede otra con el triunfo del animal o per-
sonaje que se impone; o a una primera victoria sigue la definitiva. Asf,
en H. 83 en la primera fase la zorra persuade al mono a que la siga a
recoger un tesoro y €l lo hace; en la segunda, el mono cae en la trampa
y se lamenta y la zorra le da la leccién. Hay que distinguir el tipo en
que el «fuerte» A se impone sobre el débil B (tipo de H. 160 «El lobo
y el corderos, cf. Fedro I 1 Lupus et agnus) de aquel otro en que el
¢d¢ébily (a veces solo circunstancialmente) se impone con su ingenio

- sobre el «fuertes (H. 1 «El 4guila y la zorras, H. g9 «El cabrito y el lobos,
etcétera).

Raramente se complican los esquemas. Asf cuando en H. g «La zorra
y el macho cabrio» la situacién es presentada en un primer didlogo
(la zorra, cafda en el pozo, responde al macho cabrio que el agua est4
muy buena); luego hay dos acciones duales (el macho cabrio baja y la
zorra le pide que apoye los cuernos en el muro; el animal lo hace y la
zorra escapa); y todo concluye con un nuevo debate: lamento del macho
cabrfo (en estilo indirecto) y respuesta burlona de la zorra.

Otra complicacién relativamente frecuente es aquella en que la se-
gunda accién binaria se realiza con cambio de protagonista. A veces
interviene el «survenants, que pronuncia las palabras de cierre como
respuesta a la accién o a la palabra de uno de los protagonistas. Otras,
sucede que el triunfador en la primera accién tiene que enfrentarse
con un nuevo animal o personaje en la segunda: por ejemplo, en H. 84
el'leén huye ante el canto del gallo, pero luego devora al asno, que se
le enfrenta.

' Existen, pues, en definitiva, el tipo de fébula con esquema bipar-
tito, que es el de las de un solo protagonista; y el tipo con esquema tri-
partito: presentacién de la situacién + accién o dislogo + epflogo:
éste puede consistir en las palabras de cierre del personaje vencido o
vencedor o del «survenants (o bien consistir en una accién o en una
conclusién del tipo o¥rws... o & ToUtou 8¢ ouvéPn, etc.) Dentro de la
parte II, central, la accién es, como hemos dicho, casi siempre binaria,
aunque puede repetirse; las situaciones ternarias y las binarias muy re-
petidas (didlogos continuados, etc.) son muy raras. Es frecuente, en
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cambio, que el limite entre las partes II y III pase por el centro de
la segunda accién binaria.

Las tres partes tienen férmulas iniciales propias. La primera, en
un tipo frecuente, comienza por los nombres de los dos protagonistas
enlazados por un kaf; hay férmulas de continuacién frecuentes como
mepl... fipigov, &v TaUT® GBoimdpowv, etc. Otro tipo es el que em-
pieza por uno de los pratagonistas seguido de un participio concertado
con él (dxolUoas, etc.); a veces preceden (o siguen) determinaciones
locales o temporales muy estereotipadas. Este comienzo de nombre -
participio en nominativo es también frecuente en la parte II, pero
alterna con el genitivo absoluto, con una continuativa como kal 81, etc,
Las férmulas de la parte III, lo mismo si son de discurso que si son
de accién, son también muy fijas: por ejemplo, entre las primeras,
Sikana Thoyw y &BAos Eyd, &... (citadas arriba con otras derivadas);
f6rmulas de «cierre», entre otras, que van precedidas de férmulas finales
de II equivalentes a «dijo».

Serfa, desde luego, demasiado precipitado afirmar que toda fabula
que presenta estos esquemas y férmulas u otros préximos deriva de
la coleccién de Demetrio: entre otras cosas, porque estos esquemas Yy
férmulas han sido sin duda imitados por los redactores de fdbulas que
se introdujeron con posterioridad. Habrfa, de otra parte, que estudiar
la relacién entre los esquemas y los contenidos. No es menos cierto que
la fabula de nuestras colecciones presenta unos esquemas muy fijos,
que hemos de derivar de Demetrio (a veces, de fecha mds antigua),
esquemas en los que con frecuencia las partes en que se organiza una
fabula estan perfectamente demarcadas por férmulas. Conocemos for-
mulas diversas iniciales del prélogo, de la parte central, finales, etc.

A partir de aquf se da la posibilidad, que habrfa que explorar més
detenidamente, de detectar anomalfas composicionales a las que ha-
bria que atribuir un origen tardfo. Un caso muy claro es el de H. 293
(I1I 5), fabula procedente de la Sagrada Escritura?, «Las plantas y el
olivor. Tras un prélogo normal, en que se presenta a las plantas bus-
cando rey, la parte central presenta tres acciones binarias plantas/olivo,
plantas/higuera, plantas/espino, las tres en estilo indirecto: esto es
totalmente anémalo. De un modo parecido podemos apuntar que esque-
mas composicionales muy complicados como los de H. 183 «El lefiador
y Hermes», H. 198 «El asno y el lobo», H. 292 (III 8) «El le6n, Prometeo
y el elefantes, tienen todo el aspecto de ser recientes. Se multiplican
las acciones binarias, las hay ternarias, un agén se descompone en ele-

1 Jud. IX 8, cf. Josefo, AI V, pp. 236-38.
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mentos complejos, hay intervencién de un niimero elevado de perso-
najes y un uso abundante del estilo directo, entre otras cosas.

Inversamente, existen ciertos esquemas composicionales muy elemen-
tales que difieren de lo que es habitual en las colecciones y que parecen
igualmente secundarios. En uno y otro casos, puede tratarse de una nueva
conformacién de un tema tradicional; asf se ve por ejemploen H. 114 (I b,
III) a hormiga y la cigarra» y en diversas fabulas de Fedro y Babrio.

Es notable y légico, de otra parte, que las fibulas recientes y ané-
malas carezcan de la diccion formularia caracterfstica de la fabula o la
presenten en una medida muy inferior. No la hay o la hay apenas, de
entre las que acabamos de mencionar, en H. 183, 292 y 293; también
falta en fdbulas muy abreviadas, con un solo protagonista y estruc-
tura doble, que son sin duda tardfas.

Naturalmente, éste es un tema que queda abierto: aquf no hacemos
otra cosa que apuntar a su importancia.

3. Es, sin embargo, el contenido de las f4bulas el mejor argumento
a favor del origen reciente de diferentes fabulas. Con esto no nos refe-
rimos tanto a la «ambientacién» de la fdbula, por ejemplo, al ambiente
egipcio de fdbulas como H. 32 «El asesinos, sucedida «junto al Nilo».
Nos referimos primordialmente a los estratos ideolégicos que se en-
cuentran en las fdbulas: ya en una misma, caso de las fibulas antiguas
en que se han introducido retoques procedentes de las filosofias hele-
nisticas; ya en distintas fibulas.

Efectivamente, una vez pasada de moda, con razén, la teorfa de
Hausrath sobre el origen retérico de las colecciones de fabulas y su
destino de servir de material para ejercicios de redaccién y de orato-
ria en las escuelas —hemos visto que ésta es una funcién secundaria
de las colecciones, propia de la época imperial—, nos hemos quedado
sin ideas sobre la funcién y finalidad de la f4bula helenistica, de las
colecciones queremos decir. Ndgjgaard y Perry, los principales estudio-
sos sobre el tema, hemos visto que pricticamente identifican la colec-
cién de Demetrio con la totalidad de la fdbula helenfstica; y que se
limitan a atribuirle un cardcter més bien de recogida de materiales.
La fdbula helenistica seria, sin mds, la fdbula cldsica conservada ahora
en colecciones. Todo lo més, Ngjgaard habla de una moralizacién de
la Augustana: eliminacién de ciertas fibulas irreligiosas o sexuales o
escatolégicas, a veces conservadas en Fedro o Babrio; retoques en
otras o en sus epimitios con esta misma intencién o la de cambiar un
resultado «dnmoraly por otro moralmente aceptable!. Los rasgos que

1 (f, Ngjgaard, ob. cit., I, p. 519 y ss.
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Ngjgaard encuentra en Fedro o Babrio!, los que atribuyen al primero
autores como Thiele y Hausrath 2, son considerados en términos gene-
rales como propios de los mismos, mds que como derivacién de la fa-
bula helenistica. Todo lo més, Thiele piensa que una de las fuentes
de Fedro pudo ser una coleccién de fdbulas de caricter cinico.

Pues bien, sin negar que cada coleccién pueda acentuar un aspecto
dentro de la herencia comiin, parece claro que las miltiples colecciones
fabulisticas de época helenistica posefan, junto a elementos de la fdbula
clasica llegados a ellas a través de Demetrio o, incluso, tomados direc-
tamente, otros de caricter propiamente helenistico. Segin nosotros,
en la fdbula helenistica se encontraban, expresados por fabulas dife-
rentes o integrados en una misma f4bula, tres estratos fundamentales:

a) La fabula cldsica, cuya recogida era el objeto tinico de la co-
leccién de Demetrio. Sobre la ideologfa y sociedad que expresa no po-
demos entrar aquf 3. Aunque no dejaremos de indicar que ciertos temas
de la fabula clasica han hecho posible su adopcién, primero, por los
cinicos; luego, por las tendencias estoicas y moralizantes; en la Edad
Media, por las cristianas. Asf: la critica del poderoso que abusa de su
fuerza y la de la jactancia que no se corresponde con los hechos; el
tema de la naturaleza que no cambia y que hace que, por ejemplo, el
mono sea siempre mono y el le6n, le6n; el sarcasmo y ultraje; la admi-
racién por la astucia y los recursos poco ortodoxos.

b) El segundo estrato es, para nosotros, la fdbula cinica, que
desarrolla los temas anteriores e insiste en ellos, afiadiendo otros: des-
precio de la belleza, el poder y el orgullo (TUpos) en general; insistencia
en los valores del alma y la inteligencia (voUs, ppéves), en el tema de-
la TU0¥n o Fortuna; elogio de la pobreza y sencillez; temas de placer,
de la simple bisqueda de la subsistencia, de la muerte; temas eréticos,
escatolégicos, misoginia, critica social en general; critica de la adivi-
nacién, de los médicos.

¢) El tercer estrato, que a veces entra en conflicto con el ante-
rior y provoca, como queda dicho, la censura o moralizacién de cier-
tas fibulas, es el que podemos llamar estoico o, més ampliamente,
moralista. Ciertamente, estas fé6rmulas, no menos que las anteriores,

1 En el vol. II de su obra.

& Thiele, art. cit.; A. Hausrath, «Zur Arbeitsweise des Phaedruss, Hermes 41,
1936, p. 70 y ss.; art. Phaedrus en RE.

3 Cf. nuestro trabajo «Hechos generales y hechos griegos en los origenes
de la satira y la criticas, Homenaje a Caro Baroja, en prensa. También Carlos
Garcia Gual, «E] prestigio del zorros, EMERITA 38, 1970, pPp. 417-431 y ¢Sobre
mbnkizew ‘hacer el momno's, ibid. 40, 1972, pp. 453-460.
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enlazan a veces con la tradicién antigua: el tema del castigo del per-
juro o del que quiere engafar a los dioses o, simplemente, del «malo»
castigado, nos lleva a Arquiloco. Pero aqui estd sumamente desarro-
llado. Otra parte de los temas estoicos coincide con los cinicos: f4bulas
contra la ambicién, la riqueza, sobre los temas de la naturaleza o la
Fortuna, lo mismo pueden atribuirse a una que a otra tendencia. En
realidad, la fibula cinica fue en parte purgada, sufrié ciertas adiciones:
pero continué constituyendo, junto con las fibulas de tradicién anti-
gua, el niicleo de las colecciones. En la Edad Media latina se desarroll§,
a partir de ah{, la fibula cristiana?.

Asfi, la fadbula, de ser un simple «género antolégico» entre documen-
tal y literario, pasé a ser, en manos de las filosofias helenisticas, un
recurso de enseilanza y proselitismo, de aleccionamiento. Fedro des-
arroll6 este aspecto de la fibula, mientras que Babrio insistié més
en el literario. Uno y otro aspecto se alian, sin duda, en el uso de las
fabulas en la escuela —y en especial en las escuelas retéricas— a par-
tir del siglo 1 de nuestra era. Este caricter entre docente y literario
de la fdbula no lo ha perdido luego a lo largo de las centurias.

VI. LA FABULA ENTRE LOS CfNICOS: LA FORMA

1. Generalidades

Naturalmente, el estudio de los elementos cinico-estoicos en la fdbula
helenistica es una ardua empresa que no podemos abordar a fondo
en estas breves péginas. Pero conviene decir algunas cosas sobre el
tema, para justificar nuestros asertos y prestar una base al estudio
de los elementos de origen clésico en estas mismas colecciones: elementos
ya conservados puros, ya modificados por el cinismo, el estoicismo y el
moralismo en general.

La razén de que los cinicos adoptaran la fibula para su ensefianza
y la desarrollaran de acuerdo con su ideologia, estd clara. La fabula
antigua coincidia con ellos en una serie de rasgos arriba esbozados.
En sustancia podria decirse que la fibula clésica representa un movi-
miento de protesta contra las clases e ideologias dominantes en su
tiempo, no sin coincidir con unas y otras en puntos como la doctrina
de la naturaleza, el castigo del perjurio, etc. Era una protesta més
bien ocasional, propia de géneros como el yambo y la comedia y de

1 Véanse ejemplos en Aesopica, p. 588 y ss.
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las fiestas en que florecfan; de personajes «declasés» como Arquiloco
o Esopo. Hacia pendant a otros géneros como la épica y ciertos tipos
de lirica, a una sociedad y una ideologia, sin que por ello dejara de
haber, como decimos, puntos comunes. La fibula, usada como «ejemplo»
en ciertas situaciones, era un género menor y complementario.

Ahora bien, los cfnicos se presentan como enemigos sisteméaticos
de todo el viejo orden social, como moralistas radicales que arrancan
antiguos valores: ya al servicio de un moralismo a ultranza, ya de
una hedonismo y utilitarismo que antes nadie osaba francamente pro-
fesar. Usan como arma la burla, la sitira y lo que, en términos gene-
rales, se llama spudaiogéloion: por eso se apoderan de la antigua fabula.
Ni mds ni menos que como usan a su manera géneros antiguos, modi-
ficandolos: la épica se convierte en sus manos en parodia, el didlogo
socratico en diatriba, desarrollan la Zhreia y crean toda clase de chistes,
anécdotas, novelitas, sacan nuevos matices al antiguo yambo y co-
liambo, escriben biografias de sus héroes en las que insertan todos estos
elementos, utilizados en el sentido que les interesa. Por supuesto, los
cinicos no conocen el concepto de propiedad literaria. La tesis de
A. Packmore, De Diogenis Sinopensis apoththegmatis quaestiones selectae?
da una buena idea de cémo los cinicos atribuyeron a Diégenes anécdo-
tas y miximas de los més diversos origenes; a veces, muy concreta-
mente, atribuidas antes a Sécrates o a los Siete Sabios o a Esopo. Nada
extrafio que adoptaran también la fdbula, género entre satfrico y di-
déctico, de «oposiciény y aleccionamiento.

Lo extrafio es que el impacto del Cinismo en la fabula haya pasado
en buena medida inadvertido, as{ a Hausrath (pese a algunas observa-
ciones relativas a Fedro en su articulo de.RE), a Ngjgaard, a Perry.
Hay, solamente, algunas indicaciones sobre el uso por los cinicos de
fibulas y similes o proverbios animales 2, y sobre el caricter aludido
de la literatura cinica en general3. Est4 luego la tesis de Thiele, ya
mencionada, sobre el origen cinico de fibulas de Fedro como IV 12
«Heracles y Pluto» y pocas més, que provendrian, segin dijimos, de
una coleccién cinica; tesis que apenas ha hallado eco. Habria que decir

Miinster, 1913. N
' Véase, por ejemplo, G. A. Gerhard, Phoinix von Kolophon, Leipzig-Bet-
lin, 1909, p. 247 y ss., 267 y ss.; S. Josifovié, art. Aisopos en RE Suppl. XIII,
col. 34 y ss.
* D. R. Dudley, A4 History of Cynicism, Londres, 1937, p. 95 ¥ ss., 110 Y s8.;
D. L. Gilangrande, The use of Spudaiogeloion in Greek and Roman Literature,
La Haya, 1972; J. Roca Ferrer, «Kynikds troposs, BIEH 8, 1974, pp. 85 y ss.,
163 y ss.
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que, en todo caso, fibulas como la mencionada se encuentran también
fuera de Fedro (ésta, concretamente, en la Augustana y el P. Rylands):
es decir, la fuente cfnica no era exclusiva de Fedro. Y que hay muchas
maés fdbulas cinicas.

Pero no pienso que haya una fuente cinica concreta, sino una cini-
zacién de la coleccién de Demetrio: ya afiadiendo fabulas, ya retocando
otras, ya respetando las més tradicionales. Este interés de los cinicos
por la fibula no se deduce solamente de las consideraciones generales
arriba expuestas y de los datos, tambiép aludidos, de su uso por los
mismos. Ha dejado, también, huella, en la introduccién de elementos
cinicos en la Vida de Esopo, que hemos estudiado en otro lugar en co-
nexioén con el tema de la cinizacién de la novela biografica . Y, pienso,
en la introduccién del coliambo en la redaccién de las fabulas, asf como
en férmulas y vocabulario de las redacciones helenisticas; tanto de las
yambicas y colidmbicas como de las posteriores en prosa. Ademais,
y sobre todo, estdn, por supuesto, los frecuentes temas cinicos de mu-
chisimas f4bulas, arriba aludidos. Veamos estos datos uno tras otro,
aunque no haremos otra cosa que desbrozar el terreno.

2. El coliambo

Por lo que respecta al metro yambico —trimetros y trfmetros coliam-
bicos— en que en un momento dado estuvieron redactadas las coleccio-
nes helenfsticas de fdbulas y en que posteriormente, en época romana
y bizantina, volvieron a redactarse, en otros lugares? he sentado la
tesis de que se trata, en realidad, de una herencia. En su fase en época
arcaica y cldsica la fdbula-ejemplo se encuentra fundamentalmente en
la poesfa ydmbica: Arquiloco, Seménides, la comedia, etc. Fébula y
yambo son elementos concomitantes en las mismas fiestas, incluido el
banquete; en realidad, la fibula es parte del yambo, tiene su mismo
espiritu. Este espiritu aparece en ciertas fiestas y en el banquete, aun
fuera de la fdbula y del yambo, pero estrechamente asociado a una
y otro, en forma de sdtira, burla, caricatura (animal o no), critica,
injuria, fantasfa sobre los origenes del mundo (mitos etiolégicos), etc.

Habia una idea muy clara sobre la conexién en todos estos elemen-

! «Elementos cinicos en las ‘Vidas’ de Esopo y Secundo y en el ‘Didlogo’
de Alejandro y los gimnosofistass, en prensa en Homenaje al P. Elorduy, Deusto;
cf. también «The Life of Aesop and the origins of the Novel in Antiquitys, en
prensa en Quaderni Urbinati.

' Sobre todo en «La fable iambique jusqu’'a Babriuss, conferencia inédita.
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tos. En época helenistica, es cierto, se creé primero una coleccién de
fabulas en prosa, la de Demetrio de Falero; pero luego, paralelamente
a la resurreccion de los géneros yambicos (Calimaco, Herodas, Fénix,
Cércidas, Cares, etc.), se pas6 a redactar en versos yambicos, en varias
versiones, dicha coleccién, y a crear otras fibulas métricas més. Luego,
estas fibulas se prosificaron o semiprosificaron, segiin hemos visto,
pero este «Esopo en prosa» volvié a producir yambos en la coleccién
de Fedro, asf se interpreta generalmente el prélogo al libro I del poeta
latino. Thiele! duda, sin embargo, si se trata de prosa propiamente
dicha o de yambos prosificados. Si nosotros nos inclinamos a la segunda
opinién es porque sabemos que esas semiprosificaciones estin en la base
de las tres colecciones anénimas ? y que en realidad cualquiera de las
tres contiene prosa con restos métricos; porque conocemos una version
semiprosificada independiente, la del P. Rylands, por no hablar del
P. Grenfell-Hunt y de las Tablas de Assendelft; y porque la tradicién
de versificar las fibulas en prosa se conservé viva en época bizantina.

Asf, las tradiciones métrica y prosaica de la fibula convivieron
y se sustituyeron una a otra en diferentes fechas. Del yambo de los
yambégrafos, cémicos y aun tragicos, se pas6 a la prosa de los filéso-
fos, que Demetrio continud en su coleccién; de la prosa de éste se pasé
a las colecciones ydmbicas; y cuando éstas se prosificaron o semipro-
sificaron, vinieron luego Fedro, Babrio y otros poetas més a versifi-
carlas 3. Ahora bien, la tradicién poética de la fibula no se interrum-

1 Art. cit., III, Hermes 46, 1910, p. 380 y ss.

* Cf. «La tradicién..», EMERITA 37, 1969, P. 235 y 83., cf. especialmente
P- 314

3 Es dudoso, sin embargo, que Babrio esté colocado justamente en este lugar.
Es interpretacién comin (véase, por ej., Ndjgaard, ob. cit.,, II, pp. 192, 344, etc.;
Perry, Babrius and Phaedrus cit., p. LIX) que los dos prélogos de Babrio, en
que se habla del «viejo sabio Esopo, que conté fébulas en su musa libres y de
que el poeta «dulcificé los duros miembros de los agudos yamboss» (prélogo al
libro primero); y también, de su wnueva musas, de que ¢he embridado el coliambo
con un adorno de oro de cabeza, como un caballo de guerras y o afilo sus dien-
tes», de que finalmente, «abierta la puerta han penetrado otross (todo en el pré-
logo al libro II), los dos prélogos, digo, se refieren a la versificacién por el poeta
de un texto en prosa original. Pero véase en EMERITA 38, 1970, p. 5, mi interpre-
tacién: Babrio se jacta simplemente de haber modificado la métrica y estilo del
coliambo respecto a la «nusa libres (no necesariamente prosa) anterior; y afirma
que otros poetas siguieron su estilo: no todos los poemas colidmbicos conserva-
dos son de Babrio. Lo més f4cil es que Babrio haya trabajado sobre colecciones
colidmbicas anteriores, a veces las mismas que sirvieron de base a las prosificacio-
nes a8 que hemos hecho referencia, pues hay coincidencias literales, incluso en
elementos métricos.
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pié nunca: encontramos la fibula-ejemplo yimbica en época helenis-
tica y romana en Calimaco, Cércidas, el Pseudo-Calistenes, Lucilio,
Ennio, Plauto, Horacio, etc. Ni tampoco se interrumpié la fdbula-
ejemplo prosaica: la hallamos en la Vida de Esopo, en Livio, Cicerén,
Plutarco, Luciano, Dién Criséstomo, etc. Como hay las colecciones
en prosa de Aftonio, el cédice Brancacciano, Pseudo-Dositeo, «Sin-
tipas», etc.

Con todo, no parece suficiente esta explicacién tan general para
dar cuenta de la versificacién helenistica de la coleccién de Demetrio
y, sobre todo, del predominio del coliambo en esta versificacién. Se ha
apuntado en algin momento que el coliambo de las fibulas-ejemplo
de Calimaco, que el poeta dice imitar de Hiponacte, puede haber sido
el modelo de Babrio: en todo caso, vistos nuestros conocimientos ac-
tuales, habria que decir que Calimaco es modelo de las fibulas colidm-
bicas de las colecciones helenisticas y que Babrio siguié este modelo,
perfecciondndolo . Pero nos parece un modelo limitado a muy pocas
fabulas, incapaz por tanto de inspirar una gran produccién. Pues da
la casualidad de que conocemos fabulas cl4sicas en trimetros yambicos,
no en coliambos: es posible que las hubiera pero es seguro que fueron
mucho menos numerosas.

Ante esta circunstancia a nosotros nos parece que Hiponacte, lo
mismo que es el modelo de los coliambos helenisticos de Calimaco y
Herodas, lo es también, directamente, de los de las fabulas, por una
razén especial: porque su metro fue adoptado por poetas cinicos como
Fénix y Cércidas. Y fue adoptado porque los cinicos (y Fénix concreta-
mente) se presentan a si mismos caracterizados de una manera muy
préxima a Hiponacte.

El cinico, errante con su alforja, lleno de desdén por una sociedad
a la que ofrece el especticulo de su impudor y a la que lanza los dar-
dos de su escarnio, se vefa como una nueva encarnacién del poeta
errante y mendigo, desvergonzado y virulento. El propio Calimaco,
al escribir sus afilados coliambos, presenta la figura de un Hiponacte
vuelto a la tierra desde el Hades ® para dar una leccién a los engreidos
sabios. Cudnto més habfan de sentirse préximos a él los cinicos, imbui-
dos de la creencia en su propia superioridad y de su individualismo
rabioso, como el del viejo poeta. Nada de extrafio tiene que al tratar

1 FEs notable que ya Wilamowitz, Hermes 40, 1905, p. 164, sospechara la
existencia de fdbulas colidmbicas de edad helenistica: esto ha sido pasado luego
por alto totalmente.

$  Calimaco, Yambo 1.
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de resucitar la antigua fibula para ponerla al servicio de sus ideas,
de su propaganda, lo hicieran prestdndole, precisamente, el metro del
viejo poeta yambico mds virulento de todos, mds enraizado en las
clases inferiores de la poblacién a la vez.

Efectivamente, los cinicos no sélo adoptaron una serie de géneros
a que hemos aludido y que aparecen reunidos casi todos en nuestras
colecciones de fibulas, sino que adoptaron muy especialmente el metro
colidmbico: la unién de fibula y coliambo era, pues, una consecuencia
légica. En coliambos escribieron poetas cinicos o cinizantes comc Cér-
cidas y Fénix, que hemos citado y que ya hemos dicho que ofrecen
fabulas y comparaciones animales, khreiai, etc., del tipo de nuestras
colecciones de fibulas; y otros varios poetas mds como Parmenén,
Hermias y Difilo!. Sobre todo: puede demostrarse que los coliambos,
mezclados con yambos, de la fibula helenistica son comparables a los
de una obra con rasgos cinicos muy acusados, la Vida de Alejandro
colidmbica que, prosificada en su mayor parte, es componente de la
Vida de Alejandro atribuida al Pseudo-Calistenes.

Se trata de un caso muy préximo al de las Féabulas esépicas: de
una obra colidmbica, con coliambos dotados de licencias métricas ma-
yores que las del coliambo clisico y el de Calimaco y Herodas, que
ha sido parcialmente prosificada. La ventaja respecto a las fdbulas
es que los coliambos estdn reconstruidos (en buena parte, no totalmente)
en las ediciones de G. Kroll, Historia Alexundri Magni, Berlin, 1926 2
y A. D. Knox, Herodes, Cercidas and the Greek Choliambic Poets, Lon-
dres, 1929. p. 320 ss.; han sido estudiados, ademds, en una tesis de
H. Kuhlmann, De Pseudo-Callisthenis carminibus choliambicis, Miins-
ter, 1912 (basada, por lo demés, en un conocimiento todavia incompleto
de dichos coliambos).

La obra del Pseudo-Calfstenes en su conjunto, en la forma que ha
llegado a nosotros, es considerada generalmente como de época imperial:
R. Merkelbach ® da el siglo II d.C. como terminus post quem. Pero
esto no reza para la Vida colidmbica de Alejandro, de cardcter nove-
lesco e imbuida de motivos cinicos, como he estudiado en otro lugar %

1 Véanse detalles sobre el género y su dependencia de Hiponacte y los cini-
cos en Gerhard, ob. cit., p. 202 y ss.

' Reimpresién de 1958.

3 Die Quellen des griechischen Alexanderroman, Munich, 1954, p. 31 y ss.;
cf. también W. Deimann, Abfassungszeit und Verfasser des gviechischem Alexan-
derromanes, Miinster, 1914. Amplio resumen de toda la cuestién en C. Garcia
Gual, Vida y Hazsafias de Alejandro de Macedonia, Madrid, 1977, p. 15 y ss.

¢ (f. ¢Elementos cinicos...s cit.
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muchos de ellos coinciden perfectamente con los de las fabulas y pre-
senta, muy concretamente, una fibula contada por Alejandro a su
ejército, por supuesto en coliambos?, destinada a hacerle cobrar 4nimos
con el ejemplo de las moscas innumerables desbaratadas por las avis-
pas. Merkelbach concretamente? postula que esta Vida novelada in-
cluida en el Pseudo-Calistenes procede «de buena época helenisticar a
través de versiones intermedias. Evidentemente, es la redaccién colidm-
bica la méis antigua y las fases intermedias son las prosificaciones: igual
que en el caso de la fabula.

Tenemos, pues, también aqui, literatura colidmbica cinizante
de primera época helenistica, muy poco posterior a la muerte de Ale-
jandro. Como se apoderaron de la fdbula, los cinicos se apoderaron
también (o influyeron) en la biograffa, dandole un tono entre realista
y fantéstico: caso de la de Alejandro, la de Esopo, la del «Asno» que
luego recogieron Luciano y Apulevo. Hay que desechar la tentacién
de atribuir los coliambos de esa Vida novelada al siglo II d. C. precisa-
mente pensando en Babrio, como hace Kuhlmann. Hoy que conocemos
coliambos helenisticos ello es ya imposible, aparte de chocar con las
huellas de proximidad histérica a la vida de Alejandro. ;Cémo vamos
a pensar que una Vida en prosa, llena de rasgos novelescos y poéticos,
se puso en verso en el siglo IT d. C. para después ser prosificada e in-
corporada a la obra del Pseudo-Calistenes? Ello es més inadmisible
alin si se piensa que el ferminus ante quem de las fibulas colidmbicas,
luego prosificadas y convertidas en fuente de la Augusta,na. del
P. Rylands y de Fedro, es el siglo 1 a. C.

Kuhlmann, evidentemente, no podia colocar la Vida colidmbica
dentro de un marco adecuado y, ademés, trabajaba con un nimero
de versos de la misma sumamente reducido. Sobre la base de nuestro
conocimiento actual de la Vida, debido a Kroll y Knox, podemos ver
que en la Vida el acento en la peniiltima larga es predominante, pero
no sin excepcién como en Babrio? Ademds, contiene trimetros yim-
bicos mezclados, al igual que las fadbulas (segiin expusimos en nuestro
trabajo anterior) y a diferencia de Babrio. Los coliambos del Pseudo-
Calistenes (que habria que estudiar, hoy, de nuevo) no son comparables
a los de Babrio.

1 Fébula de las moscas y las avispas en II 16, 2.

8 Ob. cit, p. 31.

3 En realidad, ya en Hiponacte, Herodas y Calimaco es predominante: 73 %,
65,8 % y 60,2 % de los casos, respectivamente, segtin I. C. Cunningham, Heyo-
das. Mimiambi, Oxford, 1971, p. 218 y ss.
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El estudio de Kuhlmann, por mis que deba ser completado, nos
da un avance provisional sobre esta poesfa colidmbica prebabriana,
que difiere también de la de Hiponacte, Herodas y Calimaco. Son,
nos dice Kuhlmann, los coliambos menos rigidos que nos son conoci-
dos. Encontramos en el Pseudo-Calfstenes cosas desconocidas por los
demés coliambdgrafos: por ejemplo, el anapesto en el segundo pie y
(raramente) el proceleusmatico en el primero y tercero, el espondeo
en el segundo y cuarto, el dactilo en el segundo, el anapesto en el cuarto
y quinto. Hay, de resultas de ello, secuencias de pies peculiares. Hay
licencias como la larga ante v, b, p y A y el hiato en la pentemfmeris
(que recuerdan a Homero). Pues bien: reservando el tema para un es-
tudio futuro mds detenido, desde ahora podemos anticipar que los
versos cuyos restos se encuentran en las fibulas prosaicas de edad
imperial presentan las mismas caracterfsticas métricas e incluso otras
nuevas.

Es, pues, un metro colidmbico (ydmbico a veces) maés flexible que
el de Calimaco y Herodas el que los cinicos adoptaron en el siglo 11r a. C.
Babrio no hizo otra cosa que continuarlo, pero disciplinidndolo deé nuevo:
«embrida» estos coliambos, los refina en el fuego, ablanda sus pies duros
y répidos, como él mismo dice en sus dos prélogos; y otros le imitan.
Es claro, ahora, que Babrio conocié las fibulas colidmbicas de edad
helenistica.

Ahora bien, no debemos identificar los conceptos de fibula cfnica
y fdbula colidmbica (o ydmbica). De un lado, parece claro que la tota-
lidad de la coleccién de Demetrio de fibulas clésicas fue versificada

. en el siglo 11 a. C.; sin duda, otras fibulas cldsicas pudieron ser ver-
sificadas después e incluidas en las nuevas colecciones. De otro, ya
hemos dicho que a partir de un momento dado las f4bulas se prosifica-
ron y entraron fdbulas nuevas de caricter cinico (y otras estoicas o
moralizantes) redactadas por primera vez en prosa; se pusieron, ademds,
epimitios prosaicos a todas.

3. Las férmulas

Esto se verd més claro cuando se estudie otro de los temas que
dejamos abiertos en este articulo introductorio: el de las férmulas.
Hemos adelantado la existencia de férmulas poéticas, y4mbicas, que
se repiten sistemé4ticamente en ciertos lugares de las f4bulas para expo-
ner hechos, opiniones, etc. y para demarcar, al tiempo, los distintos
componentes de la estructura de la fdbula. También hemos dicho que
con frecuencia estas férmulas aparecen en las Fibulas Anénimas ya

3

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



34 FRANCISCO R. ADRADOS

prosificadas, y prosificadas de una manera sistematica, esto es, for-
mularia: cf. algunos ejemplos en p. 17. Puede suceder, desde luego,
que una misma férmula dé origen a varias y, ademads, se conserve:
asf, hay una férmula final JEueAA’ &voupeioban y prosificaciones péAAwv
(-ouoca) &veupeiobar, &mobBovelv; una férmula inicial v— {8av[ (por
ejemplo, MovT’ 18wv, AUkov &’ 18cv) o bien 18cv v— [ (por ejemplo, iBcov
8¢ kiyAav) y prosificaciones feaodpevos, & tekoaro, Emedn edoaTo.

Las férmulas métricas o prosaicas de la fdbula es claro que han
podido transmitirse a nuevas fadbulas creadas ya directamente en prosa,
al ser consideradas como caracteristica del género: no son por sf solas,
como decfamos, garantia de antigiiedad. Aunque la falta de férmulas,
afiadiamos, puede ser indicio de caricter reciente de una fabula. Tam-
bién deciamos que no son las versificaciones posteriores a Demetrio
las que inventaron las f6rmulas: que algunas de ellas al menos remon-
tan a fecha anterior e incluso sucede que algunas férmulas prosaicas
antiguas han sido reintroducidas (o redescubiertas) por los prosificado-
res. Los esquemas de composicién de la fibula y su diccién formula-
ria, por mucho que hayan sido retocados en época helenistica, son con-
sustanciales con el género, no hay méis que recordar las «f6rmulas» del
cuento popular y los esquemas composicionales del mismo cuento es-
tudiados por V. Propp!. Por otra parte, merece un estudio detenido
el tema de ver en qué medida las férmulas de la Augustana y demas
colecciones andénimas se reencuentran también en el P. Rylands y,
sobre todo, en Babrio. Adelantamos que algunas se encuentran efecti-
vamente, aunque Babrio, aunque sélo sea por las restricciones en la
métrica del coliambo que introduce, renueva mucho el sistema for-
mulario, como también renueva el de la composicién. Para Fedro el
estudio es més complicado de hacer, pero en cierta medida puede lle-
varse a cabo.

Pero a lo que vamos es a lo siguiente: si ha habido, después de De-
metrio, una versificacién cinica de la fibula y luego una prosificacién
también cinica de la misma, es de esperar que algunas de las férmulas,
en verso o en prosa, tengan carécter cfnico. Son, inversamente, prueba
de la intervencién de los cinicos en la historia de nuestras colecciones
helenisticas de f4bulas; como lo son hechos de vocabulario, tales como
la presencia repetida de las palabras clave de su filosoffa y de sus fo-
bias: évos, TUxn, Uols, B&varos, vols, @péves, ké&AAos, Bikn, mAolros,
eUytveia, loyls, eUtédeia, Tpugr, TUgos, uwpds, etc.

1 Morfologia del cuemto, trad. esp., 2.% ed., Madrid, 1974.
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Por més que es el estudio del contenido de las fibulas el que mas
ayudari a concretar el cardcter cinico.

Dichas fé6rmulas habran de buscarse, sobre todo, alli donde también
se encuentran los términos cinicos aludidos, donde se da la «moraly de
la fabula: de un lado, en el epilogo (palabras de ¢cierre», accién que
sirve de conclusién); de otro, en el epimitio. Son los cinicos y sus con-
tinuadores los que en una segunda fase, la de la prosificacién, afiadieron
los epimitios a las fabulas: en ellos incluyeron férmulas procedentes
del epilogo y otras creadas expresamente o recordadas, segiin deciamos,
de epilogos de época clésica.

Tampoco en este caso vamos a hacer un estudio exhaustivo, ni
mucho menos, pero sf a indicar algunas cosas. Habria que estudiar,
entre otras, las férmulas de autorreproche (entre otras, dixaia w&oyw,
&bAlos ty, olpor y las derivadas de ellas), asi como las de reproche
(del tipo Euéuget’ oaUTév, uf fué péupov), orden conminatoria (oUros,
mémauoo), reproche indirecto (&b oUros, AN’ oU viv o’ EBe1 [ Expn; el... elyes;
& oUtos Ti...), entre otras; asi como las palabras precedentes, general-
mente formularias («viendo, gimiendo, muriendo... dijo», con férmulas
métricas o ya prosaicas) y las que siguen (que suelen empezar por &,
&n, i yép, elye; si el verbo es transitivo y lleva un complemento
directo, &\\& + otro complemento directg). También las de ensefianza
(tipos &AN’ €U Tob1, viv &’ €U Tobi, etc.; la formula & Adyos SnAoi de los
epimitios). Se verfa facilmente que la continuacién de estas férmulas
se refiere casi siempre a temas repetidos, expresados en parte formu-
lariamente; violacién de la naturaleza, accién de la fortuna, favor hecho
al malo, desagradecimiento: son temas cinicos. Por ejemplo, tenemos
en H. 86 y 150 (Ia) la férmula pf éué upépgou, &AA& THv @Uow (241
v 8¢ ofjv pUow): es el punto de partida de H. 178 u. & pu. & 7OV
SeomwdTny donde el mar precisamente dice que no es cosa de su @uots ser
violento, sino de los vientos que lo agitan; y de H. 94 (Ia) u. & u. & Tov
Seomwdrny donde el perro casero echa la culpa al amo de su inaccién y
disculpa su naturaleza. Es una férmula prosaica cuyo modelo métrico
no es transparente. Préximo estd el wéAwv v TUxnv uépyn (métrico)
de H. 61. También podriamos aludir, por ejemplo, al tema de la falta de
¢péves tan propio de la diatriba cinica: cf. H. g el ... ppévas elxev, H. 126
ppévas el elxes y el tipo con verbo 4 T@&v ppevédv H. 19 y H. 72: tog&-
Ans TGV Ppevddy, EkPiPAnUon [Ek] TV @pevidv.

También en el interior de la fibula se observa un estrecho entrela-
zamiento entre la diccién formularia y la doctrina. Ponemos sélo dos
ejemplos, ambos conectados con el tema de la @Uois.

El primero es el de las fibulas en que los animales (abejas, ranas,
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los perros con Fedro, el camello, el asno) e incluso las plantas (Bab. 140)
envian mensajeros a Zeus o se presentan ante él o le suplican simple-
mente que cambie su naturaleza o haga que se altere el orden normal
de las cosas: el resultado es el desastre o la vuelta a la antigua situa-
cién. Pues bien, en estas fibulas existe la férmula métrica mpéoPeis
Emepypav pds Tov Al (H. 44, H. 196: inviértase, . 7. A. . &) y otras
prosaicas en relacién con ella; y existe también, y es muy frecuente,
una férmula prosaica que indica la ira de Zeus ante esta pretendida al-
teracién del orden natural: & ZeUs &yavaxTiioas que pienso que viene
de un modelo métrico ZeUs & fyyavéxTer.

Una expresién que se repite mucho y que estd conectado con los
deseos insensatos de los animales o los hombres, que quieren realizar
lo que a otros les es dado y a ellos no o adquirir un poder, riqueza o be-
lleza falsos y adventicios, es la que une la forma fjpouAf|fn, claramente
amétrica, y un infinitivo del tipo &eikéoBat, Tepryevéodan, yvéveu, etc.
(cf. por ejemplo, H. 152, 85, 97, 149): se trata de una férmula que apa-
rece justificando el autorreproche, a veces, pero otras en el cuerpo de
la fibula. Cf. por ejemplo, H. 118 &A\’ Eywye Sixkonax mémovla, dTi
Bah&oolos dv xepoodos fiPouvAhifnv yevéobai. Estas férmulas, con un
fiBouvAriBnv forzosamente amétrico, fueron sin duda creadas por los pro-
sificadores cinicos, que insistian en el tema de la voluntad irracional,
antinatural de los hombres. Su precedente puede estar en férmulas,
por ejemplo finales, en que a un f)PouAri@nv precediera un inf. con v —:
un ouAAcPely fifouAin de H. 117 puede continuar simplemente un
ouAAoPelv  £BouArifn(métrico). Pero pienso que més frecuentemente
estas férmulas han sustituido a otras también métricas con &meip&To a
veces conservadas (H. 109 (Ia) ouMaPelv [eiTdv] meip&To), otras va-
riadas més o menos (H. 186 Bepuaivev &, H. 197 & pet&yev con inver-
sién, etc.). No sélo PoYAopcn es més expresivo que meip&opon desde el pun-
to de vista de destacar la voluntad que pervierte el orden natural, sino
que permite, cambiando &- por 1)-, destruir el metro més fécilmente.

VII. ELEMENTOS DE CONTENIDO CINICO EN LAS COLECCIONES HELE-
NfSTICAS. EXPLOTACION DE LA TRADICION CLASICA

1. Generalidades

Pero no sélo la forma —metro y fé6rmulas— pone en relacién la
fabula helenistica con los cinicos: también, segtin hemos venido diciendo,
el contenido. Si los cinicos utilizaron una serie de elementos literarios
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arcaicos y clésicos en su beneficio, entre ellos la fibula, era sin duda
porque existian en ellos temas e ideas que les resultaban familiares
y ttiles. Si esos elementos literarios fueron utilizados hasta producir,
dentro de una corriente por lo demds méas amplia que el cinismo, los
que hemos llamado «géneros antolégicos», ello es una prueba mas de esa
comunidad entre los mismos y el cinismo.

Nada de extrafio hay en ello: existe una derivacién directa del socra-
tismo al cinismo (Didgenes era llamado por Platén, ya se sabe, un «56-
crates loco») y al estoicismo primitivo, lo que Dudley llamaba «a iz-
quierda estoica» !, De otra parte, en ciertos aspectos el cinismo va més
atras del socratismo: su gusto por la novelistica, por la virulencia que
no retrocede ante el ultraje, por el naturalismo mds radical, nos lleva
a un Arquiloco, un Hiponacte, la novelistica jonia de las fibulas mile-
sias, un Arist6fanes. Asf, de toda la tradicién arcaica y cldsica han
sacado materiales dtiles los cinicos, a veces cambiando simplemente
la atribucién de una méxima o anécdota, a veces dejando simplemente
de indicar el autor antiguo.

El caso de la fibula no es més que un caso mds entre otros de a.pro-
vechamiento por los cinicos de la literatura antigua, de adaptacién
a sus necesidades: ya hemos indicado algo de ello, como también hemos
hecho alusién a los puntos comunes entre la fibula antigua y la fdbula
cinica. Y hemos aludido a la penetracién de elementos cinicos en la
Vida de Esopo: las mismas anécdotas (asf la de la blisqueda de un hom-
bre, con un farol, en pleno dia) ya se atribuyen a Di6genes, ya a
Esopo.

Pero de este tema de la cinizacién de la Vida de Esopo nos hemos
ocupado ya con cierta detencién en otro lugar, arriba mencionado?,
y no vamos aquf a insistir demas:ado en el tema. Digamos algunas
cosas, de todos modos.

En la Vida Esopo representa un tipo humano semejante al de la
leyenda de Diégenes. Es vendido como esclavo y se convierte en el
verdadero ¢amo» de su amo, al que aconseja, ayuda, pone en el buen
camino; de otra parte, le hace objeto de irrisién, a él, a su mujer, a sus
amigos, a la sociedad que representan. Se ha pensado que el tema de Dié-
genes vendido como esclavo deriva del tema de Esopo. De otro lado,
Esopo —calificado constantemente de sabio, maestro— utiliza el arma
del sermén moralizador y el escarnio, pero sobre todo la anécdota,

1 Cf. D. R. Dudley, 4 History of Cynicism, Londres, 1937, p. 99 y 8s.
3 (Elementos cinicos en las ‘Vidas’ de Esopo y Secundo y en el ‘Didlogo’
de Alejandro y los gimmnosofistass, cit
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la Rhreia, la fébula, la parodia, la solucién de enigmas y problemas
motivos todos que reaparecen en nuestras colecciones de fibulas.

Los sucesivos relatos, asf como las palabras del propio Esopo, nos
lo presentan como feo de cuerpo, pero hermoso de alma (ppéves, voUs).
Sigue una vida frugal y temperante: trabaja en el campo, come produc-
tos vegetales, bebe agua. Defiende siempre la justicia, pero se despreo-
cupa de lo que no le concierne. Esta en contra de la cultura, la riqueza,
el poder. Triunfa de los ricos y poderosos que intentan abusar, critica
a los falsos sabios, a los ricos: les contrapone el tema de la caducidad
v la muerte. En suma: estd contra el nomos y a favor de la naturaleza.
Dentro de esta naturaleza estdn la libertad, el impudor, la falta de
represién sexual, el hacerlo todo en piblico y hablar de todo; pero
también la condena de la homosexualidad. A todo ello se unen ciertos
rasgos miséginos, que se traducen en historietas picantes. A lo largo
de sus viajes, Esopo es la imagen misma de una nueva sociedad, una
nueva ideologfa: humillado y triunfante, modesto y desvergonzado,
riguroso en su sentimiento de la justicia y no reparando en trucos ni
sarcasmos, siguiendo la naturaleza y contentindose con lo que le de-
para la fortuna, Esopo presenta una nueva frontera de una moralidad
libre e individualista. En cierta medida —s6lo en cierta medida— con-
tintia el tipo del antiguo farmaco de Delfos de que procedel, de los
poetas como el Homero de la Vidae, Arquiloco, Hiponacte.

Claro est4, la Vida de Esopo no presenta con igual relieve todos
los datos relatives al sabio cinico. El tema de la muerte aparece més
claramente delineado en los escritos de Luciano que se inspiran en
Menipo; la critica de la adivinacién y la supersticién estd mucho maés
clara en otros lugares 2. Con todo, lo dicho es suficiente para hacer ver
que en la Vida de Esopo (como en la de Alejandro y en la de Secundo)
han penetrado elementos ‘cinicos que reaparecen en las fdbulas. Por
supuesto que las incluidas en la Vida estdn al servicio de explicar estos
mismos temas. Asf, una fébula antigua, la del 4guila y el escarabajo,
con que Esopo se defiende ante los delfios: el débil objeto de injusticia
alcanza venganza; o una fdbula de igual sentido, la del ratén y la rana,
que pienso puede proceder de la Bafracomiomagquia. En otra fdbu'a,
la del nifio que cazaba saltamontes y la cigarra (Vita G, 99), Esopo
implora y logra el respeto de Creso, compardndose con la cigarra que,
como él, no dafia y da buenos consejos. La pwpfa o insensatez, unida

! Cf. mis articulos ya citados ¢The Life of Aesop..» y «Hechos generales

y hechos griegos...».
* Cf. Thiele, art. cit., I, p. 572 ¥y 88.
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a rasgos miséginos, aparece en 131, «La doncella necia»; el ataque a una
relacién antinatural en W. 141 «El padre que se enamoré de su hija;
en 140 se ataca a los poderosos y soberbios delfios; en 67 hay una etio-
logia escatolégica; en 129 un ataque contra las mujeres (la famosa
historia de la viuda de Efeso, que est4 igualmente en Petronio y en Fe-
dro). Asi podriamos seguir. Son temas que reaparecen en nuestras co-
lecciones de fabulas anénimas.

Este componente cinico de la fabula helenistica se encuentra tanto
en aquellas que proceden de edad cldsica como en las especialmente
creadas y carentes de precedentes.

Es cierto, bien cierto, que una proporcién considerable de las fabu-
las que estin en la Augustana y demés colecciones anénimas o bien
en otros fabulistas, y que proceden de época cldsica, han conservado
el espiritu de la antigua fdbula; pensamos, ya lo dijimos, que hay incluso
fabulas antiguas que nos es més dificil reconocer como tales por ha-
berse perdido toda huella de su tradicién en época jénica y ateniense.
Esto es una herencia de la coleccién de Demetrio. Ahora bien, ya di-
jimos que algunos de los temas de la fabula clésica no disonaban al lado
de los de la fabula cinica y que ésta era, precisamente, la razén del
cultivo del género por los cinicos. Pero hay que afiadir que esas fdbulas
clasicas fueron parcialmente cinizadas: traspuestas a los nuevos siste-
mas formularios y lexicales. ¥ que, en época cfnica, se tomaron una
nueva serie de temas cldsicos para convertirlos en fdbulas de orienta-
cién cinica. Pues estos «temas» clésicos, cuando nada tienen que ver
con la fibula propiamente dicha; no es de creer que hubieran-sido ya
incluidos en la coleccién de Demetrio.

Hablemos primero de la fibula arcaica y clésica. Si en Arquiloco
(Ep. IV) la zorra no cae en la trampa del leén viejo y la fabula pasa
a la Augustana (H. 147), es claro que desde el punto de vista cinico
ello ejemplifica tanto la inmutabilidad de la naturaleza como la supe-
rioridad de la sabidurfa. Las fibulas del mono en los Ep. IV (= H. 83
y 85) y VII (= H. 14) de Arquiloco ejemplifican, para los cinicos, la
vanidad de la riqueza, del poder, de la afirmacién mentirosa de la
gUytvela y, una vez mds, la superioridad de la astucia. La constancia
de la naturaleza no sélo se ve en el mono y el leén, sino también, por
ejemplo, en la serpiente que muerde a su bienhechor (Teognis 602),
lo que es al tiempo un ataque contra los ingratos. Fibulas como la del
dguila y la zorra (Arqufloco, Ep. I = H. 1) o la del 4guila y el esca-
rabajo (Seménides 12 = H. 3) podfan ser para el cinico una referencia
al ocasional triunfo del débil (y sucio, el escarabajo fue objeto de nue-
vas fabulas de orientacién cinica, cf. 86 y 114 a) sobre el fuerte injusto;
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el tema del castigo divino y el del ingenio eran un tanto ajenos a ambas
tradiciones, en «El dguila y la zorra» herencia oriental . La simple de-
bilidad o ligereza de cuerpo es la que salva a la cana frente a la encina
o0 los arboles en una fabula (H. 71 y 239) procedente de Séfocles, Ant.
712-14 y que luego es imitada en fibulas como H. 260 «El atleta y la
pulgay.

O piénsese en el tema, tan caro a los cinicos, de la utilidad, pre-
sente en «Los perros y las ovejas» de Jenofonte, Mem. II 7,13 y per-
dido en nuestras colecciones, pero que inspira sin duda fibulas como
H. 272 (III) ¢El asno y el caballo» y H. 158 «Los lobos y las ovejas».
O en el de Arqufloco, Ep. V «El adivino», burla de los adivinos que
ha pasado a la Augustana, H. 170, y que ha sido imitada en fdbulas
numerosas de esta misma coleccién (cf., por ejemplo, H. 227 «Los ca-
minantes y el cuervos), de Fedro, etc.

Un repaso concreto de la representacién de la fibula cldsica en las
colecciones helenisticas, cuyo programa trazamos mds arriba, no es
adecuado en este lugar. Baste lo dicho. Pero afiadamos que estas fi-
bulas cldsicas, més o menos adecuadas segtin los casos a las necesidades
e ideologfas de los cinicos, fueron en ocasiones retocadas por estos;
en otras, sirvieron de modelo para nuevas fdbulas cinicas. Hablamos
de «fdbula» en el sentido méas amplio: no sélo de fabula animal con
dos protagonistas, sino de fibula animal con uno solo, fibula o anéc-
dota humana con dos o con uno (como la del adivino). No sélo lo que
nosotros llamamos fabula, sino diversas anécdotas, khreiai, mitos de
las colecciones tienen su origen directo o indirecto en época clasica.
No es posible saber, por supuesto, cudl fue el limite impuesto por De-
metrio en su recogida de fdbulas: es decir, si la khresa, la anécdota, etc.
fueron ya recogidas por él o fueron afiadidas por los cinicos, aunque
las tomaran de la tradicién clésica.

Los retoques cinicos pueden estar en e] lenguaje, en modificacio-
nes del argumento, en el epimitio. Asf, en una fdbula como H. g «La
zorra y el macho cabrio» la zorra que quiere salir del pozo se felicita
de la coincidencia (ouvtuyia) de la presencia del otro animal, explica
la accién de éste (que le resultard mortal) por su apetito (¢mibupicx),
se burla de su falta de inteligencia (ppéves). Este es el vocabulario
normal en tantas y tantas fibulas de origen tradicional o reciente.
Por supuesto, a veces se construyen fdbulas dedicadas a explicitar
uno solo de estos temas: H. 8o (Ia) «Los navegantes» se refiere exclu-

- 1 Cf. El tema del 4guila de la épica acadia a Esquilos, EMERITA 32, 1065,
PpP. 267-82. ) '
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sivamente a la TUyn, que ha salvado a los navegantes pero otra vez
puede hundirlos (cf. H. 13 y otras mds); H. 82 «Las moscas», habla
de estos animales, cogidos en la miel y muertos por un pequeiio placer;
falta de gpéves es la desgracia del cuervo (H. 126), entre otros tantos
animales.

Otras veces hay modificaciones de contenido. Es curioso, por ejem-
plo, que en H. 1 «El 4guila y la zorra» Zeus no es mencionado, al con-
trario que en Arqufloco, y la Augustana afiade que la zorra se comid
a los polluelos del dguila. En H. 4 «El ruisefior y el halcémn, fabula de
Hesfodo (Trabajos 201 ss.), el pajarillo intenta aplicar la astucia para
salvarse, pero fracasa y también el halcén se muestra astuto, no sélo
brutal. H. 14 «La zorra y el mono» hace mis clara y explicita la res-
puesta final de la zorra, que no se cree la nobleza del simio.

Sin embargo, las mayores modificaciones que podemos encontrar
en el material fabulistico son las correspondientes a la corriente mo-
ralizadora trafda por los estoicos. S{ podemos ver, en cambio, como
anticipamos, un doble proceder: sobre ciertas fdbulas clésicas o motivos
que aparecen en las mismas, se crean otras fdbulas, a veces duplicadas
y triplicadas; y motivos no exactamente fabulisticos de la literatura
cldsica son utilizados por los cinicos para crear fdbulas de su estilo.
Veamos los dos puntos.

2. Fdbulas derivadas

Naturalmente, no siempre es facil decidir si una fdbula cuya tra-
dicién cldsica no estd atestignada la tuvo a pesar de todo, es decir,
procede de la tradicién de Demetrio; o si, por el contrario, fue creada
después de él sobre el modelo de una fdbula anterior.

Por ejemplo: H. 199 «El asno y la piel de leén», que no tiene pre-
cedente antiguo y presenta el dizfraz del asno, que estd a punto de
engaiiar al leén (pero su rebuzno le descubre), puede ser antigua, pero
también puede ser un derivado del disfraz del mono que, pese a todo,
nunca dejé de ser mono. ;Derivard «Las ranas pidiendo rey» (H. 44)
y otras fdbulas de tema emparentado como H. 190 ¢«El asno y el jar-
dinero» de «La zorra y el erizo» (en Aristételes, Rhet., no en las colec-
ciones)? Son muchas las preguntas de este tipo que pueden formularse.

Serfa empresa excesiva intentar ofrecer ahora un cuadro de las
fdbulas derivadas de otras clésicas, al cual deberfa seguir otro de fa-
bulas sin tradicién cldsica que estdn calcadas unas de otras. Por otra
parte, ‘es muy dificil decidir en cada caso cudndo una modificacién
procede de un fabulista concreto de entre los por nosotros conocidos
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o cuindo de alguna de las colecciones helenisticas perdidas que les
precedieron. Aun asi vamos a presentar algunos pocos ejemplos de
fabulas «derivadas» y de fibulas imitadas de otras. Estas derivaciones
pueden tener o no caricter cinico segiin las ocasiones.

El fr. 238 de Arquiloco «;cémo te fue arrancada la piel?» ! procede
de la fabula del perro guardidn y el vagabundo: aquél come mejor,
pero carece de libertad. De aqui parece derivar H. 294 (III 8) «El lobo
y el perro» que viene a ser igual: pero aqui es el lobo quien le dice al
perro: «Vo prefiero el hambre al collar, tema bien cinico por cierto;
muy semejante es también H. 194 «El asno salvaje». Ahora bien, igual
fuente debe de tener H. 94 «Los dos perrosy, pero aqui el tema cambia
(cf. también H. 209 (Ia) «Las palomas de campo y las domésticasy):
el perro de caza censura al casero por vivir del trabajo (mévos) de otros
y dedicarse a la Tpugf) (tema bien cinico éste también); y el primero
le echa la culpa al amo, es decir, se trata del tema de la naturaleza
(cf. supra, p. 35). Este tema estd también tratado, por ejemplo, en
H. 225 «El pastor y los lobeznos», que desarrolla el tema de «la natura-
leza no cambia» toméandolo del simil de Helena y el le6n en Esquilo,
Agamenén, 717 ss.’.

Resultan curiosas las derivaciones de Arquiloco, Ep. VII = H. 14
«La zorra y el mono», f4bula ya citada, en que la zorra se rie delas
pretensiones nobiliarias del mono. En H. 75 «El delfin y el mono» el
tema ha sido contaminado con el del delfin salvador: éste arroja al
agua al mono, pretendidamente de buena familia ateniense, cuando
asegura que el Pireo es un amigo suyo. La presencia en la fdbula (igual
que en H. 93) de los «perros de Maltay, con los que se comparaba Di6-
genes 3, trae sospecha de intervencién cinica; el ambiente es, en todo
caso, ateniense.

Veamos unos tltimos ejemplos, entre muchos que podrian ponerse,
relativos a «La zorra y el leény, la fobula que cuenta cémo la zorra se
negé a entrar en la cueva del leén viejo «porque vefa muchas huellas
de animales que entraban, ninguna de alguno que saliera» (cf. Arqui-
loco, Ep. IV = H. 147). Es ésta una fdbula con una larga tradicién:
tras Arquiloco, aparece en Platén, Alc. I 123 a y luego en todos los fa-

1 De esta fibula hay sin duda un eco en la escena de los dos perros en Aris-
téfanes, Avispas, 8g1 y ss.

3 Cf. «El tema del leén en el Agamenén de Esquilo (717-49)», EMERITA 33,
1965, pp- I-5.

* Cf. Dibgenes Laercio VI 55 y el P. Rainer (en Cronert, Kolotes und Mene-
demus, reimpr., Amsterdhm, 1965, p. 49 y 88.) 2.1.
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bulistas salvo Fedro y en Lucilio, Horacio, Séneca, Plutarco y Temis-
tio. La versién de la Augustana revela trimetros ydmbicos y muchos
restos de férmulas. Sin hablar de las variantes mas superficiales, sefia-
lemos, entre otras, las siguientes:

a) En la propia Augustana hallamos una fébula H. 10 «La zorra
y el le6m» que cuenta cémo la zorra, al ver por primera vez al leédn,
se asusté, pero luego se acostumbré y llegé a hablarle: es un tema
desarrollado a partir de la fibula-base, el de que «a todo se acostumbra
uno». Pues bien, en H. 220 «El rico y el curtidor» hallamos desarrollado
el mismo tema, sin duda por imitacién, en un ambiente puramente
cinico: el rico acaba por acostumbrarse al mal olor del ;taller vecino
del curtidor. (Cf. también H. 210.)

b) En Fedro I 21 encontramos al leén viejo y enfermo en su ca-
verna, al que muerden, cornean e injurian los animales y que sufre
sobre todo por la coz del asno: la intencién ha cambiado completamente.

¢) Pero esto no es todo: el tema de la caverna del leén da nuevos
descendientes. En Fedro IV 14 el leén estd en su caverna y quiere,
como rey de 'os animales, ser justo; pero les presenta preguntas y, con-
testen lo que contesten, se los come, incluso al mono que es el mas as-
tuto: se finge enfermo y les dice a los médicos que le apetece carne de
mono. El tema es el tradicional, pero ahora estd més claro que si el rey
es un malvado, por mucho que prometa seguird siéndolo.

d) En Babrio 107 seguimos hallando al leén en su caverna, donde
ahora le acompafan la zorra y el mono, que reparte la caza. El mono
es espléndido con los animales que llegan, pero a expensas de la zorra,
que se queda sin comer. Cuando ella se queja, el leén echa la culpa al
mono. Es decir: el amo y su servidor siempre tienen razén, se hacen
amables a costa de otros pero nunca en perjuicio propio.

Son como se ve ligeros matices que producen siempre fibulas nue-
vas. En cambio, puede suceder que se cambien totalmente los persona-
jes, sin que por ello cambie la intencién de la fabula: asf en Babrio 107,
en que en vez del leén estd la comadreja y en vez de la zorra los rato-
nes. En Fedro, Ad. 40 tienen lugar los dos cambios simultineamente:
la zorra indica al pastor el cubil del lobo, que no ha querido darle co-
mida, y el lobo muere, pereciendo ella después como castigo de sus
culpas.

Son estas modificaciones y derivaciones del tipo de las que son ha-
bituales en las fabulas y que debemos atribuir a fecha posterior a De-
metrio: ya a los cinicos, ya a redactores posteriores, incluidos los pro-
pios autores de las colecciones conservadas.
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3. Nuevas fdbulas procedentes de temas de cdad cldsica

Més arriba, p. 19, presentamos un ejemplo en que de un pasaje
de Solén se habfa creado una fabula en que el mar atribuia su violencia
no a su naturaleza, sino a los vientos (tema contrario al de «Los dos
perrosy, visto arriba). Pensamos que no es el tdnico caso de proceder
semejante. ;

Por ejemplo, H. 13 «Los pescadoress, anécdota de los pescadores
que sacan la red llena, saltan de alegria y luego lloran al comprobar
que se trata de piedra y arena, puede estar hecha sobre la famosa «fa-
bula esépica» de Sécrates en Feddon 60 b: su conclusién es que «el dolor
es hermano del placer y era forzoso que tras tanta alegria sufriéramos
un dolorm. No solo han cambiado los personajes y la situacién, sino
que ha entrado en juego la TUxn, gran motor con la gUois de la fibula
cinica.

Mis claro es el caso del astrélogo (H. 40), fdbula que también en-
contramos en la Vida de Alejandro (I 14, 3 ss.) y que procede sin duda
alguna de la famosa anécdota de Tales en Platén, Teeteto 147 a. Re-
sulta dudoso que fuera recogida por Demetrio considerdndola como
una fébula: en cambio, es claro que interesé en toda la literatura cinica
como ejemplo de la vanidad de la Ciencia pura, tan despreciada por
la escuela. Lo mismo puede decirse de la anécdota de Siménides en
Fedro 1V 23 con su mecum mea cuncta sunt, ideal del sabio cinico,
que es desarrollado en otras fibulas nuevas, por ejemplo, H. 24, 120,
etcétera.

En ocasiones no es f4cil decidir si realmente ciertas fibulas derivan
de temas no fabulisticos de época clésica que se nos presentan a la
imaginaci6én al leerlas. He aquf algunas hipétesis:

H. 130 ¢El cuervo y la serpientes (el cuervo coge a la serpiente,
de cuya mordedura muere) podrfa estar inspirada en la lucha del 4guila
y la serpiente en Homero, IJ. XII 200 ss.: pero en Homero es el ave
quien triunfa. _

H. 264 (Ib) «Un hombre y un leén que caminaban juntos» hace de-
cir al leén que si ciertas estelas representan a leones vencidos por hom-
bres es que fueron hombres quienes las hicieron: los leones habrian
procedido al revés. Esto nos recuerda la critica de Jenéfanes (13 D.)
cuando dice que si los bueyes y leones y no el hombre hubieran hecho
las representaciones plésticas de los dioses, les habrian atribuido sus
propias formas.

H. 96 «El padre y las hijass (la casada con el jardinero le dice que
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pida a los dioses que llueva, la casada con el alfarero que no llueva)
esta sin duda inventada, pienso, sobre el verso de Teognis 25 s. «ni si-
quiera Zeus contenta a todos ni cuando llueve ni cuando deja de
hacerlo».

En dos fabulas, H. 23 «Los gallos y la perdiz» H. 205 «El cazador
y la perdiz» se representa el tema de aquellos que no respetan a la pro-
pia familia ;cémo van a hacerlo con los extrafios? Puede que las faibu-
las procedan de una observacién directa, pero también que se inspiren
en Esquilo, Supl. 226, donde se declara impura al ave que no respeta
al ave, con lo cual se condena la violencia de los hijos de Egipto contra
sus primas las Danaides. Cf. el mismo tema, con iguales implicaciones,
en Aristofanes, Aves 1337 ss.

H. 60 «El viejo y la muerte» presenta el tema del amor a la vida
que tiene el hombre, aun en las peores circunstancias. Recuerda Euri-
pides, Alcestis 669-72 (una reflexién general se ha convertido en fibula).

Estas son algunas de las propuestas que podrian hacerse; la cone-
xi6n de los temas con el cinismo ser4 tratada en el apartado siguiente.
Recuérdese que los cinicos, pese a su presentacién popular, a su pro-
clamado desprecio de la cultura, pertenecen en realidad a una élite
intelectual muy cultivada. Es constante en ellos la explotacién, paro-
dia, etc. de la literatura cldsica, lo mismo en la utilizacién de citas
aisladas que en la recreacién de los antiguos géneros. Cualquier estudio
sobre la literatura cinica, como los arriba mencionados de Dudley,
Roca, etc. lo pone de relieve. Véase, por poner un ejemplo, la utilizacién
de material cldsico en la cinizante Vida de Secundo?.

Con frecuencia, claro est4, surge la duda sobre si los cinicos trabajan
sobre fabulas recogidas por Demetrio o van directamente a tomar sus
propios temas: ya lo hemos indicado. Hay, por ejemplo, una serie de
fabulas que, en torno a la actividad de Prometeo como dios creador
de la humanidad, que modelaria como arcilla, desarrolla temas cinicos:
H. 102 es la etiologia de la expulsién de Momo (recuérdese su papel
en las obras cinicas de Luciano) del Olimpo; H. 111 la de por qué los
prostituidos son desvergonzados (recuérdese la aversién cinica a la
homosexualidad); H. 110 (Ia), la de por qué los hombres muy altos
no son @péviyol (aversién cinica a los atletas y demas); H. 228 (Ia),
la de por qué algunos hombres son Onpicddels, bestiales 2; H. 107 la de
por qué el humor de los hombres cambia con la edad y los viejos son
SUokolor (la calificacién de &Aryoyxpévios dada al hombre y el tema

1 cf. ¢«Elementos cinicos...s, cit. . . : .
1 Sobre los cinicos y el plos Onp1cdbns, ef. Gerhard, ob. cit., pp. 48 ¥ 49.
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todo nos recuerda a Mimnermo y a Seménides). ;Se trata de derivacio-
nes del tema protagérico de los origenes de la cultura, recogido en el
Protigoras de Platén por Demetrio o sus continuadores? La verdad
es que en las colecciones no figura! y que el tema de Prometeo creador
era una creencia popular muy difundida 2. Lo m4s fécil es que los cini-
cos hayan tomado, simplemente, el tema de Prometeo creador sea de
fuentes literarias diversas, sea de la misma creencia popular, y lo hayan
explotado a su manera.

Resulta a este respecto curioso que el tema hesiédico de los dos
caminos, que el sofista Prédico adapté en el de Heracles eligiendo entre
la virtud y el vicio, en la Vita Aesopi G 94 se narre como una eleccion
que Prometeo presenté a los hombres. Prometeo y Hermes, dioses
de las clases populares, es claro que gozaron de la simpatia de los cini-
cos, quienes no dejan, sin embargo, de ironizar sobre ellos.

Habria que aludir, finalmente, a los proverbios, algunos con tra-
dicién antigua, desarrollados como fabulas. La relacién entre proverbio
y f4bula es conocida ya por los retéricos antiguos y ha dado lugar a es-
peculaciones de los criticos modernos . Desde la misma Babilonia hay
proverbios que parecen fédbulas reducidas y hay fibulas que parecen
proverbios ampliados: baste recordar, en Grecia, el Ep. II de Arquiloco,
que empieza con un proverbio del Margites: «Muchas cosas sabe la zorra,
pero el erizo una sola decisivas. Estos son proverbios animales. De otra
parte, tanto en la fibula-ejemplo como en la de las colecciones, es fre-
cuente que el «cierres final e incluso algunos discursos directos inte-
riores se hayan convertido con el tiempo en proverbios: asf el famoso,
derivado de Arqufloco, Ep. I, fr. 35 «no vayas a encontrarte con una
de cola negras® Inversamente, algunos «cierres» de las fébulas son
antiguos proverbios, como decimos; la fdbula no es otra cosa que una
ampliacién de los mismos. En ocasiones, puede pensarse que este des-
arrollo es precisamente cinico.

Asf en el caso de H. 30 «El ndufragos, de ambiente ateniense y que
es un desarrollo del proverbio oUv ’A8nv kol elpx xiver «con Atenea
mueve la manos (nuestro «a Dios rogando y con el mazo dandos): prover-
bio de que hay ya huella en Eurfpides 432 N., mientras que la fabula
es a todas luces de nueva creacién. Se refiere al ideal cinico del mwdvos,
a su desprecio por todo un aspecto de la religién antigua.

Cf. sin embargo la fdbula P. 311, de la paréfrasis bodleiana.
Cf. J. Duchemin, Prométhée, Paris, 1974, p- 83 y 8s.

Cf. S. Josifovié, lug. cit., col. 35 y s.; Ngjgaard, I, p. 43.

Cf. EMERITA 23, 1955, P. 20 ¥ 8.
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Cinica es sin duda la fdbula H. 108 «Zeus y la tortuga, citada pre-
cisamente por Cércidas, y cuyo centro son las palabras de la tortuga
olkos ¢fAos, olkos &pioTos «la casa me es amiga, la casa es lo mejom
que hicieron que Zeus la castigara a llevar siempre la casa a cuestas.
¢Qué mejor simbolo del cinico que va de un lado a otro llevandolo todo
en su alforja que la tortuga con su casa a cuestas? Cierto que podria
ser al revés, que el proverbio saliera de la fibula: parece mas verosimil
lo primero.

Otras veces hay duda. El «estin verdes» (Supaxés elor) de H. 15a?,
el «qué cabeza y no tiene seso» (ola kepaAf fyképodov oUk Exel) de
H. 27 2 pueden ser creaciones de la fibula pero también es posible que
se dé el caso contrario.

También los temas de Historia Natural, los conocimientos verdade-
ros o falsos sobre el mundo animal, son aprovechados con frecuencia
para construir fibulas. Es posible que sean antiguas algunas relativas,
por ejemplo, al miedo del leén al canto del gallo, asf H. 84. Otras ve-
ces la fdbula es una simple transcripcién de un dato doxogrifico de
ciencia natural; y no deja de ser corriente que la férmula resultante
tenga un cardcter cinico. Asf H. 120 ¢«El castor» ilustra el tema cinico
de que la vida estd antes que cualquier otra cosa y de que el que més
ligero de bienes estd, es el que se salva (cf. infra, p. 69). Varias de las
fabulas que ilustran el tema de la @Uois y de que luego nos ocupare-
mos, presentan claras huellas de este origen, asf H. 25, 73 (Ia), 240 (Ia),
241 (Ia), 247 (Ia), 277 (III), etc.

VIII. LA PABULA DE CREACION cfNICA

1. Generalidades

Después de lo dicho podra verse fécilmente que no hay fibula de
creacién cinica directa: siempre hay antecedentes. En todo caso, dado
nuestro incompleto conocimiento de la tradicién, nos arriesgamos a
considerar como nuevas creaciones las que tenfan modelos antiguos
o a postular, inversamente, modelos antiguos que no fueron tenidos
en cuenta. Existen, pues, casos que podrian llevarse de este apartado

- a los anteriores y al revés: la decisién no siempre es fécil ni segura.

! Segin Perry, «Demetrius of Phalerum...», p. 329, estd representada en un
vaso de figuras rojas del siglo v a, C.
* Verdadera khreia cinica, cf. Thiele, art. cit., I, p. 576.
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Lo que intentamos, simplemente, era ver la evolucién del ma-
terial antiguo, recogido por Demetrio o0 no, en manos de los cinicos:
los datos de muchas fabulas nos hacen ver que fundamentalmente en
Atenas y Alejandrfa, cosa que era a priori de esperar. Ahora, en cambio,
vamos a hacer una pequefia clasificacién del material cinico que encon-
tramos en fibulas menos directamente enlazables con la tradicién an-
tigua o cuyo enlace dejamos de lado. Procuramos no repetirnos pero
al tiempo indicamos que somos voluntariamente incompletos. Se trata
de una ejemplificacién. Procedemos esquemiticamente siguiendo una
relacién de temas cinicos. No sin advertir previamente que es frecuente
que una fébula trate de mé4s de uno, aunque aquf aislamos el mas im-
portante.

2. Tema de la naturaleza

Decfamos que la fibula, desde sus mismos comienzos, insiste en
la naturaleza fija e inmutable de los animales, que sirve de simbolo
a la de los hombres. La misma poesfa aristocratica arcaica usa de sim-
bolos animales y vegetales para establecer los distintos sectores de una
sociedad jerarquizada®. Hesfodo, Arquiloco, etc. no proceden de otro
modo al oponer, en definitiva, al débil y el fuerte: solamente, el se-
gundo hace ver que hay una nueva fortaleza que consiste en la astu-
cia y el engafio y que a veces se impone: Her6doto sabe también mucho
sobre esto?. En realidad el animal ha sido utilizado en diversas socie-
dades, por este caricter suyo tipificado y fijo, para simbolizar diferencias
estables dentro de lo humano?3. Los similes animales de Homero, en
que entran los que luego ser4n animales de la fabula como el leén, el
aguila, la serpiente, el asno, etc., tienen esta misma funcién.

Es claro que en Grecia, entre los sofistas y los socraticos, se desarrolla
la teoria contraria, la de la importancia de la educacién y, también,
del hébito y de la costumbre. En la fébula cinica el tema del hébito
aparece (hemos visto algunos ejemplos) y también el de la ignorancia
(&voix), que provoca desastres. Pero domina el tema de la quois, la
naturaleza, que es comin a cfnicos y estoicos.

Esta es una de las razones por las que los cinicos usaron de la fibula
animal, asf como del simil y proverbio animales. Los antiguos eran muy

1 Cf. Tlustracién y politica en la Grecia cldsica, Madrid, 1964, P. 47 ¥ Ss.

t Cf. ob. cit.,, p. 330 ¥ s8.

3 Cf C. Levy-Strauss, El pensamiento salvaje, trad. esp., México, 1964,
p- 201 ¥ ss.
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conscientes, precisamente, sobre las altas capacidades fisicas de los ani-
males, superiores a las del hombre. El tema aparece ya en el mito del
Protdgoras, es recordado luego por varios autores antiguos en contexto
con la fibula!. En una fibula como la de Fedro III 18 se insiste sobre
el tema, en relacién con la peticién hecha por el pavo real a Juno de
tener un bello canto.

Ahora bien, en la fibula antigua este tema de las capacidades fijas
de los animales, que hacen que el leén siempre sea un verdadero leén
aunque sea un cachorro o esté ya viejo en la cueva, el mono un ver-
dadero mono aunque se vista de rey, aparece habitualmente en conexién
con una accién dramatica y chistosa. En las colecciones estas fibulas
se han conservado, segiin sabemos, pero a su lado han surgido otras
que tocan el tema de la naturaleza por s{ mismo, aunque a veces esté
en conexién con otros: la critica de la falsa belleza y el engaiio, la de
la brutalidad del poder, etc.

Un grupo interesante de fabulas a que hemos aludido més arriba #
es el de aquéllas en que una especie animal o un animal que la representa
acude ante.Zeus (ante Hera el pavo, en la fdbula que acabamos decitar)
para pedirle alguna capacidad de que carece: todo acaba en la ira del
dios y en desastre para el animal. Por poner un solo ejemplo: en H. 172
las abejas piden a Zeus poder matar a quienes roban sus panales y €I,
indignado, hace que mueran cuando pican a alguien. Son fibulas etio-
logicas, que explican las capacidades de ciertos animales y poseen fér-
mulas fijas, como ya dijimos. Con frecuencia estin en conexién con
el tema, también aludido por nosotros, de Prometeo: a veces es a éste
a quien se presentan las quejas (H. 292 [III d] «El ledn, el elefante
y Prometeo»). Parece claro que, a partir de un tema antiguo, la atribu-
cién de diversas cualidades a los seres por el dios creador, hubo desarro-
llos especiales: los aludidos més arriba, p. 45, y este otro de los animales
que se quejan o quieren cambiar sus cualidades.

En conexién con el tema estdn H. 109 (Ia) «La zorra y Zeus» y
H. 50 (I) «La comadreja y Afrodita». En la primera es Zeus quien admi-
rado de la inteligencia de la zorra (T guveTdv TGV ppevidv) la hace reina
de los animales irracionales; pero, deseando saber si con la fortuna
(TUxn) ha cambiado también su avidez (yAioxpdrns), suelta un esca-
rabajo, tras el que se va la zorra. Aquf una serie de temas cfnicos es con-
trastada con el viejo tema de la @Uois, con imitacién de «La zorra y el

' Cf. S. Josifovié, loc. cit., col. 25 y 8s., con datos y alusién al cinismo del
tema. . 5

i Cf p. 36.
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mono» de Arqufloco. En la segunda fdbula es la comadreja la que,
enamorada de un joven, pide a Afrodita que la cambie en mujer, lo
que ésta realiza. Pero efectiia una prueba anédloga a la anterior, sol-
tando un ratén tras el cual se lanza la comadreja. En ambos casos
el resultado es el esperado: cada animal vuelve a su situacién anterior®.

Otro esquema muy frecuente es el del agén o debate entre dos ani-
males para decidir cudl posee en mayor grado una misma cualidad.
También aqui existen férmulas fijas del tipo de H. 1z &Ad™E kal
whpBaAis wepl x&AAous fipizov (fipizov formaba originalmente el final
de un coliambo), y otras emparentadas. Se enfrentan la zorra y el mono
por la belleza (H. 14), la zorra y el cocodrilo por la nobleza (H. 20),
Boreas y Helios por la fuerza (H. 46), la encina y la cafia por la fuerza
también (H. 71 [II]), Zeus y Apolo por el arte del arco (H. 106), el
granado y el manzano por la fecundidad (H. 233), la cerda y la perra
por sus partos (H. 251), la tortuga y la liebre por la rapidez (H. 254),
el abeto y la zarza (Bab. 64), etc.

Este es un tema antiguo de la fdbula ?, en realidad una especializa-
cién del agén o enfrentamiento que es connatural con ella desde siem-
pre. Hemos dicho més arriba que «La encina y la cafia» (y otra fabula
gemela) deriva de Séfocles. Luego, en época helenistica, este plantea-
miento directo del enfrentamiento de dos animales o plantas conduce
con frecuencia a un puro debate dialéctico: as{ con frecuencia en las
colecciones (incluidos Fedro y Babrio) y, fuera de ellas, en la conocida
fdbula de Calimaco «El laurel y el olivo» (Yambo 1V), cuyo tema, el
rechazo por ambos contendientes de un mediador inferior, aparece en
la Augustana (H. 73 [Ia): el gobio intenta mediar en la disputa de los
delfines y las ballenas).

Pues bien, lo que aquf nos interesa sefialar es que en estas fabulas es
central el tema de la naturaleza de los contendientes, que se impone siem-
pre. Apolo no puede contender con Zeus, por ejemplo, Pero intervienen
temas cinicos especificos: es la belleza del alma de la zorra, no la cor-
poral del leopardo, la que importa ?; el animal esforzado, que se aplica

. al wévos, vence al despreocupado y jactancioso (la tortuga a la liebre);
el ligero y flexible al fuerte y brutal (la cafia a la encina), etc.

Existen muchas variantes de estos esquemas. Una de ellas es la
del animal marino que muere o sufre una desgracia por querer hacerse

1 (. una etiologia contraria en H. 175 (I): la hormiga es un hombre codi-
closo transformado en animal por Zeus.

8 (. S. Josifovié, loc. cit., col. 28 y 8.; Ndjgaard, I, p. 440.

¥ (1 supra p. 25.
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terrestre o al revés: asi el alcién en H. 25, el cangrejo en H. 118, la ga-
viota en H. 144. Otra, el del animal que se va con los de otra especie
para ser acerbadamente criticado (el lobo en Bab. 101, la zorra habla
de TU@os) o para ser rechazado por la otra especie y por la suya propia:
asf en el caso del grajo que se va con los cuervos (H. 125) o con las pa-
lomas (H. 131) o los pavos reales (Fedro I 3). Tan initil como en estos
casos es el disfraz en otros, asf en H. 103 «El grajo y las aves»: éstas
le quitan las plumas que tan indtilmente se ha puesto para pretender
la realeza (recuérdese el mono de Arquiloco). No menos facilmente
es descubierto y rechazado el falso gato médico de H. 7. El grajo que
imita al 4guila es cazado (H. 2).

Entre animales de diversa naturaleza (el leén y el delfin, H. 150),
hombres de ocupacién diferente (el batanero y el carbonero, H. 29)
la amistad es imposible; recuérdese lo dicho antes sobre el jardinero
y el alfarero. Grandes desastres esperan al que pretende obrar mapd
QUaoiv, como se dice en H. 291 (Ib) de la cola y los miembros; el cuervo
que, seducido por los halagos de la zorra, pretende cantar bellamente,
pierde su presa (H. 126); el asno que come rocio como la cigarra muere
de hambre (H. 195); al lobo que se mete a flautista, se le escapa el
cabrito (H. 99) y el que se mete a médico recibe una coz del asno (H. 198,
257); el asno que quiere jugar como un perrito recibe una tunda de
palos (H. 93, cf. Bab. 125). Ni se puede pedir a nadie algo contrario
a su naturaleza: el pastor que confia en el lobo, se encuentra con el desas-
tre (H. 165 [Ia], 276 [II]); las ovejas que pactan con los lobos, perecen
(H. 158 y Vita Aesopi G 7q), mientras que la oveja que desconffa del
lobo se salva (H. 166); no hay por qué quejarse de que la zarza pinche
(H. 19) o el ciervo sea cobarde (H. 257 III) y hay que saber que una
serpiente que nazca, morderd (H. 206); el cisne canta antes de morir
y nada més (H. 247, 277 I11), el mar siempre desea naufragios (H. 223);
se engafia el grajo que est4 esperando a que los cabrahigos se conviertan
en higos (H. 128). Todo vuelve a su antigua naturaleza (H. 280 III),
no hay aprendizaje posible (H. 234); y es mala sefial que algo se comporte
contra ella (Bab. 40). El elogio de la naturaleza se hace directamente
en H. 121, que también estd en la Vida de Esopo (W. 38) como res-
puesta dada por el fabulista: las plantas silvestres son més vigorosas
que las cultivadas porque la tierra es para ellas madre, no madrastra

Estas fdbulas —hemos dado una seleccién—- presentan, pues, e
tema de la naturaleza, con frecuencia mencionada expresamente, y estdn
destinadas a exponerlo directamente, en general en forma breve y
sin peripecias draméticas. A veces lo ligan con temas cfnicos muy cla-
ros: el desprecio de la belleza falsa, de la jactancia, de la ambicién, etc.
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3. El tema de la fortuna

Ya hemos hecho alusién a él: digamos algunas cosas mas.

Para ejemplificar el poder de la fortuna y su versatilidad se han
construido fabulas tan simples como la de la pesca casual de un gran
atiin (H. 21: (Lo que no procurd el arte, lo decidi6 la fortunay); véase
mds arriba, p. 44, sobre otro tema relacionado con la pesca. En H. 61
es la propia Fortuna la que se le aparece a un labrador y le acusa de
codicia, por enterrar lo que ella le ha entregado: tema doblemente cinico,
pues. Los naufragos que se han salvado en H. 80, reciben del capitdn
el recordatorio de que igual puede haber tormenta otra vez &&w TUXD).
Otras veces las fabulas relativas al tema de la fortuna tienen més dra-
matismo: es el ciervo que se salva de los cazadores y cae en las garras
del leén (H. 78); el boyero que ha ofrecido a Zeus sacrificar un cabrito
si encuentra al ternero perdido y que se da con un leén, lo que le hace
ofrecer un toro si escapa (H. 49); el tramposo jque trata de defraudar
a los dioses de un voto y se topa con un tesoro: con unos bandidos que
le venden por mil dracmas! (H. 28). La fortuna todo lo trastrueca, los
dioses sin ella no son nada. Se habla incluso en H. 243 de una felx
TUYn quizé ya estoica. Por otra parte, la Fortuna se aparece al caminante
en H. 184 para quejarse de que si se cae al pozo junto al cual se ha
dormido, seguramente la acusar4 a ella. V el eunuco de Fedro III 1r
se queja de que se le acuse por algo que de la sola fortuna ha dependido.

4. Critica de la riqueza y codicia, del poder y de la belleza falsa e inditil,
de la busqueda del placer

Una y otra vez, en diversos contextos, nos hemos encontrado ya
con fabulas que atacan la adhesién a los valores tradicionales de la
riqueza, el poder, la belleza, el placer, asf como el de la nobleza de ori-
gen; y atacan la jactancia y presuncién en general, el TUgos. Cierto
que la riqueza y el poder injustos son atacados desde antiguo y que
los socriticos han insistido en este tema, as{ como en el del placer.
Pero ahora los ataques son mis radicales, al estilo de los cinicos. La
riqueza es causa de ruina y desastre, el fuerte tiende a abusar y no hay
forma de hacer tratos con él, la belleza se pone en conexiéon con la
vanidad y la falsedad, el placer es causa de desgracia.

En H. 113 encontramos a la propia Riqueza (Pluto), que segin
la versién de Fedro IV 12 es hija de la Fortuna. Hay que decir que la
presencia de personificaciones es caracteristica de la fibula cinica: las
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hereda, pensamos, de la fibula de los socraticos, piénsese en Placer
y Dolor en la fibula de Sécrates ya citada, Poros y Penia en Platén,
Banquete. Pues bien, en la fidbula citada Pluto es confrontado con el
propio Heracles, paradigma de la virtud en el mito de Prédico; mito
del que deriva un pasaje de la Vita de Esopo (G 94). Heracles, recor-
démoslo, es uno de los paradigmas del ideal cinico!. Dicha fdbula,
que est4d también en el P. Rylands (aunque con un final algo modifi-
cado ?) es, pues, central: en ella Heracles, divinizado, se niega a saludar
a Pluto porque siempre trata con los malos.

Esta fibula, que ya Thiele calific6 de cinica, da el tono para mu-
chas m4s. Como en Fedro V 4 dice el asno, el lucro es peligroso y debe
evitarse: ésta es la moral de muchas fidbulas. Por comer demasiado,
a la zorra se le hincha el vientre de tal modo que no podra escapar del
hueco del 4rbol en que se ha metido hasta que adelgace (H. 24, cf. la
variante de Horacio, Ep. I 7, 19). El ciervo se come las hojas de la
vifia que lo ocultaban y es descubierto y cazado (H. 79); la serpiente
pierde la lengua por cometer la insensatez de lamer la lima, més co-
diciosa atin (H. 95 [Ia], cf. 59), incluso un grano de trigo trae la muerte
a la alondra (H. 271 III). El codicioso sufre las consecuencias: asf la mu-
jer que da de comer més a su gallina para tener més huevos y se queda
sin gallina (H. 58) o la otra mujer que mata a la oca de los huevos de
oro (H. 89). Zeus mismo castiga estos abusos: ha convertido en hormiga
a un hombre codicioso (H. 175). Pero peor atn es la codicia, denostada
en la fibula ya citada del labrador y la Fortuna, en la del avaro (H. 253),
en fdbulas de Fedro muy elocuentes (I 27, IV 21). Y, sin embargo,
mal a su pesar los fabulistas reconocen el poder del dinero: las plaiiide-
ras lloran m4s que los propios parientes de la muerta, porque han co-
brado para eso (H. 221).

Al lado del tema de la riqueza, est4 el del poder. Los fabulistas se
consuelan desarrollando los temas arquiloqueos de la astucia y la inte-
ligencia que se imponen al animal dotado, simplemente, de fuerza bruta
y crueldad. Pero introducen, ya, con frecuencia, el tema contrario: el
fuerte se impone y no hace caso de argumentos, trucos ni recursos.
Va vefamos que la fibula hesiédica del ruisefior y el halcén estd mo-
dificada en este sentido en la Augustana (H. 4). El lobo se comera al
cordero, por mucho que éste diga (H. 160); y hay muthos ejemplos
parecidos 3, Como mucho, el lobo presentard como un favor el dejar

1 Cf. R. Hoistad, Cynic Hero and Cynic King, Upsala, 1948, p. 23 y ss.
Cf. EMERITA 20, 1952, P. 35I.
3 Cf. H. 16, 18, 137, etc.
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que la garza, que le ha sacado un hueso de la garganta, saque intacta
su cabeza (H. 161); es rarisimo que se atenga a promesas y salve a un
animal (H. 164). Del fuerte siempre se espera el abuso, ya hemos pre-
sentado ejemplos; y no hay nadie que haga alianza con el débil contra
él (H. 169). Lo normal es por tanto, la desconfianza que practican frente
al lobo la cabra en H. 162, el cordero en H. 168, etc. Pero, a su vez,
un fuerte tiene que rendirse ante otro mas fuerte todavia (H. 281 [III]
«El arquero y el le6my). El animal fuerte se rfe de las jactancias del
débil: el leén, de las del asno (H. 199, H. 84 donde el asno es devorado),
de las del ratén (H. 151); el toro, de las del mosquito (H. 140), de las
de las cabras salvajes (H. 242: no es a ellas a quienes teme, sino al leén);
etcétera. Es, sin embargo, en el tema de la «sociedad leonina» (H. 154)
donde més claramente est4d tratado el tema del abuso del poderoso.
Es en Fedro —aunque citemos aquf las versiones de la Augustana—
donde estos temas amargos estdn tocados con mayor énfasis retérico.

Hay que afiadir a estos ejemplos de desconfianza en el poder otros
ya tocados?! en que se acepta cualquier poder presente antes que uno futu-
roquesin duda serd peor: tema que ya estd en Arist6teles (Rhet. 11 20)
y se desarrolla, sobre todo, en H. 44 «Las ranas pidiendo rey» y también
en Bab. 21. A esta misma desconfianza responde otro tema, éste ausente
de la Augustana: el de (Las bodas del Sol» (Bab. 24, Ph. I 6). ;Si el Sol
se casa y tiene hijos, hay gran riesgo de que acabe de desecarse la
charca! Las ranas representan al pueblo llano e indefenso, al cinico,
incluso, segiin veremos. Es un ideal apolitico como el de los epicireos
el que aquf se proclama: vemos, a través de la fébula, el tema del sa-
bio. cinico enfrentado a los grandes conquistadores como Alejandro,
Creso o Ciro (a Adriano en la Vida de Secundo). Hay una gran distan-
cia del intervencionismo politico de platénicos y estoicos, que inten-
taban imponer la justicia en la tierra.

En cuanto a la belleza, a veces se trata del desprecio por la falsa
belleza, 1a del grajo que se pone las plumas del pavo real. Otras se hace
ver que la belleza por sf séla no es suficiente: asf en «El pavo a Junos,
de Fedro (III 18). Es frecuente, por ejemplo, que la belleza se contra-
ponga a la virtud: ya hablamos de H. 12 (belleza espiritual de la zorra
frente a la corporal del leopardo), a la cual es comparable H. 249 «El
pavo real y la grullas. En una fibula de Fedro (III 8), Plutarco (141 d)
y otros autozes se contraponen la belleza de un hermano y la virtud de
una hermana: el padre implora que el primero no corrompa su belleza
con el vicio, la segunda venza su fealdad con la virtud.

1 Cf p oo
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Otras veces el tema es diferente: belleza se opone a utilidad, tema
muy cinico: ;c6mo va a ser el pavo real rey de los animales, si esinca-
paz de defenderlos? (H. 244). El ciervo se salva por la ligereza de sus
pies, no por sus bellos cuernos de que estd tan orgulloso y que hacen
que al final sea cazado (H. 76); por bello que sea el plumaje de la go-
londrina, es preferible el de la corneja, que la defiende del invierno
(H. 258); la méscara trégica es bella, pero la zorra objeta con razén
su falta de utilidad al carecer de cerebro (H. 272, III, tema del voUs);
y, sobre todo, es cierto que el pescador enturbia el rfo, pero no lo es
menos que si no obra asf, no come (H. 26). El tema de la utilidad apa-
rece a veces, de todos modos, sin conexién con el de la belleza: as{ en
Fedro III 17, Minerva elige como 4rbol propio el olivo frente a los que
no dan frutos; y en Fedro IV 25, la hormiga triunfa sobre la mosca,
como en H. 114 a y b sobre el escarabajo y la cigarra, porque su acti-
vidad resulta mas til.

Hay que observar que esta separacién entre belleza, conducta y
utilidad es caracterfstica de la edad helenistica, de los cinicos concreta-
mente. Para el pensamiento tradicional «bello» se referfa al tiempo
al cuerpo y a la conducta de un noble, que se esperaba que lo fuera en
los dos sentidos y uniera el poder y la riqueza. Arqufloco lo mds que
hace es desenmascarar al que finge una belleza o poder que no le son
propios: no opone un animal feo y virtuoso o sabio a otro bello y mal-
vado. En el platonismo comienza una escisién, pero no es ni con mucho
tan radical. En cambio, el tema central de los cinicos serd el de la fea
o modesta apariencia de un Diégenes, un Esopo o un Menipo, que sin
embargo encubre su grandeza de alma; y, al contrario, el de la vanidad
de la belleza de Helena o Nireo, por no hablar de Alejandro. En la Vida
de Esopo, en los Didlogos de los Muertos de Luciano, etc., puede fécil-
mente ejemplificarse todo esto.

Est4 luego el placer, en conexién con el tema ya tratado de la avi-
dez. Por un breve placer se dejan las moscas coger en la miel (H. 82)
o se dejan cazar el tordo (H. 88) o la paloma sedienta (H. 217). Son
temas de fabula completamente nuevos, de invencién cinica. El cinico
es frugal en su comida, practica una vida de wévos; si se permite des-
ahogos sexuales es para librarse asi del deseo!. Hay un rechazo de la
cultura hedonista, «de consumo», creada por una sociedad que rechazan.
En esto se alinean, ciertamente, con los platénicos y estoicos contra
los epiciireos. '

1 Cf. Roca, ob. cit., p. 117.
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5. Contra el egoismo, la ingratitud vy la falsedad

Otras veces la moral de la fibula concuerda con la linea central
de la moral salida de Sécrates: son temas en los que los cinicos coinciden
con todas las escuelas socraticas, que muchas veces lo que hacen es
insistir en normas e ideas tradicionales, racionalizdndolas (insistencia
en la &voia, tema que hace con frecuencia de cobertura de los de la jac-
tancia, la avaricia, la avidez, etc.). Hay que hacer notar que estas fa-
bulas raramente proceden de la tradicién jénica, presocritica: suelen
ser creaciones posteriores. En cambio, es dificil decidir cudndo tienen
rafz cinica o cuidndo deben atribuirse al estoicismo o a la koiné mora-
lizante del siglo 11 y siguientes a. C. o, incluso, de fecha posterior (inno-
vaciones de las diversas colecciones). Habria que estudiar esto con ayu-
da de criterios formales. En lo que sf hay que insistir es en que el cinis-
mo, pese a lo que pueda parecer, es una secta tan intelectualista como
cualquier otra: el tema de la conducta racional, de la critica de la &voiq,
es omnipresente en ella. Ya hemos presentado ejemplos, pero vamos
a dar aquf algunos més de todo este complejo de ideas.

Pese a lo que acabamos de decir, en época aristocritica era frecuente
el tema de la amistad y, concretamente, de la amistad traicionada:
en Arqufloco, Teognis, Alceo. En varios poemas de estos autores se
presenta el castigo divino, sobre todo en el caso del juramento violado,
o al menos se pide. Nuestras colecciones han guardado huella de esto,
as{ en «La zorra y el 4guilay; sin duda hay una imitacién en una serie
de fabulas que presentan la amistad o alianza de dos animales, a veces
con férmulas propias (cf. supra, p. 17).

En estas y otras fdbulas encontramos en ocasiones el tema del trai-
dor castigado, sea por herencia antigua, sea por intervencién de un
moralismo reciente. Pero es més curiosa, desde nuestro punto de vista
actual, otra serie de fdbulas en las que, simplemente, se deja constan-
cia de la frecuencia de esa falta de fidelidad al amigo: se critica, sin
més. Este proceder entra dentro de la tendencia poco religiosa de la fa-
bula cinica. Claro que en alguna fibula como la de «El labrador y la
serpientes esto es antiguo (cf. p. 39); pero ahora esto es més frecuente,
generalmente en fibulas breves y con aspecto de creacién ad hoc. Asi
en H. 22 «La zorra y el lefiadom, que afiade el motivo de la falsedad;
H. 66 «Los caminantes y el oso», sobre un motivo de «Historia Naturaly;
H. 68 «Los caminantes» (que muestran distinta apreciacién de los hechos
a la hora de encontrarun hacha y a la de perderla); H. 74 «El apiculton
(indignado porque le piquen las abejas a él y no al ladrén de sus col-
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menas); H. 185 «El caminante y el pldtano» (quejoso de que le califi-
quen de indatil, a él que da sombra). El tema estd en conexién con el
del odio: anécdotas que demuestran hasta dénde puede llevar la enemis-
tad entre dos hombres o animales (H. 69 «Los enemigos», H. 115 «El
atin y el delfiny, etc.). Los amigos mas alejados deben no esperar
buen trato, cuando hasta los mas préximos lo reciben malo (H. 52 «El
labrador y los perros»); jy como no iban a abandonar al calvo los ca-
bellos prestados, cuando hasta los suyos habfa perdido! (H. 282, III y).

Es esta una visién pesimista del mundo que en nada desdice de la
consideracién también pesimista del poder, la riqueza y la belleza.
Al cuadro se ailade la pintura de las posiciones ambiguas de aquellos
cuya conducta es incierta o no concuerda con sus palabras («La vieja
y el lobo», H. 163; «Las hienas», H. 240; «La oveja esquilada», H. 232),
tema ya antiguo, euripideo; y la de los inconvenientes de decir la ver-
dad. El propio Esopo recibe dafio por su sinceridad, nos dice Fedro,
App. 17; cf. también Fedro, App. 5-6 y 27, en la primera de cuyas
fabulas aparece la propia Veritas, mientras que la 1ltima se refiere
a Sécrates, la imagen del sabio.

6. Jactancia e ignorancia (&voix)

Sin embargo, el egofsmo, en cuanto &voix, recibe con frecuencia
castigo. El codicioso, avaro, ambicioso de que hemos hablado arriba,
son arruinados por este defecto. Otras veces est4d en conexién con el
tema de la jactancia. Ahora bien, el optimismo que de aquf se deduce
es relativo: lo que hace la fabula es presentarnos una imagen del mundo
en que éste estd lleno de insensatos, que con frecuencia fracasan. Pero
no todos los fuertes y violentos lo son: por eso con frecuencia se impo-
nen. En cuanto al sabio, su prototipo sigue estando, como en tiempos
de Arqufloco, en la figura de la zorra (modelo, a veces, de los animales
de diversas fabulas): lo més que logra es salvarse, en ocasiones, de las
asechanzas de los malos, y no siempre. El poder estd en definitiva en
manos de aquéllos, por mucha &voix que tengan, por mucho TUgos.
Pero la &voiax y el TUpos no siempre estdn en conexién con el tema del
poder, a veces son propios de los débiles que tratan de saltarse el orden
natural. Son omnipresentes. Aquf sélo damos unos ejemplos, en otros
apartados han sido visto maés.

El tema de la &voix estd con la mayor frecuencia en conexién con
el de la naturaleza: aquel que se compara con otro atribuyéndose una
fuerza o belleza que no son reales, sufre burla o dafio. En realidad, los
agones y debates a que ya hemos hecho referencia (incluidos aquellos
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en que un tercero mas débil pretende insensatamente terciar) perte-
necen a este apartado.

El resultado de la jactancia insensata es en ocasiones una simple
burla: lo hemos visto ya en el caso del leén respecto al ratén y el asno,
en el del toro respecto al mosquito y las cabras salvajes. Igual en otros
como el del asno que lleva una estatua y cree que es objeto de adora-
cién (H. 193), en el del asno que pretende ser igual al buey (Bab. 55).
Pero otras veces la cosa no se queda en palabras: estallan la rana que
quiere convertirse en buey (Bab. 55, Fedro I 24, Horacio, Sat. II 3, 14)
y el gusano que quiere convertirse en serpiente (H. 237); es devorado
por el 4guila el gallo, demasiado satisfecho de su triunfo sobre otro
(H. 266, Ib), por el le6n el lobo que, engafiado por su sombra, cree que
puede desafiar a cualquiera (P. 260, procedente del manuscrito Mb).
En este tiltimo caso, el epimitio echa la culpa a la oinois: oinoig fuiv
mnuéTwyv Toapoatia l.

Pero no hace falta que encontremos dos personajes en la fabula,
basta con uno. Asi, el citarista que, crefdo de si mismo, se presenta
en el teatro, de donde es echado (H. 123) y el mismo cuervo que pierde
su presa, halagado en su vanidad por la zorra (H. 126).

En esta fibula precisamente, asi como en otras de las citadas, el
fracaso basado en no conformarse con la propia naturaleza y dejarse
llevar del orgullo o la vanidad, es atribuido por el animal que da la
réplica final a falta de voUs. Con més razén aparece esto cuando no
se trata de naturaleza, sino de saber: un conocimiento o juicio imper-
fecto basado en la &voix ocasiona el desastre o el ridiculo. Pueden ser-
vir de ejemplos el caso de la rana, que quiere trasladarse a un pozo
sin pensar en lo que puede pasar si se seca (H. 43); el del ciervo tuerto,
que dirige su ojo sano a la tierra pensando que allf estd el peligro y
muere por obra de alguien que le ataca desde el mar (H. 77); el de los
perros hambrientos que, para comerse una piel de animal que flota
en el rfo, intentan bebérselo y estallan (H. 138); el del asno que ve que
metiéndose en el rio su cargamento de sal pierde peso y hace lo mismo
con un cargamento de esponjas (H. 191, cf. un tema semejante en el
Asno de Apuleyo y Luciano, uno inverso en Vita Aesopi G 18-19); el
del mono que imita a los pescadores y queda cogido en la red (H. 219);
el del perro que se come un caracol confundiéndolo con un huevo

! Esto recuerda la méxima olnois lepy voloos, atribuida por Didgenes
Laercio IX 7 a Her4clito y por el Gnom. Vat. 753, nr. 294 a Epicuro. M. Marco-
vich, Heraclitus, Mérida, Venezuela, 1967, p. 575, plensa que en realidad es una
méxima estoica.
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(H. 265, Ib); el del dueiio del esclavo etiope, que pretende blanquearlo
lavandolo (H. 274, III); el del asno que come espinas (Bab. 133); el de
la hija tonta que se cree las historias del hombre que abusa de ella
'y a la que dice su madre que, lejos de adquirir voUs, ha perdido el poco
que tenfa (H. 305, III); el del que trata de prender fuego a una zorra
y solo consigue incendiar sus campos (Bab. 1I: se habla de la interven-
cién de un dios); el del falso médico (Fedro I 14); ¥, sobre todo, el del
asno y la lira (Fedro, App. 14) y el del pollo que encontré una perla
con la que no sabe qué hacerse (Fedro III 12). En estos casos, el tema
de la &voiax se separa del de la jactancia: pero uno y otro tienen en co-
min el referirse a las insuficiencias y taras de los hombres, a la distan-
cia entre su opinién y los hechos reales. Es el TUpos de que hablan los
cinicos y al cual ya hemos hecho referencia. Al ocopds o sapiens se opone
asf el &vous o stultus, es decir, al filésofo cinico —o estoico— el hombre
vulgar, victima de ilusiones e ignorancias.

. La muerte y el apego a la vida

El tema de la vanidad de una vida que conduce a la muerte, donde
las diferencias basadas en el poder, la riqueza y la belleza se desvanecen,
es un tema cinico bien conocido, desarrollado especialmente por Menipo
y Luciano. La biograffa novelada y la fabula no son, dentro de la litera-
tura cinica, los lugares mas adecuados para desarrollarlo. Puede inter-
pretarse en este sentido, creemos, H. 104. Se trata de un mito de crea-
cién: Zeus ha dado forma a los hombres y ha enviado a Hermes a que
los lleve a la tierra y les ensefie dénde cavar una cueva. La Tierra (Ge)
primero se opone, luego cede diciendo que caven lo que quieran, pues
han de devolver la tierra entre gemidos y llantos. Si entendemos bien,
el fabulista se refiere a que los hombres, al morir, devolveran la tierra
—su cuerpo— a la tierra. El autor, posterior, del epimitio, ajeno al
dramatismo del tema de la muerte en el pensamiento cinico, no enten-
dié: piensa que la fabula se refiere a que el que toma un préstamo ha
de devolverlo.

Asi, 1a fabula cfnica se ocupaba, a propésito del tema de la creacién
del hombre y los animales, también de su muerte, que pertenece a su
propia @Uots. Si habfa otros ejemplos, han sido eliminados de las co-
lecciones. Pero ha quedado lo relativo al amor a la vida como supremo
bien del hombre; tema relacionado con el del desprecio de todo lo «afia-
dido» —dinero, poder, etc.— a la persona humana, sobre el que hemos
de volver. El sabio que viaja solo sin bienes materiales, es el que se salva,
como Siménides en Fedro, en los momentos de peligro.
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El cinico no critica, sino que justifica la iAozwix de los hombres.
Es la inmortalidad lo que los gimnosofistas indios piden a Alejandro
y lo que éste no puede darles!. En la Vita Aesopi éste salva més de una
vez, con sus argucias, la vida de su duefio y lucha duramente, con ayu-
da de sus fabulas, para salvar la propia ante los delfios: iniitilmente.
En las fibulas el tema se repite varias veces. Lo encontramos en «El
viejo y la Muertes (H. 60), fdbula que posiblemente ha sido creada
libremente (el viejo lefiador que ha llamado a la Muerte le dice a ésta
que lo que quiere es que le ayude a llevar su haz de lefia) a partir de
la prAozwia de Admeto y Feres en la Alcestis de Euripides. Nadie quiere
morir: hasta las liebres, que querfan suicidarse, se arrepienten al ver
que las ranas son todavia mdas miserables (H. 143), lo mismo que se
arrepiente el leén, avergonzado de su miedo al gallo, al ver que el ele-
fante, més grande que él, tiembla ante el mosquito (H. 292 III §, en re-
lacién con el tema de Prometeo). Es légico que gima el lechén que se
lleva el pastor y no giman las ovejas: lo que de él quiere es su vida, de
las ovejas sélo la lana (H. 87, también en la Vita Aesopi G 48; H. 189
es practicamente un duplicado). V el fabulista se coloca manifiestamente
del lado del nifio que se bafia y estd a punto de ahogarse y al que un
caminante reprende: «ayddame ahora, rifieme cuando me hayas sal-
vado», dice (H. 230 I).

8. Misoginia. Homosexualidad. Médicos, atletas y adivinos

La misoginia tiene una larga tradicién en la literatura griega: Hesfo-
do, Arquiloco, Seménides, Hiponacte, etc. Sus temas proceden en buena
parte de los agones rituales en que se enfrentaban hombres y mujeres 2.

A partir de aqui surgen polémicas que constituyen el nticleo central
de obras como la Lisistrata de Aristéfanes o la Medea y el Hipdlito de
Euripides.

El tema estd en cierta medida orillade dentro de la filoscfia socra-
tica, aunque no totalmente: si Platén, en su Repiublica, busca igualar
a las mujeres con los hombres sobre el modelo de Esparta, Aristételes
hace, entre otras, aquella famosa declaracién de que las mujeres tienen
capacidad racional (Td PouleuTikdév) pero incompleta 3. Existe luego,

1 Cf. Vita Alex. 111, 7.

* Cf. Mercedes Vilchez, «Sobre el enfrentamiento hombre/mujer de los ritua-
les de la literaturas, EMERITA 42, 1974, PP. 375-407.

3 Politica 1260 a 13,
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en la vida de Sécrates, la figura de Jantipa, aunque es verosimil que
su deformacién se deba principalmente a los cinicos.

Estos difunden la misoginia popular: un caso como el de Hiparquia,
la mujer de Crates, es una excepcién que confirma la regla. En térmi-
nos generales, consideran a la mujer como un estorbo para la vida del
sabio, un cmulo de inconvenientes: exige atencién, dinero, vida se-
dentaria; trae hijos y se preocupa por cosas ajenas al sabio &meplepyos
(o &ueMitaios, como dice Didgenes, cf. supra), que estd dispuesto a
despreocuparse de toda la vida corriente. :

Nada de extrafio que la literatura cinica contenga toda clase de
proverbios antifeministas, algunos brutales: recuérdese el de Didgenes
cuando, al ver una mujer ahorcada en un 4arbol, dijo que ojald todos
dieran semejantes frutos!. Por otra parte, los cinicos favorecieron la
difusién de novelitas en que se hace a las mujeres las viejas acusacio-
nes de infidelidad, avidez sexual, etc. Aprovecharon, sin duda, narra-
ciones eréticas que, a su vez, descendian (entre otras fuentes) de lirica
erética popular 2, En la Vita de Esopo hay unas cuantas que no vamos
a recordar aqui 3; la introduccién de la Vida de Secundo es una histo-
rieta de este tipo en que Secundo se hace filé6sofo precisamente al des-
cubrir en el ejemplo de su madre que todas las mujeres se venden; el
Satiricén contiene la historia de la viuda de Efeso, también en la Vila
Aesopi y en nuestras fabulas, y alguna mds por el estilo; no hablamos
de las del Asno.

Las colecciones de fibulas, como no podia ser menos, contienen
también esta clase de material, que otras veces iba, sin duda, a colec-
ciones especiales de fabulae Milesiae (Aristides, traducido por Sisenna).
I.as Anénimas, aunque expurgadas si las comparamos con Fedro y Babrio,
contiene varias. Hemos citado la de la «hija tontay» y aludido a «La
mujer y el labradom (H. 299 III), versién moralizada de «La viuda
de Efeso» en que mientras la viuda y el labrador se acuestan juntos,
alguien le roba los bueyes (la versién sin moralizar estd en Fedro, App.
15). Provienen de la Vida de Esopo. Hay que citar también H. 31, en
que la mujer vieja y la joven dejan calvo al hombre de mediana edad,
asf como H. 300 (III) «El adiltero y la mujem.

A estas fabulas de las colecciones anénimas, hay que afiadir algunas
de Fedro: App. 11 «Juno, Venus y la gallina», historia inventada sobre
la avidez sexual de las mujeres; App. 29 «La prostituta y el jovens,

1 Cf. Dib6genes Laercio VI 5I.

! Cf. Elvira Gangutia, «Poesia griega de amigo y poesia ardbigo-espaifiolas,
EMERITA 40, 1972, PP. 339-396. :

3 Cf. «Elementos cinicos...».
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sobre su infidelidad; App. 4 «Mercurio y dos mujeres», sobre sus deseos
insensatos; App. 17 «Esopo y su duefias, sobre su afin de adornarse
(tema que aparece en mas fibulas). Sélo App. 16 «Dos pretendientesy,
es una novelita en que el pobre logra casarse, ayudado por Venus, con
la mujer deseada, en perjuicio del rico: no hay en ella misoginia, sin
duda ha sido atraida por las dem4s f4bulas eréticas. Cuando en Babrio
hallamos estas novelitas (10 y 116) no faltan los rasgos miséginos.

La misoginia que aparece en estas fibulas (y que no es obstéculo
a la presentacién normal de las relaciones familiares en otras muchas
fabulas), se dobla con el ataque a las desviaciones sexuales, como con-
trarias a la uols. Ya mencionamos (p. 39) la condena del incesto
asf como (p. 45) la de la homosexualidad masculina, unida a la acusa-
cién de impudor. Es una acusacién extrafia dentro de la literatura
cfnica: se explica por esa aversién a la homosexualidad de que habla-
mos y que reencontramos en H. 241 (Ia) «La hiena y la zorra» y en
Vita Aesopi 67. S6lo en Bab. 116, que acabamos de citar, el tema homo-
sexual es tocado como mero chiste; el tema de los homosexuales y las
lesbianas es tratado etiolégicamente en Fedro IV 16 con la historia
de Prometeo ebrio. El Satiricén, obra sélo parcialmente cinica, es otra
excepcién.

Junto a las mujeres necias, infieles y lujuriosas y los homosexuales,
las otras «bestias negrass de la literatura cfnica —aparte de las ya cita-
das como el tirano, el hombre de ciencia, el presuntuoso, el rico, etc.—
son el médico, el atleta y el adivino. Digamos algo de ellos.

El tema del médico viene de lejos, sin duda de Solén 1, 57ss.; el
médico que no sabe curarse a sf mismo es, como el adivino en circuns-
tancias parecidas, objeto de critica. En los cinicos esta critica se acentia
por su aversién general a la ciencia y por atribucién de &voix a todo
el que fracasa por ignorancia. Evidentemente, el TUgos del sabio pre-
tencioso que luego fracasa, les molesta: prefieren confiar enla natu-
ralezal. De ahi las anécdotas sobre médicos que estin en nuestras
colecciones de fdbulas y que revelan un cardcter popular.

Va hemos tocado el tema del falso médico, antiguo zapatero, de
Fedro I 14, que es descubierto y hecho objeto de mofa. En H. 287 (III)
tenemos el del médico cojo al que la zorra le dice que por qué no se
cura a sf mismo: tema paralelo al muy repetido a propésito de los adi-
vinos y en realidad anticipado por Solén. Hay en H. 75 (I) el médico
ladrén al que la vieja justamente no quiere pagar. Y hay historietas,

1 Sobre los cinicos y la medicina cf. Roca, ob. cit., p. 182 y ss., a propdsito
de las dos parodias trégicas de Luciano.
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sin duda populares, sobre los médicos. El enfermo al que el médico
le dice continuamente que todo va bien, responde que perece a fuerza
de bienes (H. 180); al médico que dice en el entierro de un familiar que
si se hubiera abstenido del vino y puesto lavativas no habria muerto,
le contestan que por qué no lo dijo antes (H. 116). La historia maés chis-
tosa es la de Babrio 75. Un enfermo desahuciado y que sin embargo
sané es preguntado por su médico, que se lo encuentra, que cémo les va
a Plutén y Perséfona. El antiguo enfermo le responde que amenazan
a los médicos, pues no dejan morirse a los enfermos; pero que no tiene
nada que temer, pues él les ha tranquilizado diciéndoles que su médico
no es un verdadero médico.

Los atletas no son mejor tratados. Hay que recordar la hostilidad
contra ellos de muchos intelectuales, como Jenéfanes y Euripides, que
no comprendfan los honores que las ciudades les tributaban. El hombre
dedicado al pensamiento es, segin ellos, mucho més 1til para la ciudad.
Esta hostilidad es continuada por los cinicos, pese a su admiracién
por Heracles, debelador de mostruos y seguidor del sendero de la vir-
tud; para el cinico la fuerza y la gran estatura suelen ser indicio de
brutalidad. El ataque contra el atleta es, asi, parte del ataque contra
el fuerte y contra el &vous. Ya vimos c6mo una fibula etiolégica califica
a los hombres muy grandes de 6npicodeis, bestiales. En cuanto a las fé-
bulas agonales en que intervienen animales, plantas, personificaciones,
es frecuente que el grande y forzudo o bien se imponga brutalmente
o bien sea vencido por un rival mds inteligente (Boreas por Helios,
la encina por la cafia, el leén por el mosquito en H. 267 Ib, etc.). Luego
hablaremos de la predileccién de los fabulistas por e' animal pequefic
frente al grande y monstruoso. Pero, fuera de simbolismos, los pro-
pios atletas son atacados directamente, sobre todo por su jactancia,
que a veces no justifican los hechos. El vencedor en el pertatlén que se
jacta del gran salto que dio en Rodas, es desafiado a que lo repita:
vaquif est4d Rodas y el saltos, expresién que quedé6 en proverbial (H. 33).
Otro atleta es vencido por una pulga (H. 260). Y en Fedro, App. 15
el fabulista Esopo le dice a otro atleta, que se jacta de ser més fuerte
que el rival al que vencié, que el mérito habria sido vencer por arte
a un hombre més fuerte. El atleta es calificado de stultus: esto es sfm-
bolo de la pertenencia de todos ellos al grupo de los hombres bestiales,
no filoséficos.

Finalmente, ya hemos hecho alusién (cf. p. 38) a la hostilidad
de los cinicos frente a toda clase de adivinos!. También en esto

1 Véase también Roca, ob. cit., p. 132.
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recogian una herencia popular, que deja huella en la lirica: ya hemos
dicho que H. 170 «El adivino», viene de Arqufloco, que en realidad
lo que hizo fue convertir en motivo de burla el tema homérico del adi-
vino que ve el mal que viene a otro, pero no a sfl. Recuérdense luego
los ecos, en tragedias como Edipo Rey y en comedias como Los Caba-
lleros, de la critica popular contra la adivinacién; critica que también
provenia de la ilustracién de sofistas y filésofos 2.

La critica ilustrada y la popular se reencuentran asi, en los cinicos,
tras el paréntesis impuesto por la posicién méas piadosa de un Sécrates
o un Platéon. Hay la burla del guerrero que prefiere no correr riesgos
y quedarse en casa ante la aparicidn de un cuervo (H. 2go III 8). Y del
cuervo tuerto que no adiviné la propia desgracia (H. 227). La maga
que vivia de prometer ayuda contra las calamidades enviadas por los
dioses y fue condenada a muerte, se encuentra con la burla de quien
le pregunta cémo no fue capaz siquiera de convencer a los hombres
(H. 56). Aqui entra ya en realidad el tema de la critica contra la supers-
ticién, como en H. 112 «El héroe» (en el cual tampoco cree demasiado
el que ‘e venera). Pero es en Fedro donde mds frecuentemente encon-
tramos la critica contra los harioli. En III 3 es el propio Esopo el que
se burla del prodigio de los monstruos semihumanos que nacen de las
ovejas, que atribuye a la necesidad de mujeres que tienen los pastores:
la historia nos recuerda al carnero sin cuernos, que Anaxigoras explicé
como un fenémeno natural. En App. 8 Fedro se atreve a atacar al pro-
pio ordculo de Delfos, no por su doctrina, sino por su falta de utilidad:
nadie le hace caso.

En realidad, todas estas fabulas contra los adivinos, presagios, etc.,
estdn en una linea, entre popular e ilustrada, que lucha contra cierta
concepcién supersticiosa o, en todo caso, demasiado facil de la religién,
la del que quiere que todo se lo den hecho los dioses; con derecho, eso si,
a quejarse si las cosas no salen a gusto. Esta corriente no se encuentra
en la Vida de Esopo, que mantiene uno de sus antiguos componentes,
a saber, el tema de Esopo como adivino, intérprete de prodigios, pro-
tegido por los dioses 3. Pero sf en las colecciones. Se ha ocupado de ella
Ngjgaard ¢. Contrasta con fibulas estrictamente religiosas, que atri-
buimos a una capa posterior a la cfnica y de las que nos ocuparemos
después.

1 I II 858 y ss.

*  Cf. Ilustracién y Politica en la Grecia Cldsica, Madrid, 1964, p. 253 ¥y ss.
3 Cf. «The Life of Aesops, cit.

& Ob.cit, I, pp. 525 y 88, 536 y ss.; II, pp. x50, 358, etc.
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Ciertamente, la fibula ha heredado una cierta libertad en el tra-
tamiento de los temas religiosos que se encuentra antes en la comedia,
en poetas como Hiponacte y, remontando a los origenes, en algunas
fiestas religiosas’. Ciertas fibulas en que intervienen Prometeo o Her-
mes no son mis irrespetuosas que escenas de comedia en que entran
el propio Prometeo, Heracles y otros dioses. Pero la critica va mis
alld. El cinico, partidario del mwévos, adopta con entusiasmo el lema
«con Atenea mueve la mano» (H. 30, cf. p. 46). Igual sentido tiene
Bab. 20, en que Hércules le dice al carretero cuyo carro ha cafdo
al barranco que, antes de orar, se aplique a empujar las ruedas y agui-
jar los bueyes. El tema del que todo quiere arreglarlo con oraciones
y luego rehiiye cumplir sus votos, se repite con monotonia; si bien
suele haber «moralizaciones» en que es castigado. Como aparece el del
escultor de imigenes que no cree demasiado en las mismas (H. 101)
o el del que hace votos para su curacién sabiendo que ningin dios va
a sanarle (H. 14) o el del que sélo logra obtener ayuda de una imagen
cuando, enfadado porque no escucha sus stiplicas, la rompe y la encuen-
tra llena de dinero (H. 284 III).

Es en Babrio donde se encuentran las historias més atrevidas. Si
los dioses tienen que anunciar una recompensa para ver si se encuentra
propiedad suya robada ,;cémo hacer caso del juramento que se impone
a los sospechosos de otro robo?, viene a ser la conclusién de Bab. 2;
el Hermes de Bab. 48 se contenta con que su adorador no le chupe el
aceite ni se orine encima; y asi sucesivamente.

Los dioses, de otra parte, son tratados con desenfado: as{ Hermes,
Prometeo, Heracles. Otros aparecen en papeles totalmente convencio-
nales, tales Zeus, Afrodita o Juno. El verdadero dios es Fortuna y,
con ella, las personificaciones que de cuando en cuando aparecen, como
la Verdad, la Muerte, etc.

El hombre esta solo en el mundo de la fdbula: adivinacién, presagios,
sacrificio, oracién no son tomados demasiado en cuenta o son objeto
de ironfa. Es el trabajo y una vida siguiendo la naturaleza y la virtud
lo que el cinico le recomienda. Puede ayudarle el huir de la riqueza
y el poder, el usar de la inteligencia también. Pero no hay optimismo:
el fuerte normalmente se impone, la fortuna puede traer el infortunio,
del cual son simbolo tantos animales débiles y, notoriamente, la oveja
y el cordero y, también, el asno.

' Cf. Fiesta, Comedia y Tragedia, Barcelona, 1972, p. 464 y ss.
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9. Libertad de palabra e impudor

La mappnoia o libertad de palabra y el impudor en lo sexual y en
lo relativo a las necesidades fisicas son caracterfsticas del cinico: el
hecho es demasiado conocido para necesitar ser explicado detallada-
mente.

El fundamento de esta actitud —qué continia, una vez mids, la
de la fiesta religiosa, el yambo, la comedia !'— estd en que, asi, el cinico
piensa seguir los dictados de la naturaleza. Las necesidades fisicas,
incluidas las del sexo, deben ser satisfechas libremente, sin ocultacion;
y se puede hablar libremente de ellas. Es una parte més de la exigen-
cia de sinceridad, de verdad, aunque el cinico sepa que en ocasiones
va a procurarle dolor, como al Esopo de Fedro, 4pp. 17. Por otra parte,
las novelitas y etiologias eréticas o escatoldgicas sirven, sin duda, a la
necesidad de la naturaleza humana de darse un respiro, de relajarse:
hay una fadbula de Fedro, la III 14, que explica esto con la imagen del
arco que no puede estar permanentemente tenso. Una vez mds, la fa-
bula coincide con el yambo y la comedia. Y recoge un material erético
que, sin duda, entra en las colecciones en fecha posterior a Demetrio.
Se integra dentro del sector de la literatura cinica a que nos hemos
referido mas arriba con el nombre de spudaiogéloion.

Fuera de las colecciones de fabulas, los elementos eréticos, cruda-
mente sexuales y escatoldgicos que forman parte del cinismo los en-
contramos en tantas anécdotas y khreiar relativas a Dibgenes y otros
cinicos, cuya naturalidad e impudor en el ejercicio de las actividades
sexuales y fisiolégicas es bien conocida?. Si pasamos a la literatura,
podemos referirnos, por ejemplo, al meliambo III de Cércidas, que re-
comienda, para evitar complicaciones, el amor venal. Pero también
hemos de mencionar las historias eréticas y obscenas que aparecen en
la Vida de Esopo®, asf como, muy notablemente, en el 4sno de Lucio
de Patras, conocido a través de Luciano y Apuleyo; hay también his-
torietas eréticas, como se sabe, en el Satiricon. ¥ no queremos dejar
de mencionar otra vez la que inicia la Vida de Secundo. Tampoco faltan
en esta literatura los temas escatolégicos. En la Vida de Esopo encon-
tramos la escena en que el amo de Esopo se pone a orinar en el camino
y los comentarios de éste, basados en la «naturaleza» (Vita G 28); la

Cf. Fiesta..., p. 96.
1 (f. por ejemplo Roca, ob. cif., p. 117 y ss.
* Cf. ¢Elementos cinicos...».
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etiologia de por qué los hombres tienen la costumbre de mirar a sus
propios excrementos (Vida G 67); y las recomendaciones de Janto a
su mujer (Vida G 32).

De entre las colecciones de fabulas las que menos cultivan estos
temas, sin duda por un proceso de seleccién y censura de su redactor,
son las Andénimas: ocurre lo mismo que con los temas irreligiosos, ya
Ngjgaard lo vio. No pasan de las historias picantes ya aludidas, de
las cuales la tinica verdaderamente obscena es H. 305 (III 8), «La hija
tonta», que es de la Vindobonense, no de la Augustana. Esta historieta
y la de la viuda de Efeso (que en 299 III se presenta, ya lo dijimos,
moralizada), estdn igualmente en la Vida de Esopo, que es su origen.
«Moraliza» también la Augustana el tema arquiloqueo del mono en H. 83,
como ya hicimos ver, y el del topo y su madre en H. 234, segiin mostro
Ngjgaard !; ahora es un grano de incienso y no las partes de la madre
lo que el topito huele.

En cuanto a los temas escatolégicos, lo que en la Augustana encon-
tramos es la fibula de los dos escarabajos (H. 86) y la etiologfa de por
qué los asnos mean cuando ven hacerlo a otros (H. 196).

Distinto es el caso de Fedro: curiosamente, este fabulista, que in-
siste en los temas religiosos, es no sélo el de verbo més 4cido, sino tam-
bién el que mas se complace en la obscenidad y los temas escabrosos.
No vacila en emplear los términos sexuales propios: Ngjgaard ? da una
larga relacién. Se ocupa del origen de homosexuales y lesbianas, del
bestialismo de los pastores, de la avidez sexual de las mujeres y de
otros temas por el estilo en repetidas historietas: hemos dado los ejem-
plos més importantes. Tampoco rehiiye la escatologia: en este campo,
la fdbula méds famosa es la etiologfa de por qué los perros se huelen
el trasero los unos a los otros, presentada en la forma cinica tradicional
de la «embajada a Zeus» (IV 19).

También en Babrio, finalmente, hallamos temas semejantes. Ya cita-
mos la anécdota escabrosa de 18 y la escatolégica de 48, relativa a una
estatua de Hermes. Hay alguna otra més, como la del camello (40).
Por otra parte, esta serie de motivos es propia de todas las colecciones,
no sélo de las més antiguas, constantemente mencionadas por nosotros.
Querrfamos llamar la atencién sobre la novelita erético-obscena de
Sintipas 54: es sabido que estas f4bulas, por m4s que sean una traduc-
cién del siriaco, vienen en definitiva de la tradicién griega. En Bizancio
y en la Edad Media latina encontramos luego material comparable.

I, p. 524.
! I, p. 168 y 8.
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En definitiva, tanto en la tradicién de la fabula como en la de las Vidas
noveladas, ambas profundamente influidas por los cinicos, hay que
buscar el origen de la novelistica occidental a partir del siglo x1v e
incluso antes. Estudio este que est4, hoy por hoy, por realizar a fondo.

10. El ideal del cinico

El dltimo apartado se ha ocupado ya del ideal positivo del cinico:
libertad y mappnoia, unidas al concepto de «naturaleza». En losante-
riores, de todos modos, el ideal positivo puede deducirse también bus-
cando el reverso de los vicios atacados. El cinico sigue la naturaleza
y se adapta a la fortuna; no busca el poder, la riqueza, la belleza ni el
nomos o convencién en general. Esté ajeno a todo orgullo o TUgos, busca
la verdad y sinceridad aunque sabe que, carente como estd de poder
y proteccién, puede traerle inconvenientes. En esa sinceridad y verdad
se incluye una conducta recta, que no se aparta del cumplimiento del
deber aunque imponga sacrificios, que siempre obra de acuerdo con la
razén. El cinico es, en definitiva, un declasé que vive aparte de la socie-
dad, pobre y libremente, satisface facilmente sus pasiones y no se ata
a nada. No cuenta ni con los hombres ni con los dioses. Y da lecciones
a todo el mundo utilizando de preferencia la burla, la ironia y el sar-
casmo.

Ahora bien, en las fdbulas es posible ver desarrollado directamente,
aquf y allé, este ideal: no sélo en forma negativa. Se encuentran, ade-
més, los animales que representan al cinico, acompafiando a la zorra
arquiloquea que ahora, gracias a su inteligencia (10 ouvetdv TGV pevéiv)
se ha convertido también en un simbolo cinico. Claro estd, la fidbula
no presenta tanto al cfnico como al hombre ideal, propugnado por la
escuela: pero viene a ser lo mismo. De ser una ilustracién de una sabi-
durfa de la vida que no excluye el engafiar a una sociedad que somete
a critica, como en Arquiloco, la fdbula ha pasado a ser una leccién
general entre burlas y veras: no un ejemplo para un caso concreto,
sino una exposicién de la vida humana como es y como deja ser al sabio,
pese a todo.

Frente al rico, sujeto a tantos inconvenientes y peligros, el hombre
ideal es el que, como Siménides en Fedro IV 23, puede decir aquello
de mecum mea sumt cuncta y salvarse en el naufragio por ir libre
de peso. Es como el perro (simbolo cinico bien conocido) que en Babrio
110 le dice a su amo que le incita a preparar su equipaje para el viaje:
«Lo tengo ya todo. Eres t el que se retrasan. En Fedro III 5, un in-
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dividuo deja de tirar piedras a Esopo, que sélo puede darle un as, y
comienza a tirar contra un rico; en V 4 el asno se niega a que le entre-
guen la cebada que ha dejado el cerdo al que sacrifican, prefiere pasar
hambre y estar a salvo; en II 7 los ladrones matan al mulo cargado
de monedas y respetan al que lleva cebada. El tema se repite en la
Augustana: llegados los cazadores, las grullas, que son ligeras, se sal-
van, mientras que las gordas ocas son cazadas (H. 256), ni méas ni menos
que como la zorra que ha engordado debe adelgazar para escapar del
hueco del 4rbol en que se ha metido (cf. p. 53) o que como el castor
se corta los testiculos, pero asf salva la vida (H. 120). En Babrio el pez
chico escapa de la red y el grande es cogido (Bab. 4); en la Vida de Eso-
po G 99 (v en H. 298 III) el saltamontes logra que el nifio le respete,
alegando lo poco que es: Esopo consigue lo mismo de Creso contando
esta fibula. La pobreza del cinico estd en relacién, asf, con su giAozwia.
Cierto, a veces el tema que desarrolla es de origen antiguo: asf en la fabu-
la de la encina y la cafia, ya citada.

El ser débil y pequeiio, pero con més capacidad de resistencia, a
veces, que el grande, es el simbolo del cinico. La cafia, desde luego,
pues hay que adaptarse y no buscar imposibles, segin desarrollan
fdbulas como Fedro, App. 20, en que Esopo anuncia a un esclavo
fugitivo que se va a atraer mayores males; o H. 133 «El grajo fugitivos;
o H. 149, en que se critica al labrador, que irrita al le6n. También son
simbolos suyos la pulga, con la que no puede el atleta (H. 260); el ratén,
que se escapa del toro (Bab. 112); el mosquito, que vence al leén (H. 267,
Ib) y al elefante (H. 292, III 8). Estos animales pican, irritan, igunal
que el cinico con su burla. Son como la rana, otro sfimbolo del cinico,
cuya alianza con la serpiente es usando la voz, no las manos (H. 92):
es el tema de la libertad de palabra y de la verdad, que ya conocemos.

Estos animales pequefios tienen, asf, su valor. Son capaces de pres-
tar ayuda por gratitud: asf el ratén al le6n (H. 155), la hormiga que
salva a la paloma (H. 176). Es un tema contrario al de la ingratitud
de los hombres. La pequefiez tiene también otro consuelo: el de ver que
hay todavia alguien que es més desgraciado: en H. 143 las liebres de-
sisten de suicidarse, al ver que las ranas son ain mdés miedosas. El
tema del que llora cuando hay quien lo pasa peor atin, se repite en
varias fibulas (por ejemplo, H. 201).

El cinico es como la tortuga, que lleva su casa a cuestas: es otro
simbolo suyo (cf. H. 108). Se desplaza de un lado a otro y no arraiga
en parte alguna: su simbolo, en las fibulas, es el caminante que tan
frecuentemente aparece, a veces acompafiado de su asno v llevando
su mfipa o alforja, como los cinicos trashumantes. Es cosmopolita —la
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palabra es invencion de la escuela—, no tiene patria: cosa que se dice
literalmente, en una fibula de Fedro, del asno, otro simbolo del cinico
pese a su falta de libertad (I 15). Practica la ataraxia: no asustarse antes
de ver, como dice el leén que se habia asustado del croar de las ranas
(H. 146, cf. también 187). Se conforma con la fortuna y usa de la opor-
tunidad, de la que se habla en Fedro V 8, en H. 48, en H. 116, etc.,
siempre en conexién con el tema también cinico de la utilidad. Apren-
de de la desgracia (H. 154). Pero hay otro tema que no hemos tocado
todavia mds que en alusiones de pasada y que es esencial: el del mdvos
o trabajo.

Frente a la Tpug1j o relajacién de los ricos, satirizada en la literatura
cinica en los casos de Sardanipalo, de Nino, de Alejandro bebiendo
vino en su copa de oro, de Creso, el cinico elogia el mévos: el esfuerzo,
y la simplicidad de vida. El Esopo de la Vida cultiva el campo, bebe
agua, come verduras. Las fabulas nos presentan una y otra vez el tema
del labrador y el del trabajo en general: cavar el campo es lo mejor
que el labrador que va a morir puede aconsejar a sus hijos (H. 42),
arar es lo que deberfa hacer el lobo (H. 38), los que tratan de escapar
al trabajo ponen las cosas peor (H. 55), trabajar méds que orar es la
manera de salir de apuros (cf. p. 46), dar luz en vez de jactarse es lo
que deberfa hacer la ldmpara para no apagarse (Bab. 114), con cons-
tancia la tortuga gana la carrera a la liebre (H. 254). Los fabulistas
se ponen del lado de la hormiga frente al escarabajo o la cigarra (H. 114)
o la mosca (Fedro IV 25), de las abejas frente a los zédnganos (Fedro
III 13): no olvidemos que el de la utilidad es un tema cinico. Y se burlan

* de quienes gimen mientras otros hacen el trabajo: asf en la f4bula de los
bueyes y el eje (H. 45), en la de la ternera y el buey (H. 270, II-III).

El caminante, la alforja, el labrador, el mosquito, el ratén, la pulga,
la hormiga, la paloma, la abeja, el buey, la rana, el asno son los nuevos
simbolos de la fdbula cinica: sélo a veces, pues el asno puede ser mo-
delo no de sufrimiento, sino de ignorancia; la hormiga no de trabajo,
sino de avaricia, etc. Son seres humildes, que viajan o trabajan o su-
fren, pero que también punzan y gritan. Se unen a la sabia zorra, a la
cafia, el escarabajo, en una serie de narraciones que, casi siempre, son
de nueva creacién, a veces adaptaciones antiguas. Es bien claro que
bajo la inspiracién de los cinicos del siglo 11 que la ampliaron y ver-
sificaron y de los posteriores que la ampliaron aiin més y la volvieron
a prosificar, 1a fdbula tomé un nuevo caricter y sentido. Ciertamente,
sin perder en muchos aspectos la continuidad con su precedente la
fabula de época arcaica y clésica, recogida en la coleccién de Demetrio
y conservada y asimilada por ellos.
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IX. ESTRATOS ESTOICOS Y MORALIZANTES EN LAS COLECCIONES DE
FABULAS

Hemos apuntado ya una serie de veces que, a mas del estrato an-
tiguo v el cinico, las colecciones de fibulas presentan un tercero de
tipo moralizante, en parte sin duda estoico. Ya hemos indicado que,
sin duda de resultas del empleo de la fabula por los filésofos como recur-
so de propaganda y adoctrinamiento, a partir de nuestra era aproxi-
madamente el género encontré una nueva funcién: se usaba en la
ensefianza de la escritura y luego en la ensefianza de los alumnos de
las escuelas de retérica, que prosificaban las fabulas, las reducfan o
alargaban, incluian en ellas fopoi y modificaciones diversas, como la re-
daccién de nuevos epimitios. Pero ello no podia hacerse sin eliminar
los aspectos més hirientes y detonantes de la doctrina cinica.

Fueron los estoicos quienes primero se encargaron de alterar el con-
tenido de la fabula; pero la moralizacién de ésta no puede atribuirselos
exclusivamente. No ya las escuelas académica y peripatética, sino la
moralidad difusa procedente de la totalidad de las escuelas de raiz
socratica influyen sin duda en este nuevo paisaje que presenta la fa-
bula cuando entra en las colecciones de edad imperial. ¥ no sélo esto:
una serie de fabulas de caricter religioso, que vindican la adivinacién
los sacrificios, el castigo divino del malo, pertenecen a una tradicié
de antiguas rafces que se alfa con la moralidad de las escuelas socra
ticas y tiende a convertirse en propia de las clases conservadoras y cul
tivadas. Antes de convertirse en materia de enseflanza de nifios y j6
venes, la fibula recibe esta influencia.

No es nada fécil separar estos estratos unos de otros como tampoco
habfa una rotura de continuidad, a veces, entre la tradicién cinica y la
precedente. Son muchas las cosas que tienen en comin cinicos y es-
toicos: la doctrina de la @Uois y la tUxn, la radical separacién del bien
y el mal, el desprecio por la riqueza y los honores del mundo. Entre
el estoicismo y el resto del moralismo de edad helenfstica y roman
hay, igualmente, puntos comunes numerosos: una voluntad de par
ticipar en la organizacién politica y social, una religiosidad de tipo
teista y moralista, etc. En fin, baste recordar que los mds antiguos
estoicos estdn ampliamente influidos por el cinismo y que luego, en
Roma, en autores como Cicerén se produce una sintesis de estoicismo
y otras filosoffas antiguas.

Otro problema todavia es el siguiente. Hasta ahora hemos trabajado
sobre la hipétesis de que la coleccién de Demetrio fue versificada en
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varias colecciones que la tifieron de cinismo, amplidndola y modifican-
dola; de que estas colecciones fueron luego prosificadas y recibieron
més material cinico atn; y de que, finalmente, a partir de aquf las
colecciones que han llegado a nosotros lo que hicieron fue, fundamental-
mente, elegir, limar ciertas aristas, insistir en otras. Es decir: que lo
fundamental de la cinizacién de la fibula est4 realizado antes de llegar
a ellas. Pero el siguiente estrato, que moraliza e introduce religiosidad
en la fabula, ejerciendo una especie de censura sobre los aspectos mas
polémicos y repelentes del cinismo, comenzé a implantarse sin duda
en la dltima fase, prosaica, de las colecciones helenisticas, pero adqui-
rié luego caracteres propios muy diferenciados en las distintas coleccio-
nes de época imperial.

Hay que tener en cuenta que entre el cinismo y las filosofias mora-
listas a que nos estamos refiriendo, no se sentfa que existiera un cisma
radical: son, en parte, movimientos semejantes de rafz socratica. Pero
que, sin embargo, el cinismo ni superé ni traté de superar el estadio
de un movimiento de protesta, divorciado de las clases dominantes;
mientras que el estoicismo y los movimientos moralistas fueron bien re-
cibidos en esta sociedad dominante, le suministraron incluso un modelo.
La antigua fdbula cinica no fue barrida, como ésta no habia barrido
a la fabula anterior; pero hubo de sufrir retoques y adiciones. Ahora
bien, como este tdltimo estrato es el mas reciente y el menos homogé-
neo, en parte es propio de cada coleccién, es menos sistematico y radical
que el del cinismo. Hay, concretamente, muchos aspectos del estoicis-
mo que apenas estdn representados en las fibulas.

De la filosoffa realmente estoica, aparte de lo que es comiin con
los cinicos como-la doctrina de la @Uots, la TUXN, la ataraxia, no hay
demasiado en las fibulas de nuestras colecciones. La alondra que pe-
rece (H. 271 III) por causa de un simple grano de trigo —mo he ro-
bado oro, ni plata, ni ninguna otra cosa valiosa», dice— es posiblemente
una ilustracién del principio estoico de que la falta pequefia y la grande
son iguales; la B¢l TUxn o «destino divino» que hace que el hijo de los
monos cuidado por ellos muera y el descuidado viva (H. 243), parece
presentar un principio estoico, religioso y divino, y no un simple azar;
en otras fibulas ocurre lo propio®. Son, de todas formas, casos excep-
cionales. La fdbula no era, sin duda, lugar apropiado para exponer la
idea estoica de la naturaleza o la divinidad o el orden humano en sus
aspectos tedricos y trascendentales. No es nada fécil, por lo demis,
separar estos estratos: ya hemos dicho que habria que recurrir a cri-

! Véase, por ejemplo, Fedro, App. 21.
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terios de forma, pues pensamos que el material més reciente incorporado
a las colecciones no es métrico y tiene, a veces, tipos de composicién
andémalos.

Ocurre, en realidad, que la literatura estoica, como la peripatética
y académica, son muy diferentes de la cinica con su variedad de géneros
y su cultivo del spoudaiogéloion. Se centran en el tratado y no hay lugar
en ellas para la fibula. No hay, propiamente, una fidbula estoica ni mo-
ralista: lo que hay es un retoque en sentido més bien moralista y tra-
dicional, de las colecciones de fibulas de tinte cinico.

Es notable, sobre todo, el tema de los buenos y los malos, tan ex-
trafio a la tradicién de la fabula antigua y que enlaza més bien con el
tema hesiédico de los dos caminos (que ha pasado a Vida de Esopo G 94),
con Prédico y con el moralismo socritico-platénico. La separacién
radical se da ya, evidentemente, en el cinismo, pero mds atin en el es-
toicismo y estd en las fabulas. Los malos no aparecen sélo aisladamente,
como el malo representado por la serpiente y que muerde a su bienhe-
chor. Forman, por asf decirlo, un grupo social. El malo busca siempre
la compafifa del malo (H. 98, 200). Cuando los malos se alfan, asf el
dguila y la corneja contra la tortuga en Fedro II 6, nada puede en
contra la naturaleza. La hostilidad entre el bueno y el malo es insal-
vable: Zeus no quiere de la serpiente ni la rosa (H. 248), no hay recon-
ciliacién posible entre el labrador y la serpiente que ha matado a su
hijo (H. 51), la zorra prefiere que su cola se arrastre por el lodo y las
espinas antes que prestérsela al mono para tapar su trasero (Fedro,
App. 1, curiosamente una derivacién de Arquiloco). El malo lleva,
por asf decirlo, la sefial de su maldad (Bab. 104), la mala accién grita
y es indisimulable (Bab. 3). Initil y contraproducente es hacer favo-
res al malo (H. 64), indtil tratar de curarle (H. 278, III): los extremos
m4és brutales estédn justificados contra él (Bab. 27). En las disputas
entre los malos es inatil dar sentencia: ninguno tiene razén (Fedro I 10).
El finico rasgo de humanidad es cuando el fabulista concede que vemos
més ficilmente nuestros vicios que los ajenos (H. 229, tema de las dos
alforjas). Cf. en P. 274 otra fdbula sobre los males, més asiduos acom-
pafiantes de los hombres, y los bienes.

La virtud es més efectiva que los grados de parentesco: facit paren-
tes bonitas, non necessitas, se dice en Fedro III 15; cf. en H. 216 la cri-
tica a la madre que no ensefié a su hijo la virtud y ahora le ve camino
del suplicio.

Una serie de fibulas se lamenta del triunfo no ya de los malos,
sino, muy concretamente, de la injusticia. El lobo se lamenta en H. 202
de que la gente se limite a refrse de las maldades del cuervo, mientras
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que a él se ponen a perseguirle; hay otra fabula paralela en Plutarco,
P. 453. Es sobre todo notable la fibula de la golondrina, evidentemente
uno de los diversos desarrollos a partir de H. 39: en H. 255 la golondrina
que ha puesto su nido en un tribunal de justicia y a la que le roban
alli las crfas, se lamenta no tanto de ello como de que sufre injus-
ticia alli donde hacen justicia a los demas.

En Fedro sobre todo, el rigorismo moral, que culmina en el ataque
contra el tirano en fibulas a que hemos hecho referencia o en lecciones
como la que da Sécrates en App. 27 («agradas a quien no debes, pero
no impunemente, porque no agradas al que debes»), recuerda el se-
vero rigor de un Helvidio Prisco, un Trasea, un Musonio o un Séneca.
Eran los estoicos, en efecto, quienes encabezaban la oposicién senato-
rial contra el imperio. Y son conocidas las dificultades de Fedro con
Seyano, el favorito de Tiberio, de las que él mismo habla en el prélo-
go al libro III: el castigo que dice encontré se piensa que pudo consistir
en la prohibicién de sus dos primeros libros. En ese prélogo y en otros
Fedro deja muy clara su voluntad de ensehanza y censura, asi como
la razén de su utilizacién de la f4bula: el poder burlar la serustus obnoxia,
que no osaba decir lo que querfa. De un modo paralelo, segiin él (I 2)
la fabula de «Las ranas pidiendo rey» se la conté Esopo a los atenienses
cuando en época de Pisfstrato, «loraban su triste esclavitudy.

Es cierto que en Arquiloco y Estesicoro, en Aristételes, luego entre
los cinicos, la fibula ha tenido, entre otras, una intencién politica y
siempre ha atacado al poderoso. Pero en Fedro la identificacién del
poderoso y el injusto es radical, la hostilidad indisimulada. No parece
dudoso que su disposicién ha sido radicalizada por el estoicismo y la
oposicién contra el imperio, que vienen a ser la misma cosa. No es
verosimil, en cambio, que en sus fibulas se escondan alusiones direc-
tas y concretas a sucesos de la Roma de Tiberio y Seyano 1,

Ahora bien, no sélo en Fedro, sino también en todas las colecciones,
aparece el tema, que tanto contrasta con el de otras fabulas, del castigo
del hombre injusto. Se le dedican fibulas completas, mientras que
otras aparecen a veces alteradas al servicio de esta nueva idea y en
otras, al menos se le hace entrar artificialmente en los epimitios. Esta
idea moralista y providencialista del castigo del malo hay que atri-
buirla tanto a la tradicién religiosa (a veces estd ya en la fabula mds
antigua, asf en «El 4guila y la zorra» de Arquiloco) como al moralismo
providencialista de los estoicos y otras escuelas. Se da en conexién

1 Cf. A. Hausrath, «Zur Arbeitsweise des Phaedruss, Hermes 41, 1936, p. 77
y siguientes.
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ya con el tema del abuso del poder, ya con el de la deslealtad, el no
cumplimiento de un voto, la lujuria, etc. Es decir: en parte da una
sancién religiosa y trascendente a los temas cinicos, en parte los in-
vierte,

El castigo del hombre injusto enlaza con el tema cinico de las malas
consecuencias de no seguir la naturaleza, de la codicia, la jactancia,
la ignorancia, la Tpugr| («La cigarra y la hormiga», H. 114b). Pero
ahora se trata de un verdadero castigo en el que se ve operar no una
concatenacion de hechos debida a una actuacién desacertada, sino la
intervencién de un principio superior, religioso y trascendente. V ello
ya se hable de la intervencién de los dioses ya no.

En una fabula como H. 117 «El cazador con liga y la serpientes se ejem-
plifica la verdad de que el que trama el mal, lo sufrird él mismo; H. 157
hace ver que el calumniador es castigado. El perjuro es castigado en
H. 214 (Ia), mientras que en H. 67 el carnicero espera que los joven-
citos perjuros sean, igualmente, castigados. El que hace trampas para
ahorrarse el trabajo, se atrae un trabajo doble en una fabula que ya
hemos mencionado, «La mujer y las obreras», H. 55. Y no hay manera
de evitar que los presagios se cumplan: esto se ve lo mismo en H. 171
«El nifio y el cuervo» que en H. 279 (III) «El padre, el hijo y el leén
pintado», dos fabulas que recuerdan el antiguo tema de Danae ence-
rrada por su padre initilmente para evitar que el presagio se cumpla.

De un modo teérico general la inexorabilidad del castigo del culpa-
ble, antes o después, se predica en una fabula de Babrio, la 127, en
tonos que recuerdan a Solén 1, 25 ss. Otra fabula del propio Babrio,
la 117, toca el tema de lo inescrutable de la justicia divina. Alguien
se lamenta de que una nave se hunda con sus pasajeros justos, por
culpa de un solo injusto: tema de Anfiarao en los Siete contra Tebas de
Esquilo, 597 ss. Y Hermes —otras veces objeto de tantas bromas en
la f4sbula— se erige en teélogo para decir, comentando que el critico,
mordido por una hormiga, ha pisado un hormiguero entero: «;y no
vas a sufrir que los dioses sean jueces vuestros como ti lo eres de las
hormigas?».

Otras veces aparece el tema inverso, el del premio otorgado a la
justicia: tema bien ajeno al sentir general de la fabula. El hombre justo,
que ha reconocido ante Hermes que ni el hacha de oro ni la de plata
que el dios les ha presentado son la que €l ha perdido, sino la de hierro,
es premiado por él (H. 183, fabula de estructura anémala). Hay que
comparar la fibula de Fedro IV 23, «Simédnides a dis seruatus», que
cuenta cémo los dioses le salvaron cuando se hundié el techo en un
banquete. Inversamente: su madre le dice al cuervo enfermo que le
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pide que ore a los dioses por su salud, que ningiin dios va a salvarle,
pues ha robado todos sus altares.

Deciamos anteriormente que, en ocasiones, la tendencia moralizadora
habfa sido introducida secundariamente en una coleccién determinada,
a veces sélo en el epimitio. ¥ lo ejemplificAbamos con la historia de
la viuda de Efeso, que en las fabulas anénimas tiene como final el cas-
tigo del amante de la viuda (H. 299 III), evidentemente un afiadido.

Efectivamente, hay que establecer algunas diferencias entre las
colecciones. Si bien todas presentan la totalidad de los elementos hasta
aqui expuestos, es claro que la Augustana y demas colecciones anénimas
introducen un matiz moralizador, sea por eliminacién de ciertas fibu-
las, sea por modificacién de otras; y que en Fedro existe un énfasis
especial por el tema de la justicia y hay una serie de fabulas estricta-
mente religiosas. Babrio es mis neutral: su intencién, como él mismo
dice, es literaria y no fuerza ni en un sentido ni en otro el tono ecléctico
de las antiguas colecciones. Es donde, posiblemente, menos se ha
abierto paso la reforma moralista de la f4bula.

Pero en este tema no vamos a entrar aqui con detencién: es mis
propio de un estudio de las mencionadas colecciones y, por otra parte,
ya hemos adelantado cosas sobre él. Para el tema de la moralizacién
de la Augustana remitimos a Ngjgaard, I, p. 519 ss.; para Fedro, tam-
bién a Ngjgaard, II, p. 171 ss., asf como a Hausrath, art. Phaedrus
en RE (aunque no distingue bien esta capa de la cinica) y el nuevo
estudio de Giordana Piso .

X. CoNCLUSION

El estudio precedente nace de una serie de otros anteriores que se
refieren a la historia de la f4bula en época clésica, su relacién con los
géneros ydmbicos y otros y la evolucién de una parte de esta tradicién,
la que une ciertas fébulas a la vida de Esopo, hasta época helenistica
y romana. Esto de una parte. De otra, procede de nuestros articulos
de EMERITA que hemos venido citando y en los cuales demostramos
de una manera fehaciente, pensamos, que las colecciones anénimas
en prosa presuponen una antigua versién en coliambos y trimetros
yambicos que ha sido luego prosificada; y que existe al lado una tra-
dicién diferente, la que llamamos babriana (en el sentido de que, para
nosotros, no todas las fibulas en caliambos son del propio Babrio),

t Fedro traduttore di Esopo, Firenze, 1977.
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que en ultima instancia remonta a la misma fuente. Naturalmente,
trabajamos al tiempo sobre los estudios de Chambry, Hausrath, Perry
y Ngjgaard que, siendo excelentes e imprescindibles como son, no ata-
can el problema de la fabula helenistica. ¥ también sobre nuestra obra
mas antigua sobre el tema, nuestros Estudios sobre el léxico de las fabulas
Esépicas, de 1948, que dejaron al menos en claro que la Augustana
es la mas arcaijca de las colecciones en prosa conservadas y que repre-
senta una reelaboracién del siglo v d. C. de una coleccién mds antigua,
de la primera koiné.

Este estudio no es, por otra parte, otra cosa que unos prolegémenos,
como dice su titulo. Para ir mds lejos, en un libro que proyectamos,
hace falta, de una parte, profundizar mds en la historia de la fidbula
en época arcaica y clésica, pues estas fabulas fueron incluidas, sin duda
a través de una versién estindar en prosa, en la coleccién de De-
metrio y luego, intactas o modificadas, pasaron ya a todas ya a algu-
nas de las colecciones en prosa (a veces no: o no llegaron a Demetrio
o no fueron recogidas después). Pero de otra parte hace falta insistir
en una serie de cosas importantes sobre la fibula helenfstica. Los datos
de mis dos articulos sobre las colecciones fabulisticas en metro deben
ser, de un lado, rectificados en algunos puntos; de otro, ampliados.
La teorfa del estilo formulario en la fdbula versificada y en la posterior
fabula prosificada, sélo ha sido aqui desbrozada. Y lo mismo la teorfa
de la estructura de la fabula. Estos estudios formales tienen que ser
puestos en conexién de un modo detallado con los estudios de con-
tenido.

Aun asi pienso que este estudio presenta novedades que iluminan
un momento de la literatura y el pensamiento griegos demasiado mal
conocido. El metro, colidmbico y y4dmbico, de las fdbulas, es precisa-
mente propio del siglo 111 a. C., es el que los cinicos pusieron de moda
en la época. Son los cinicos quienes versificaron la coleccién de Demetrio,
afiadiendo numerosas fdbulas de su creacién. Este estadio cinico en la
fabula habia sido visto hasta ahora sélo en casos aislados y ultima-
mente apenas se hablaba deél. Es la evidente influencia cinicaen la Vida
de Esopo la que me llamoé la atencién sobre el respecto. Y la cuestion
del verso confirma a todas luces la hipétesis.

Sigue siendo el siglo 1 a. C. el ferminus ante quem para la ptosxfxca-
cién de las colecciones métricas, pues se ve con frecuencia que el mo-
delo de las diversas colecciones anénimas era un modelo semiprosifi-
cado. Pero la existencia de las fibulas del P. Rylands, as{ como la de
ocasionales duplicados métricos en las fabulas anénimas, la relacién
de Fedro con Ia, etc., todo esto hace que debamos seguir pensando

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



78 FRANCISCO R. ADRADOS

que no eran una, sino varias las colecciones versificadas, primero, y en
prosa, después, que circulaban en época helenistica. En estas ultimas
habfa fabulas que jamds estuvieron en verso: son un afiadido posterior,
asf como los epimitios. Este tema de la fecha de los epimitios y el de
la relaciéon de todo este elemento prosaico con una nueva «capar de
pensamiento, el estoico y moralizante, queda pendiente de nuevo es-
tudio. Afirmamos que los epimitios no son muy antiguos (no los hay
en verso, faltan con frecuencia en Fedro y Babrio y siempre en el
P. Rylands, a veces dan una interpretacién desviada de la fabula);
pero muchos pueden ser del siglo 1 a. C., al coincidir b4sicamente Fedro
y Babrio, otros quizd sean de época imperial y aun posterior (algunos
tienen hasta tintes cristianos).

Ahora bien, cuando a partir del siglo 1 d. C. se crean colecciones
de fabulas con intenciones literarias, como las de Fedro y Babrio vy,
luego, varias de tipo retérico, no eran sélo las versiones semiprosifica-
das, organizadas en colecciones con mucho elemento comin y otro
diferencial, las que dichos autores tenfan a su disposicién. Existian
al propio tiempo las antiguas versiones en verso: Quintiliano, que no
menciona a Fedro, lo dice claramente. Muy concretamente, pensamos
que Babrio y sus seguidores las tomaron como base y que lo que hicieron,
o hizo el primero y los demés le imitaron, fue reformar simplemente
el metro. Es claro que Babrio y la tradicién babriana estdn relativamen-
te alejados de las fébulas anénimas y Fedro —que partié de modelos
en prosa—; y que solo raramente coinciden férmulas y elementos mé-
tricos babrianos con los que para las fibulas semiprosificadas de edad
helenfstica pueden reconstruirse a partir de la Augustana y demads.
Coinciden a veces, sin embargo; y un estudio del sistema formulario
de Babrio, forzosamente modificado por causa del rigor de su métrica,
llevarfa sin duda a la conclusién de que en buena medida deriva del sis-
tema formulario de las fAbulas helenisticas en verso.

Por otro lado, seguimos considerando correcta nuestra conclusién
anterior de que junto a la coleccién del Atoo atribuida a Babrio, habia
otra, alfabetizada en forma diferente (y de la cual quedan restos en
los Mss. A G Mb y en las parifrasis), que en parte tiene las mismas
fabulas, en parte no, En ocasiones, hay dos versiones de una misma
fabula. En otras palabras: como el mismo Babrio dice, otros siguieron
por la via por él abierta; también ahora, como en fecha helenistica,
habfa a veces més de una versién métrica de una misma fdbula. En qué
medida estos dobletes derivaban de una misma fédbula helenistica o ve-
nfan de dos fibulas helenfsticas es otra de las cuestiones que quedan
por investigar. Como quedan otras relativas a la relacién con las dos
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tradiciones principales de las demas colecciones: Aftonio, el codice
Brancacciano, Pseudo-Dositeo, «Sintipas», etc.; asi como a la tradicion
indirecta y a la fabula medieval latina. Algo se ha hecho sobre todo esto,
pero queda muchisimo por hacer.

Sin embargo, las lineas generales de la historia de la fabula estan
ahora claras, pensamos. A la fabula «jénica», fdbula-ejemplo que per-
tenece a la literatura critica y festiva ligada al género ydmbico, in-
cluida la comedia, sigui6 el uso de esta fabula-ejemplo, prosaica ahora,
en la literatura socritica. Y la recogida de fabulas, en prosa, por Deme-
trio de Falero, como uno de los géneros antolégicos helenisticos.

En el siglo 11 a. C., sin embargo, hay una evolucién radical: los cini-
cos se apoderan del género, respetando muchos de sus elementos y su tra-
dicién, en parte comtn con la suya, afiadiendo una serie de elementos
propios a su vez: es lo mismo que hicieron con la Vida de Esopo. Pero
en el caso de las fibulas la gran novedad es que las versificaron en
coliambos y trimetros yambicos. Este es el primer estrato de la fabula
helenistica: fdbula no unitaria, puesto que una misma fibula podia
dar varias versiones en verso y luego todas fueron prosificadas o semi-
prosificadas.

El segundo estrato es el de la fibula que hemos llamado estoica
y moralizante, religiosa también. Estrato menos prefundo: lo esencial
de lo anterior es conservado, con ciertas rectificaciones, ciertos afiadi-
dos, siempre en prosa ya.

Es ahora y no antes cuando la fabula estaba dispuesta para ser
empleada en la ensefianza: no en el proselitismo de una escuela, la
cinica, sino en general. Los datos que conocemos sobre el empleo de la
f4bula en la ensefianza elemental y en las escuelas de retérica, que son
abundantes, son todos de época imperial. Es, de un lado, el carActer
«moraly y did4ctico de la fibula, de otro su simplicidad de lenguaje
y estilo, lo que la hace apta para una funcién que ya no perdié a lo lar-
go de su historia.

Pero simultdneamente, la fibula segufa siendo usada como ejemplo
por poetas de tipo ydmbico y por prosistas que segufan en esto la tra-
dicién socratica, no sin que hubiera una serie de influjos recfprocos en-
tre colecciones y tradicién indirecta. V a partir del siglo 1 d. C. surgieron
las colecciones literarias, que no obstaron a la continuacién de las an-
tiguas colecciones, ya poéticas, ya prosificadas: al revés, éstas prolife-
raron, produciendo nuestras colecciones de fdbulas anénimas. Las que
hemos llamado literarias, personales, son las de Fedro, Babrio y los
demés autores que hemos citado: cada una tenfa su intencién y estilo
peculiares. '
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Ahora bien, la fabula griega no es mas que una parte de la fibula
universal, una de las tradiciones més uniformes y coherentes de la
Historia de la Literatura. El programa de su estudio se continiia, ine-
vitablemente, con la consideracién de las novedades que este estudio
aporta, indirectamente, al universo de la fibula: y ello a partir tanto
de los influjos de la fibula oriental en la griega (tema apenas tocado
en este articulo, pero si en otros nuestros anteriores), como de los in-
flujos de la fabula griega y la latina en las edades Media y Moderna.

Hoy en dia, el descubrimiento de la fibula sumeria, acadia y babi-
lonia hace posible un estudio del grado de originalidad de la fibula
griega y de la fdbula india, asf como de sus posibles relaciones. Por
otra parte, la fdbula bizantina y la latina medieval, con sus derivacio-
nes en las literaturas modernas, necesitan un estudio més a fondo que
las relacione con las colecciones antiguas: no sélo en la linea de deri-
vacién, sino también en el contenido. A la fibula cinica, estoica y mo-
ralizante sucedié en nuestra Edad Media una fdbula cristiana que es
un escalén mds en la misma direccién. Y es curioso que algunos aspec-
tos de la fabula més antigua se reproducen: el uso de la fibula como
ejemplo en debates como los del Libro del Buen Amor; el desarrollo
de una épica fabulistica burlesca, como la del Roman de Renard; la
fdbula como expresién de realismo y sétira, como critica de la nobleza
y sus ideales; la creacién de una novela realista a partir del Lazarillo
como paralelo a la biograffa de tipo cinico como la Vida de Esopo y no
sin relacién con ella. En la tradicién de los siglos xv y xv1 Esopo fue
un sabio que daba lecciones morales: Esopo y Menipo se llamaban los
dos bufones de Felipe IV pintados por Veldzquez.

Toda ésta es una tradicién que enlaza con la tradicién antigua de
la fabula en formas que habria que estudiar en detalle, cosa que en
realidad no era posible mientras, durante tanto tiempo, la historia
de la fédbula en la antigiiedad —las colecciones y sus fechas, su origen,
influjos sucesivos que en ellas han intervenido— ha permanecido en
un estado tan confuso. Por supuesto, otro tema esencial es el de ver
coémo toda esta tradicion enlaza en la Edad Media con la otra tradicién,
la india, llegada a Occidente a través de los persas y los 4rabes; y cémo
confluyen, en la Europa del siglo xv, la tradicién griega y la latina.
En relacién con este tema estd otro esencial en la Historia literaria:
el de los origenes de la novela en general, en cuyo desarrollo interviene,
ademds de las tradiciones fabulisticas y biogréfico-fabulisticas que
vienen en definitiva de Grecia y la India, la novela antigua propia-
mente dicha, la de corte idealista.

Otros temas serfan todavia el uso de la fibula en la ensefianza de
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las lenguas antiguas a lo largo de las edades Media y Moderna y atn
después; y no sélo en la ensefianza de las lenguas, sino en su antigua
funcién moralizadora. Pero con este tema confluye el de la historia
de 1as nuevas colecciones, de tipo literario, que a partir de La Fontaine,
surgen en Europa por imitacién de las colecciones antiguas.

La fabula, mé4s universal y duradera que el mito, representa un
fenémeno de continuidad literaria y de pensamiento sin paralelo en la
Historia. Por su caracter variable y fluyente, su tradicién abierta,
su autoria con frecuencia anénima, ofrece al estudio dificultades muy
graves. Pero no es un género inferior ni menor: desde pronto ha ser-
vido de expresién a ideas y sectores sociales poco conocidos y de gran
influjo a la larga; ha recibido el impacto de los diversos movimientos
ideolégicos que se han ido sucediendo; ha servido de base para la crea-
cién de géneros literarios de importancia trascendental. Siguiendo este
hilo podemos enlazar, desde el segundo milenio a.C., pueblos, ideas
y géneros literarios. Una serie de fenémenos se hacen asf mas com-
prensibles, al perder el aislamiento.

Ahora bien, el momento central en la evolucién de la fabula es el
de la Antigiiedad greco-latina. En él confluyen hilos que vienen de Me-
sopotamia y se funden con los de origen propiamente griego; de él deri-
van otros que llevan a la f4bula posterior. Desde la misma Antigiiedad,
en que queda sometida al influjo de las grandes filosoffas, la fabula,
sin perder su caricter lidico, popular y critico, se convierte en un fac-
tor literario y educativo importante. Hemos tratado de sentar aqui,
continuando trabajos anteriores, algunas lineas generales de este tema
tan importante como descuidado en las exposiciones de las literaturas
antiguas.

Francisco R. ADRADOS
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