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LL ESTUDIO DE LA LITERATURA LATINA

This lecture discusses some important aspects of Latin literature in order to
elucidate the most rewarding lines of approach both for the student and for the
scholar. Firstly it altempts to evaluate its traditionalism and advocates a more
detailed assessment of the originality (and dependence) of Latin literature by
distinguishing the [actors evolving from the general influence of Greek culture
(education), the features deliberately taken from a particular genre or a particular
model, and the clements chosen from the Roman tradition, and by examining
the manuer in which they have heen combined, in the light of the writer's inten-
tions, not least of all with reference Lo the public which he is addressing. Secondly,
the oral publication of most of the ancient literature is emphasized, and the
consequences are drawn for our understanding and  appreciation, thirdly the
relationship is cousidered between the social status of an author and the literary
genre(s) which he chooses.

Al decidir ocupariie en esta ocasion! no de vn tema particular de
mi especialidad —la antigiiedad greco-ronana v su influencia—, sino de
ciertos problemas Lasicos del estudio de Ja literatura lating, soy plena-
mente consciente del doble riesgo de tal decision. De una parte, habra
guienes sospechen que preticro una discusion sobre principios v métodos
en general antes que un andlisis detallado v una argumentacion minu-
ciosa. De otra parte, habrd quienes supougan que pretendo anadir una
defensa nids de nuestro campo de estudio a fa va larga lista de apologias
en circulacion, Me limitaré a contestar al respecto que cousidero esencial
que los especialistas de cualquier campo reflexionen sobre los principios
(ue orientan su trabajo no svlamente antes de eniprenderlo, sino también
a lo largo de todo ¢l, que sometan a consideracion tanto los mctodos
que han utilizado como aquellos que van a utilizar, fa orientacion que

U Version espaiiola —ligeramente aumentada— «de mi leccion inaugural pro-
nunciada en Gottingen ¢l 16 de noviembre de 1974, Doy muchas gracias al doc-
tor Tomidis Calvo, Madrid, por su traduecion espanola.
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126 JOACHIM CLASSEN

escogen, los medios yie cmplean y la fiabilidad de los resultados ya
alcanzados y qite esperan alcanzar.

In esta ocasion no pretendo, pues, justilicar nuestra especialidad,
sino clarificar su situacion subrayando algunas caracteristicas de la lite-
ratura Jatina, algunas exigencias que derivan de tales caracteristicas en
relacidon con la investigacion en esta especialidad v algunas consecuen-
cias que se siguen por Jo que se refiere al estudio de esta materia en
Universidades y escuelas. Un andlisis de este tipu parece oportuno en
nuestros dias a la vista de la incertidumbre ampliamente extendida eutre
los estudiantes que Luscan orientacion respecto de Ia finalidad y propé-
sito de su trabajo vy entre luos padres que exigen una explicaciéon acerca
del papel del latin en las escuelas. A mi cleccion de este tema han con-
tribuido, ademads, tanto los interrogantes planteados por colegas de otros
departameutos como las criticas aircadas desdc nuestras propias filas.
Hace unos aiios el profesor Fuhrmann, de la Universidad de Constanza,
censurd en su leccion inaugural a los «agentes» e «intérpreicsy de la anti-
giledad («die Vermittlers, es decir, los que transmiten aquello que el
mundo antiguo puede ofrecernos) y deberiamos estarle agradecidos por
ello. Sin embargo, ni en todos los casos ha ofrecido razones que justi-
fiquen adecuadamente su reproche ni ha presentado tampoco soluciones
satisfactorias a todos los problemas que ha suscitado!. El consejo de
Fubirmann a los estudiosos de las hunmanidades cldsicas de que no res-
trinjan sus estudios a los periodos cldsicos, sino que incluyan también
en ellos la antigitedad tardia y Ja Idad Media, no constituye ninguna
novedad para el mundo de la investigacion si bien resulta dificilmente
practicable por lo que se refiere a la ensefianza en las escuelas. Iin cuanto
a su recomendacion de yue los especialistas en clisicas adopten los mé-

1 Véase M. Fuhrmanu, Die Antike und thre Vermittler, Konstanzer Universi-
titsreden g, Koustanz 1969. No acabo de comprender la critica generalizada de
Fuhrmann contra casi todo el trabajo de los especialistas contemporineos de nues-
tra materia (I. ¢., n. 19) ni tampoco pienso que tenga razén cuaudo afirma que
en los especialistas en Clasicas no hay virtnalmente autorreflexién’(l. c., p. 14 ss.).
Citaré solamente algunos de los trabajos aparecidos en Alemania durante las ulti-
wmas tres décadas: G. Jaclmann, «flumanismus im heutigen Deutschlands, Der
Bund, Jahrbueh 1947, Wuppertal, pp. 28-55; W. Schmid, «Unhumanistisches
Roémertums, Rom. Forsch. 61, 1948, pp. 461-489; K. v. Fritz, «Ziele, Aufgaben
und Methoden der Klassischen Philologie und Altertumnswissenschaftens, Deuische
Iierteljahresschrift 33, 1939, pp. 302-528; R. Kannicht, «Philologia perennis?s,
Attempto 39/40, Tiibingen 1971, pp. 46-56 (reeditado con adiciones en: R. Nickel,
Didaktik des alisprachlichen Unterrichts, Wege der Forschung 461, Darmstadt
1974, pp- 353-385); ultimamente, 1. Ieitsch, sKlassische Philologie zwischen
Anpassung und Widerspruchs, Gvmnasinm 81, 1974, pp- 3060-332.
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todos desarrollados por los expertos en lenguas modernas?!, presupone
una unilormidad y transleribilidad de métodos que estd, en mi opinion,
lejus de ser evidente.

De este modo nos enlrentamos con la pregunta acerca de las tareas
(y presumibles resultados) «ue son especiticos o, al menos, caracteristi-
cos del estudio de la literatura antigua. Desgraciadamente, no me es
posible ocuparme en esta ocasion de la totalidad de la cultura griega v
rowana. He de omitir aspectos tan nucleares conlo son el estudio de las
lenguas griega y latina y su utilidad para la comprension del fenémeno
dengua» en geueral, asi como el estudio de la filosoflia griega y Ia rele-
vaiucia de muchos de sus aspectos en relacion con los problemas actuales 2.
Como humanista —cuyo punto de partida ha sido la {ilolugia griega—
voy a ocuparnie hoy solamente de la literatura latina de un modo cous-
ctentemente —si bien no programaticamente— unilateral. Sin embargo (v
para evitar todo posible malentendido), anadiré que un estudioso de las
humanidades clisicas nu puede, a mi entender, investigar ni resenar
adecuadamente a no ser «ue sus intereses se extiendan a la antigiiedad
griega y romana en todos sus aspectos, es decir, 1o solanente a la lite-
ratura griega y latina, sino, ademads, a la historia, arte, derecho, filusofia
y religion antiguas, por mencionar solamente algunos de tales aspectos;
mds aan, sus intereses hun de extenderse no solamente a la influencia
del mundo antiguo sobre los periodos posteriores, a la literatura europea
de los siglos posteriores (y a las diversas formas de critica literaria), sino
también a la literatura, arte v religion de otras culturas, por ejemplo,
la literatura neovalricana.

¢Cudles son, pues, los rasgos caracteristicos de la literatura antigua,
especialmente de la latina (a la que me limitaré debido a la escasez de
tiempo)?

Pero antes de aburdar esta cuestion, contestaré Lrevemente —y en
ordeir a hacer [rente ya desde el principio a ciertas objecciones basicas---
a la cuestion mas general acerca del sentido del estudio de la literatura,
sea del tipo que sea.

:En qué cousiste el estudio de la literatura y a yué propésitos sirve,
especialmente el estudio de documentos pertenecientes a otra cultura
del pasado remoto?

1 M. Fubhrmanu-11. Triinkle, «\Wie klassisch ist die klassische Antike?s, Ziirich
1970, Schriften der Zeit 35; en relacion con la adopcion de los métodos desarro-
llados para las lenguas moderas, véase p. 16.

2 Ultimamentle, K. v. Iritz, The Relevance of Ancient Social and [Political
Philosophy for our Times. o short Introduction to the Problem, Berlin 1974.
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128 TOACH IM CLASSEN

A mi entender, toda literatura es experiencia humana transmisible:
ideas y experiencias de la indole mds diversa son formuladas por un
individuo de esta o de la otra manera, pero de tal forma que pueden ser
transmitidas a otros individuos independientemente del espacio y del
tiempo. Todo aquel que accede a tales experiencias literariamente forniu-
ladas puede —cun su ayuda-— librarse del aislamiento que le tmpoue
la estrechez de su propio mundo: su horizonte se ensanchari, su vida se
abrird a nuevas dimeusiones, su personalidad se enriquecerd y desarro-
llarda mds alld de los limites dentro de los cuales ha crecido y alcanzara
de esta lorma la realizacion plena de sus propias posibilidades. Todo
estudio de la literatura es, pues, valioso y continuari siendo valioso
mientras se considere que merece la pena que los seres humanos se
desarrollen hasta alcanzar su auténtico destinu, que no se conviertan
en siervos sumisos de dogmas e ideologias, (ue sean capaces de jugar y
actuar con independencia y sobre la base de un conocimiento y una
experiencia variados y solidos.

La primera caracteristica de la literatura latina que quicro destacar
es su tradicionalismo, el hecho de que el autor hddividual no escribe
desde una posicion de aislumiento (que justilicaria una interpretacion
aislada, auténoma), sino que se sitia abierta ¢ intencionadamente dentro
de la corriente de una tradicién, lo que implica que espera que su pi-
blico (al que a menudn se dirige expresamente) estd también familiari-
zado con esta tradicion v entiende su obra como parte de la misma.
Cada obra literaria trata de apuntar —-a travdés de si misma y de su
lorma— mas alla de si misma y trata de establecer un contacto especial
entre si misma y el publico, al igual ¢ue el autor trata de establecer un
contacto especial con su piblico al dirigirse vnicamente a gentes de
educacion elevada. Al utilizar el término «tradicidimm en relacion con la
literatura antigua, me reliero, en primer lugar, a los géneros literarios
cuvas caracteristicas desarrollaron los griegous con notable precision deli-
niéndolos también tedricaimerite, conscientes siempre de cualquier in-
novacion o desviacion de la norma. De este modo, Ia eleceton de un
determinado género literario constituye invariablemente un indicio va-
lioso de la intencion de un autor sin aue quepa comprender v apreciar
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adecundamente la literatura antigua si se ignora lo que un autor expresa
meramente a través de la forma de su obral,

Lin relacidn con la literatura romana, «tradicions signilica dos cosas:
la lealtad de los romanos a su propia herencia a la que se adlirieron
con inquebrantable lidelidad v el sentiuniento de obligacion para con la
tradicion literaria de los griegos v sus norinas que los romanos aceptaron
con generosidad sin parangén. Nada sirve mejor para expresar esta de-
pendencia de la literatura romana (ue Ja circunstancia de que —dejando
a un lado invocaciones, leyes v cronicas primitivas— es un griego cuien
se encuentra en los cowmlenzos de la literatura latina, el esclavo Livio
Aundrénico quien —-comuo tutor de una familia noble romana— tradujo
al latin el texto bdsico de toda educacidén gricga, Homero (y no, por
cierto, la lucha de los héroes de la [liwda, sino las aventuras de Ulises
que llevaron a ¢ste hasta Sicilia, entre otros lugares). De este modo, la
cducacion elemental —cen Ia meduda en que no es impartida por los
miciubros ancianos de la Tamiba, sino proporcionada con la avuda de
{extos literarios — se apova desde el principio en los mismos cimientos
cn que se basaba toda la educacion griega v la educacion romauna, como
atestigua Horacio (ep. 1L 1, 6y-72), descanso durante doscientos anos
en esta Lraduccion de un texto gricgo. Sioalguien pone en duda que las
exigencias de la ensefianza clemental pudicran despertar la actividad
literaria, recuerde lendmenos similares que cabe citar en relacion con los
procesos de emancipacion cultural de territorios previamente coloniales,
como puedo atestignar por personal expericncia,

Mas notable aun que cstos comienzos es, tal vez, el hecho de jue
durante siglos los ronianos compusieron obras literarias en dependencia
conscienle de los griegos siguiendo una y olra vez sus ejemplos, 1o con
ia intencion de sobrepasarlos, sino de aprender de ellos y alecanzar su
nivel, con la inteucion de ser entendidos v evaluados por coniparacion
con ellos y de ser aceptados como iguales suyos.

;0ué consecuencias se derivan de estos conocidos hechos para el
estudio de la literalura romana v especialinente para toda inyestigacion
en este campo? Durante siglos las literaturas griega y romana lueron
estudiadas en pie de igualdad, pero e siglo xIx tendio a ensalzéar a los
griegos por su originalidad y a subestimar a los romanos como imitado-
res. Las obras de ¢stos fueron diseccionadas al ser consideradas como
meras recopilaciones de distintas fuentes griegas que se intentaba recons-

LA pesar de ser evidente, formulamos expresamente esta afirmacion aqui en
alencion a que va no parece ser evidenle para alguios, especialinente para aque-
llos que se dedican a ensefiar metodologia.

H]
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truir ¥ la mavoria de los juicios emitidos sobre los romanos no fueron
realimente amistosos. Iin nuestro siglo los especialistas han tratado de
restablecer la reputacion de los romanos insistiendo especialniente en los
rasgos particulares supuestamente caracteristicos de Ia forma romana de
vivir v pensar. Tales esfuerzos han sido criticados recientemente con
severidad * si bien no han resultado enteramente vanos, al menos mien-
tras no han desembocado en la glonficacion de un eAltrémertumn cons-
truido artiliciosamente. No obstante, estas investigaciones han de ser
contempladas con cautela en Ia medida en (ue se limitaron a unos cuun-
tos conceptos seleccionados sin teter en cuenta el canon de valores en
su totalidwd; en tanto que no consideraron los delectos juntamente con
las virtudes v, miis ain, no prestaron Ia atencion suliciente ni a la situa-
cion marginal de la literatura en Roma ni a los factores determinantes
de cada autor, obra o exposicion (he agqui una tarea muy especilica para
Ia investigacion a la que miis adelante volverd).

Como resuitado de este giro, la literatura romana aleanzo también
ula estima mayvor sin que se lograran en todos los casos resultados
convincentes ui juicios unilormes, como demuestra el caso de las obras
de Terencio. Hace muiis de veinte anos, . UHallter trato de nrostrar que
los rasgos originales v caructeristicos el arte de Terencio son el resul-
tado de su intento de dar mids animacion a las acciones de sus comedias,
hacerlas mas realistas y subravar los rasgos comunes humanos. A Halfter,
sint embargo, se opuso \W. Ludwig (19H8) cuyvos puntos de vista fueron
rechazados a su vez por K. Gaiser como superficiales en 1972, Gaiser
formula cuidadosamente su coincidencia con las opiniones de Ilaflter de
la siguiente manera: «Obviamente, Terencio se esfuerza por sumergir al
espectador en T accion v por Hevar hasta ¢l los problenias humanos
como algo que le concierne directamente: ‘tua res agitur'» 2, Esta inter-

1 Véase M. Fulirmann, Die datike wnd thre Vermitiler, p. 28. Contribuciones
importantes se encuentran en cl colectivo Rimimische Wertbegriffe, editado por
H. Oppermann (Wege der I'orschung 34, Darmstadt 1967).

2 Cf. el utilisimo estudio de K. Gaiser, eZur Bigenart der rémischen Koméadie:
Plantus und Terenz gegeniiber ihren gricchischen Vorbiliderns (en: clufstiey wd
Niedergang dev ramischen Welt 1, 2, Berlin 1972, p. 1033), en su discusion de los
puntos de vista de IH. Haffter («Terenz und seine kiinstlerische Bigenarts, Museiom
Helveticion 10, 1953, pp. 1-20 ¥ 73-102; publicado también por separado: Darim-
stadt 1907) y de W. Ludwig («The Originality of Terence and his Greek Modelss,
Greek Roman and Byzantine Studies o, 1968, pp. 169-182, reeditado con adiciones
en alemdn en: LK. Lefévre, Die vdmische Nomddie: Plautus und Terenz, Wege der
TForschung 36, Darmstadt 1973, pp. 424-4.42). Merece ser tenida también en cuenta
la publicacion mais reciente: K. Bichner, as Theater des Terenz, Heidelerg 197.4.
Respecto de Plaulo hay que tener en cuenta, ademads, el importante estudio de
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pretacion plantea, en cualyuier caso, el problema de por qué el auditorio
de Terencio —al que d¢ste se dirige de tal modo— no supo captar la
intencion del poeta, va que de acuerdo con las quejas del poeta misnio
¢l auditorio se le fue en mds de una ocasion preliviendo las actuaciounes
de titiriteros v gladiadores miculras que, por ol contrario, las comedias
de Plauto gozaron de tal popularidad que iucluso su demanda siguio
sienddo enorme despuds de la muerte del poeta hasta tal punto que hi-
biles impostores escribieron una y otra obra bajo ¢l nombre «el gran
poeta llegando a circular alrededor de ciento ochenta y de ahi que los
pritucros esfuerzos filologicos en Roma se dedicaran a discriminar las
comedias genuinas y espiireas de Plauto. Obviamente, "lerencio no gozé
de tal éxito con el gran publico porque no prestd la atencion suliciente
a sus gustos y descos. Sus esfuerzos se dinigieron a olraer o la minoria
culta que determing la vida del que Tuera esclavo libio. Inclusu genera-
cipnes mas tarde, sus comedias constituirdn una parte esencial de toda
educacion superior como multiples citas pouen de mauiliesto.

Casi incidentalmente hemos venido al hecho —especialimente im-
portante para apreciar adecuadamente el tradicionalismo de la litera-
tura romana-- de que el grado de dependencia (o iudependencia) de
cada autor u obra viene determinado en cada caso por las condiciones
o intenciones particulares del autor en cuestion v no por el estadio co-
rrespondiente dentro de un proceso gradual de emancipacion de los
origitales griegos. Si Terencio parece hallarse s cerca de los griegos
(que Plauto —por comparar una vez mds it ambus poetas comicos— v
parcce menos independiente de ellos, vo sugeritia (sin poder entrar
abiora en detalles) que I’lauto se sometio a sus modelos gricoos solamente
por lo que se reliere ala invencion de la triuna v o la aecion preocupin-
dose menos de la unidad de conjunto de la obra v (e la unitormidad en
la descripcion de los personajes. A la vista de las condiciones extc -nas
de la escena y de su auditorio en Roma, no solamente anadio sus cantecu,
sino que alterd accion y personajes de diversas maneras, enriqueciéndolos
con niiltiples rasgos efectistas ya que su objetivo 1o era olro que con-
seguir un efecto inmediato en sus espectadores. Terencio, por su parte,
escogid también sus modelos con sumo cuidado teniendo en cuenta a los
especladores y esforzandose en aumentar su efecto alterando detalles e
importando escenas efectistas de otras obras. Invariablemente, sin eni-
bargo, sc empeiaba en asegurar la unidad de conjunto ¥ con ello una

CGaiscr. Personalmente me siento en deuda con el trabajo de mi maestro B, Fraenkel
(Plawtinisches in Plawius, Dhilologische Untersuchungen 28, Berlin 1922; tra-
ducido al italiano [con adiciones): [ilementi Plauling in Plaunlo, Firenze 1960).
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efectividad especial, inlluenciado claramente de principio a lin en su
eleccion y presentacion por puntos de vista y modelos gricgos (asi como
por la teoria poctica griega). Listas son las razoucs de que parezea en mu-
chos aspectos mds cercano a los griegos que Plauto, aun siendo poste-
rior a élL

Resulta tentador —yv altamente instructivo también— considerar
ahora las obras de otros poetas y prosistas v determinar la relacion que
cada uno de ellos guarda con los griegos preguntindonos por qué ciertos
autores posteriores siguen los modelos griegos mis de cerca que otros
que les precedieron, por ejemplo, Virgilio mas de cerea que uio o por qué
esto es asi en el caso de ciertas obras y no en otras; por ejemplo, Hora-
cio con sus Odas, pero no cn sus Sidliras, que son anteriores; cabria pre-
guntarse también qué importancia ha de atribuirse a la eleccion del
género en cada caso o por qué la poesia —en conjunto— parece mds
dependiente que la prosa. Desgraciadamente, no nos es posible ocupar-
nos ahora de todas estas cuestiones. Baste subrayar que el desarrollo
de la literatura romana en su conjunto, aun cuando en sus comienzos se
hallen las traduccivnes literales v a dstas sigan obras que non uerba
sed wim Graecorivn expresseraunt (Cic., e, 1, 10), no puede ser consi-
derada como un proceso e emancipacion gradual de los modelos griegos
y de la influencia griega. Mis hien nos epcontramos con gue algunos
se inclinan a los griegos en un grado mayor, otros en un grado menor;
los hay que recaen en un modelo anico, otros hacen uso de las discusio-
nes teoricas de los griegos de tal modo que desde el esclavo griego Livio
Aundronico, en el siglo 11 a. C., hasta el olicial griego Amiano Marcelino
voel egipein semigricgo Claudiano, hacia el final del siglo 1v d. C., nos
cncontramos con un amplio espeetro de todo tipo de matices por lo que
se refiere a la dependencia ¢ independencia respecto de los gricgos.

l.os tnvestigadores se encuentran, pues, ante el reto de asignar -—cen
unt estudio comparativo— a cada autor ¥y & cada obra el lugar que les
correspoude dentro de este amplio espectro, desde la imitacion mas
estrecha hasta el aborrecinnento mids total v deliberado b, Para llevar
i cabo esta tarea no bhasta con registrar simplemente los préstamos,
adaptaciones ¢ inlluencias; s necesario preguntarse en cada caso (ué
tipo de sugerencias han sido utilizadas y cuiles no, qué es lo recibido
y qué es lo anadide por el antor v cudl es Ly intencion con que ha esco-
gido ideas y palabras ajenas tundiéndolas con las suyas propias. Al ten-
der -—de un modo ul que no es el encontrar parangén— a imitar

' TPor lo que a la poesia romuna se refiere, G, Williauns se ha enfrentado con
este reto: Thadition and Originality in Roman Poctry, Oxford 1968,
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modelos de una literatura extranjera v hacer uso explicito de sus recur-
sos mezcldndolos con los propios, lus autores romanos obligan al inves-
tigador a preguntarse con sumo cuidado en cada caso hasta qué punto
el autor es consciente de que imita, hasta qué punto pretende ¢ue su
auditorio piense en un modelo determinado, hasta qué punto —a través
de la imitacion-— intenta investir su propia obra de una dignidad espe-
cial o bicn desea sugerir una comparacion que pongi de manifiesto sus
propias innovaciones y logros. Cuando lo que hay no son sino ligeras
semejanzas o formas sutiles de imitacion solamente captables por el
vjo avizor del especialistiy, habrin de dudarse antes de registrar una
imitacion teniendo en cuenta que los autores antiguos —y esto es de
especial importancia para todo juicio acerca de imitaciones asi como
para toda clase de eritica de fuentes— no abrian sus libros como noso-
tros lo hacemos, sino que tenian ¢ue descnrollarlos; en otras palabras,
no podian comprobar relerencias y citas como hacemos nosotros, siito
que habian de fiarse de su memoria. En la antigiiedad no se copiaba
de un libro escrito & se lefan libros, se recordaba lo que se consideraba
mds importante ¢ incluso se aprendian de wemoria algunas de sus par-
tes para posteriormente lacer referencia a ellas o imitarlas de 11enoria.
Solo en casos muy singulares se consultaba realmente el testo.

De este modo hemos ganado conciencia de ciertos principios que han
de ser tenidos en cuenta al intentar evaluar la imitacion de la litera-
tura griega por los romancs (y en general, la imitacion de autores aute-
riores por olros posteriores). Ha de anadirse adn un segundo Tactor a
tener en cuenta que suele pasarse por alto al comparar lus originales
gricgos con las ecopiass romanas y (ue —-de prestarle atencion-— puede
abrir nuevas perspeclivas y generar nuevos impulsos para toda inves-
tigacion en este campo. Me refiero a la inlluencia cjercida por la adop-
cion por parte de los romanos del sistema educativo griego. Pues, ade-
miés de la decision consciente de un escritor de seguir un modelo griego,
lemos de contar con la influencia de la literatura griega o de la teoria
literaria griega transmitida a través de la educacion y de la cual el autor
puede muy bien no ser consciente, Pues si bien en los demds casos es
la composicion de obras literarias la (ue lleva a cousideracioues v discu-
siones tedricas v linalmente a la sistematizacion, el rasgo mas peculiar
—v hasta ahora no suficientemente apreciado— de toda la literatura

U Las publicaciones de los gricgos ¥ romanos no se levaban a cabo copiando,
sino dictando los textos, v de abi que en los manuscritos resultaran mltiples
errores y corrupeiones debidos no a errores de lectura, sino de audicion, hechn
éste al que no siempre se le ha concedido suficiente atencion en la critica textual.
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romana (y latina, por supuesto) es (ue ya desde sus comienzos estd bajo
la influencia de una practica y una teoria literarias anteriores. La expli-
cacion tedrica de los textos tal como se practicaba en las escuelas grie-
gas es introducida en Roma a una con la traduccién de la Odisca. Por
tanto, al estudiar la literatura romana se ha de tener siempre presente
el conjunto de la educacion griega cuyos diversos aspectos ejercieron su
influjo sobre los romanos desde el final del siglo 111 a. C.: la rellexion
sobre la lengua y los fenémenos lingiiisticos, la gramadtica, la retérica y
la poética. Suetonio cuenta expresamente que las primeras lecciones
piblicas sobre gramitica fueron impartidas en Roma mediado el siglo
11 a. C. cuando Crates de Malos —llegado por aquel entonces— se rompié
una pierna en una cloaca ¥ no quiso desperdiciar su periodo de convale-
cencia. También reseia exposiciones anteriores de pocesia griega y latina
en forma escolar (Gramumn. 11,1 ss. y I,2ss.). De igual modo se daba tam-
bién un cierto tipo de instruccion retérica mucho antes de (ue se ofre-
cieran lecciones sistemdticas al final del siglo 11 a. C., como demuestran
las comedias de T'erencio y los fragmentos de los discursos de Caton el
Viejo.

De las anteriores counsideraciones ¥ observaciones se sigue que la
dependencia en que la literatura romana se cncuentra respecto de la
griega -—y especialmente la dependencia de un escritor en particular—-
no puede ser discutida adecnadamente sin examinar cou cuidado en cada
caso la educacion del autor, particularmente su grado de familiaridad
con la teoria retérica y podtica. Solamente un estudio de este tipo puede
evitar que se tome como indicio de deuda contraida por el autor para
con un modelo gricgo lo que en reatidad se debe a lainfluencia general
de Ia educacion griega. listo significa que el especialista, al igual que
apremde la gramiitica latina, porque sabe que forma parte del bagaje
familiar a todos lus autores latinos (con la excepeion de unos pocos
autores de los siglos vi y vii d. C.), deberia poseer también un conoci-
miento completo v una imagen muy clara del resto de las adquisiciones
de que un romano se hallaba equipado al comenzar a componer una obra
literaria. )

Soy plenamente consciente —y me cumple insistir en ello— de los
riesgos que entrana hablar de la retérica y de su influencia en la litera-
tura, ya que la retérica ha sido usualimente considerada como un suce-
dineo de la inspiracion literaria y de la originalidad, lo que en este con-
texto hace que la referencia a la retérica parezca atin mds peligrosa
toda vez que la literatura latina ha sido también considerada a menudo
ayuna de originalidad. Pero puesto que la influencia de la retérica griega
sobre la educacion romana es innegable, ha de insistirse también en la
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necesidad de que el especialista moderno esté familiarizado con la reto-
rica, es decir, las reglas para el uso eficaz de las expresiones que una
lengua permite. Pero por retérica ha de entenderse, ademds, la elicacia
en la ordenacion y en la seleccion de los temas a tratar juntamente con
¢l conocimiento y comprension de la psvehie de acquellos a los cue el
autor pretende impresionar asi como de aquellos a los (ue hace hablar
v de aquellos de los que habla. El auténtico dominio de estas reglas se
manifiesta alli donde su uso pasa inadvertido.

Algunos ejemiplos pueden ilustrar como esta exigencia alecta, a mi
entender, a la investigacion en nuestro campo. Si bien los especialistas,
por cjemplo, ticnden hoy, por lo general, a tener en cuenta las condicio-
nes especialisimas de la historiografia antigua (cuvos criterios difieren
considerablemente de los nuestros), se echa eu falta un estudio global
vy sistemidtico de todas sus caracteristicas asi como una evaluacién —ba-
sada sobre ¢l— de todos sus rasgos particulares y no digaimos una expli-
cacion de los detalles mds importantes. El ejemiplo que ofreceré es de
César, de la Guerra de las Galias (de cuya auténtica idiosincrasia —tal
cong aparece CXI}I'CS:'I.{ICL ell s forma

no pucdo ocuparme ahora) y se
encuenitra en el ¢. ro del 1. It «Desde Ocelo, en el extremo de la Galia
cisalpina, César llegd al pais de los Vocoucios en la Galia transalpina;
desde alli condujo su armada al territorio de los Alobroges v desde ¢ste
al de los Segusiavos. Listos se encuentran fuera de la proviucia, los pri-
mieros tras cruzar el Roédanos. Bajo una mera informacion geografica
—cuya simplicidad evocara al lector las sccciones mds aridas de la
Andbasis de Jenofonte— César encubre todo el alcance de esta audaz
travesia que llevo, después de todo, a la guerra de las Galias y a‘la
conquista y romanizacion del resto de la Galia libre. (De un modo seme-
jante, en la Guerra cloil César suprime incluso el paso del Rubicon que
llevaria al conflicto con Pompevo.) César no estd imitando en este caso
ningin modelo en particular por mas que pueda evocar el recuerdo de
Jenolonte. Lin este caso —y en otros muchos— se nos muestra como un
alumno aventajado de retorica al no omitir un hecho embarazoso v pre-
sentarlo, sin embargo, de tal modeo que pasa casi inadvertido. De esta
manera proporciona un indicio claro —-al menos para el especialista

familiarizado con las reglas de la retérica— acerca de los principios e inte:-
cion que presiden esta obra (tan discutida hoy por los especialistas) v
acerca de los criterios con que ha de ser evaluada.

Iin ningin otro campo puede parecer mas fuera de lugar la retdrica
(que en el de la poesia. Sin embargo, la referencia a las reglas de la reto-
rica servira para explicar muchos pasajes en poesia v para salvar lo

considerado condenable por los especialistas. No debe, ademas, olvidarse
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en este contexto que la educacién retérica no se manifiesta en la aplica-
cién mecanica de una serie de reglas, sino inds bien en la habilidad en la
seleccion de los temas, en su ordenacion cuidadosamente sopesada, en el
uso eficaz y variado de todos los procedimientos de la lengua y especial-
mente en la empatia psicologica, como poudra de manifiesto una breve
referencia a Ovidio. La retdrica de Ovidio no consiste, en cfecto, simple-
mente en la agudeza de sus expresiones (que, por cierto, son mas ficiles
de censurar que de igualar v cuya brillantez ha sido dificilmente alcan-
zada por los poetas romanos posteriores, logrando su resonancia mas
notable en la prosa de Séneca). Quizi el [ruto mdis logrado del estudio
de la retérica por Ovidio sea su modo de delinear los caracteres que,
surgiendo de situaciones sienipre nuevas, aparecen disefiados con peculiar
plasticidad y precision, por cjemplo, en las Metamorfosis y en las Heroi-
des. Esta ultima obra en particular, al compaginar temas semejantes a
la vez y diferentes, revela la capacidad inventiva del poeta, su raro y muy
desarrollado don de empatia y sus cultivadas dotes de observacion
de que hace gala poniendo al descubierto la gama entera de los senti-
mientos humanos en todos sus matices posibles. Cabe concluir, pues, ue
la imaginacion poética v la instruccion retorica no se excluyen mutua-
mente, sino que —de darse juntas— hacen posibles lus logros mis no-
tables.

I'n orden a apreciar ln originalidad (o dependencia) de Ia literatura
romana parece, por tanto, necesario distinguir con claridad 1) los lacto-
res resultantes de la influencia de Ia cultura griega en general, 2)  los
raseos tomados deliberadamente de un género o modelo particulares y
1) los elementos tomados de la tradicion v ambiente romanos, a lin
de 4)  examinar el modo en que han sido combinados a 1a luz de las
intenciones del escritor v de la referencia al priblico al que se dirige,
aspecto éste no de escasa importanucia, ya que toda la literatura romana,
toda la literatura antigua, se dirige conscientemente a un auditorio en
una medida mucho mavor que la literatura moderna, Antes de ocuparme
de este aspecto, me permitird llamar la atencion brevemente sobre el
hecho de que el tradicionalismo de la literatura romana ha estimulado
uni v otra vez una renovada actividad literaria. Al igual que el encuen-
tro de los romanos con la cultura griega —y con la literatura griega en
particular— desperto y aguzd sus talentos para la ereacion literaria en
periodos primeros, también en la antigiiedad tardia, en la Iidad Media,
en el renacimiento v en la literatura neolatina de los siglos posteriores
el recurso cousciente a la tradicion hara posible una productividad y unos
logros nuevos ¢ue serian inconcebibles sin el conocimiento por parte de
los autores de lo realizado en épocas anteriores vy —por supuesto— sin
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sus propios ingenia. Como muestra, comparense los sombrios v pedantes
ciceronianos de los siglos xv y xv1 con Poliziano (1454-1494) quien escri-
bié un latin propio y vivaz de acuerdo con el espiritu auténtico del modo
antiguo de entender la {milalio; o bien compdrense los tediosos ejemplos
de los libros de texto de retorica de los jesuitas de este periodo y los
siguicutes con, las sdaliras vigorosas o las tiernas odas del jesuita Jacob
Balde (1603-100y) a quicn reconocieron como el Ioracio alemdn incluso
los protestantes de su tiempo. La literatura neolatina muestra muy par-
ticularmente cémo este tradicionalismo no obstaculiza necesariamente,
sino (ue puede muy bien inspirar la actividad literaria. Los estudiosos
de las humanidades clisicas deberian, pues, sentirse obligados a tomar
en consideracion la literatura neolatina, pariente pobre taunto tiempo
menospreciado por Jos especialistas: he aqui la razon por la que hablo
deliberadamente de literatura latina v no simiplemente romana. Ha de
tenerse en cuenta, con todo, la siguicnte observacion: que todo aquel
que desee estudiar la literatura neolatina habrd de estar familiarizado
con el ambiente, la educacion gencral v el piblico al que el autor en
cuestion dirige su mirada. quipado de esta forma, le sera posible obte-
ner una comprension profunda, no solo de ciertos aspectos de la litera-
tura latina, sino también de ciertos problemas mis generales relacionados
con el complejo fendmeno de la fudtatio (adiuiriendo de este modo cri-
terios mejor fundados para juzgar las falsificaciones antiguas o posterio-
res) ¥ le sera posible alcanzar un enteudimiento mis hondo del desarrollo
—a menudo influido por el latin— de las lenguas v literaturas naciona-
les, especialmente por lo que se reflicre a las distintas formas de estilo
en prosa. Mds ain, mis observaciones acerca de la fecundidad del tradi-
cionalisimo pueden o deberian servir como recomendacion mds general
de no ignorar y repudiar a la ligera la tradicion v los impulsos que de
ella dimanan.

I.a literatura neolatina es ampliamente desconocida porque no logro
una amplia resonancia, lo que, a su vez, se debe al hecho de que olvido
un aspecto caracteristico, como liemos visto, de la literatura latina an-
tigua: la preacupacion inmediata por ¢l auditorio,

I

La literatura griege primitiva era concelida + transmitida - presu-
millemente— on lorma oral. Lucluse tras la hiveicion (o adepeion) de
L eseritura en Grecia, una cantidiaed n:uy notable de obras literarias eia

- valga la expresion-— «publicada uralnienter festa expresion no prete-
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de por supuesto, negar la existencia de libros): todes Jus dramas se pre-
seitaban al publico en foring oral, todos los discurses se ofreciun oral-
mente en las asambicas pril:licas o en las cortes de justicia, ast como los
panegiricos en ocasiones especiates v las declhunacionies en las escuelas
de retérica; muchos poenias se presentuban por primera vez oralmente
ante un circulo reducido de amigos o invitados, 2 menudo en sinposios
o bien ante grupos niis amiplios en teatros v Lafes, inclaso maltiples
obrus hisidricas (v puartes de eilas) se daban a conocer en formia oral
ante publien hasta la ¢poea de Amianv Marcelino quien -—como reseia
Libanio fep. ¢83) - organizaba lecturas priblicas en Roma, como Hero-
doto hiciera en Atenas ochocientos aiios auntes, lo que constituyve un
testimonio imypresiotiante de lu uniformidid de la cultura antigua a la
que seria ciertamente dilicil encoutrar parangén alguno.

Una literatura concebida de este maodo para ser presentada vralimente
ha de seguir sus propias reglas. Ha de sintonizar, ea efecto, con el pu-
blico, un piblico atento a diferencia del libro moderno cuyo manuserito
envia el autor al editor o lector » del cual o volverda Lzl vez a tener
neticias hasta que tropicce coit st resena en alguna revista. U'n autor
moderny  —a menos ue se preocupe muy particularmente por su
impacto inediato en el publico - paede imprimic a sus obras un sello
may peisonal, ndividuahsta v audaz tailo en Ly lorma como en el con-
tenido. Al aator antiguo, por lo general, 1o mueven a una el pablico v
sus propios deseos v sentinicntos: ni podeid ol querrd expresac simplemen-
te sus propivs puntos de vista dudo su anhelo por atraer al pablico y de
ahi que hayva de estar familarizado con los criterios e aquél, con sus
valores, intereses v expectativas aunaue e los comparta ui se identi-
lique con ellos. La relereicia ol publice estd presente invariablemente
v paca eriticario de vnomodo explicito ¥ tyararlo con ironia, ya para
mitentar corregirlo v oreiormarlo veladamente, Surge asi un problema
vital para la interpretacion de tales obras v una exigencia muy especial,
por supresto, a la cual Ios nnestigadores hon de enfrentarse va que ua
literatura tal no puede =er imterpretada autonomamente ni puede bastar
con enjuiciarla en relacion con el transfondo veneral de la ¢poca. Se hace
Hiperativo i estizar cuidadosanente tanto T situacion particular del
autor como ¢l pabiico a aue se dirige v dirige su mirada. Todo aquel que
no tome en cuenta estos aspectos no acertard con las intenciones el
autor, conio una vez mdas intentard demostrar con Inayuda de un ejenplo.

Tin el libro segundo de las Sdliras de Horacio tencimos un pocmia
(Sal. 1) que muches especialistas titularian con gusto «Horacio, cocineron.
11 poeta hace que un tal Cacio prockune preceplos cuyn importancia
—se alirma en las primeras Hineas {ddranslormacion elegante del comien-
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zo (el Fedrun)-- es mayor que la e los preceptos de los [ildsolos Pita-
poras, Soerates y Platdn. Resultard despuds que tales preceptos se refie-
ren exclusivaniente a la comida y a la bebida. Ciertamente la satira cs
un género literario capaz de albergar los temas s diversos; v va Enio
eseribiy Hedvphagetica. Pero en esle caso no resulta inmediatamente
evidente qucé pretende el autor, que en los restuntes poemas de este
libro se ecupa de los temas mds serios, sin duda. Iiduard Fraenkel —uno
de los mias grandes cspecialistas en [loracio v que en su dia fuera pro-
fesor de Clasicas en la Universidad de (wittingen— ha opinado que el
poema se refliere exclusivamente a la comida estableciendo que en este
libro de sdtiras «comienzan a laltarle a FHoracio temas v situaciones
apropiadas» . No puedo ni es necesario tampoco citar aliora otras inter-
pretaciones recientes, la mayoria de las cuales parece tambicn descono-
cer las circunstancias particulares en ue surge el poenia no acertando,
por ello, con su aspecto mds importante.

Preceptos sobre el yantar v recetas de cocina coustituyen el nuclen
del poema v asi conio al comienzo se dice (ue tales preceptos sobrepasan
en importancia o las maximas de los srandes Tiinsolos, al final el satirista
expresa el desco de ir ——mas alla de las palahirus del titerpres Cacio—
a Jas fuentes misnius a Jin de encontrar las rezlas de una vida auténtica-
mente Teliz. 2\ lo largo del pocina ¢l interpres olrece consejos aceica de
alimentos sanos v exquisitos v solre los distintos modos de aderezarlos
convenientemente, jutitamente con recomendaciones de una vida sana,
apuntands de este mode la necesidad del conochmiciito rectn, reflexion
adecuadie v baen gusto de un wodo e 1o recuerda fa poesia didic-
tica, especialmente de Lucrecio. Mas aun, la estructura de conjunto, ios
consejos insertados en ella, las [ormulas toscas de transicion, asi cono
mualtiples frases en particular, evocunt una v olra vez u Lucrecio cuva
obra parece ridiculizarse de miodo directo en las Jineas 03-04:

mereee la pena llegar a convcer ja naturaleza de la salsa com-
puuesta ...
(est operze pretivm duplics peroscere iuris naturam):
o en las lineas 3-0:
... por lo que a pescados y aves se reliere, ningun paladar antes
que el mio logré eselarecer cuidl ha de ser su calidad edad

apropiadas.

1 1. Fraenkel, florace, Oxford 1057, p. 137 (= lHoraz, Danmstadt 1963,

. 163}
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(piscibus atque aunbus quae natura et foret actas ante meum
nulli patuit (uaesita palatum):

o en las lincas 3530

... nadie se atreva a alardear de (ue posec el arte del bueri comer
hasta tanto no domine la teoria sutil de los sabores.

(nec sibi cenarum quiuis tenere arroget artem/ron prius exacta
tenui ratione saporum).

(IZs cuncebible que el epictireo Toracio se burle del epiciireo T,ucre-
cio? La respuesta ios viene dada en uno de los comentaristas antiguos,
Porfirio, al informarnos de un detalle que purcce a menndo haber sido
observado st bhien raramente se ha hecho uso adecuado del mismo en
¢poca reciente. Porfirio nos informa de la existencia de un Cacio epiciireo
que escribio de rerion nalera el de siomiio bono . Una verz que se deja

! Porfirio, ad sat. 11 4,1 (p. 308 Holder) asi como los escolinstas posteriores.
Desde entonces, la interpretacion de esta sitira ha sido objeto de controversia
como muestran los comentarios de AL Dacier y N. 15 Sanadon ( Oecurres o' Horace VI,
Amsterdam 1753, pp. 1352-154). Dacier mismo identifica al Cacio de la sdtira con
el epiciireo mencionado por Ciceron Fam. XY 16,0 y counsidera al poema un ataque
contra los seguidores de Ep’curo al ignal que hiciera con anterioridad D. Lambin
en su edicion de Tloracio (Frankfurt 1590, p. 173) ¥ posteriormente 1. Schiitz
{Berlin 1881, pp. 200-211). Sin embargo, no sélamente ha sido rechazada, por
cjemplo, por A, Paliner (Londres 1883, pp. 313-3t0) v por o mavoria de los cri-
ticos de las tres iltimas generaciones Ja hipotesis de una polémica antiepicnirea,
sino también —v casi siempre con argumentos renovados—- la identidad e Cacio,
por ejemplo, por L. . Heindorf (Breslaw 18135, pp. 335-337), . T, Al Kriiger
(Leipzig! 1885, poorz27) Lo Miiller (Wien 8o, 1L, pp. 2og-210) con mayor vi-
gor por Ro Heinze (Berlin tazr, poo2o7) quicn no ticne ni siguicra en caenta la po-
sibilidad de una polémitea acticpictvea ( Confra 1leinze, recientemente I, Biichner,
Bologna 1070, pp. 220-221). Aleunos detalles importantes han sido subrayados
recicntemente, por cjemplo, los eclichés didicticoss (N. Rudd, The Satires af
Horace, Cambridee tooo, po 21} o la epetulancia psendolilosoficas (W, Ludwig,
Pocrica 2, 1008, p. 300, spsewdopliilosophische Wichtigtuereis); sin embargo, no se
han considerads conjuntamente todos los aspectos limportantes ni se ha hecho uso
de cllos por niis gque L evidente pavodia de T poesins didieticn, las alusiones o
Lucrecio, la pretension de mostrar ol cimino de una wita beale, la imitacion del
didlogo filosofico, todo cllo apunta en kumisma direecion, complementindose entre
si dichos aspectos ¥ confirmando la identificacion del fnterpres Cacio con el filosofo
epiciireo guien aparece alin citado en Quintiliano (N 1,124) a pesar de haber
muerto va en el 46 6 43 a. C.; parece haber sido generalinente pasado por alto
que Ciceron lo califica como malus interpres (Fan. X\ 19,2). Tomados conjun-
tamente los distintos argumentos no dejan Ingar a dudas, a mi entender, de que
Ioracio escogio el nombre de Cacio porgue pretendia eriticar Jas obras didicticas
de los epicareos,
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de considerar el poema de Horacio de un wodo aislado, sin limitarse a
sus aspectos tradicionalistas —jue apuntan a la direccion correcta, por
cierto -+ y teaiendo en cuenta las asociaciones ue habian de acudir u la
mente del piblico al escuchar a un Cacio epiciien prochunando precep-
tos [ilosolicos capaces de oscurecer las ensenauzas de los graudes filo-
sofos ¥ de conducir a una vida auténticamente feliz, e! sentido pleno del
conjunto resulta obvio. Ni la cocina o la gastronowia solas i tampoco
dla carencia de tenas y situacionies adecuadass pueden bastar para su
explicacion.

Al igual que se mofa de los estoicus en la sitira anterior ([I 3),
Horacio se vuelve en la cuarta contra los epicirens, mas exactamente,
contra Ja interpretacion incorrecta de Ia cnsehanza epiciiren que consi-
dera a los placeres sensuales el fin iltimo. lista interpretacion poléniica
del poema —indicada por el contenido del mismo— es confirmada por
la forma escogida por el poeta, lorma que —como he senalado al co-
mienzo de esta conlercucia — no puede ser ignorada a la vista de las
caracteristicas claranente diferenciadas de los géueros literarios. Lin este
case es la parodia satirica de la poesia didactica la que sirve a Horacio
para expresar sus dudas sobre todo intento de ensenar la filosolia —arte
de controlar la vida cic todos sus aspectos, e su opininn-- como un
sistemia de reglas rigidas e invariables que poen tienen que ver con la
realidad. 1l poeta repite de este modo la critica de Cicerdn cuando re-
prochaba a los epictireos que eran incapaces de apoyvar sus tesis en ejeni-
plos sacados de la historia (e i I 0,) [oracio, cuvos pies estaban
ascutados cu el centro de la vida real de que gastaba, sintio— sin duda—
I atraccion de ciertas doctrinas epicireas. 'ero niugoen tipo de dogma-
tisto podin atracvle ni podin tunpoco atracr a sus contemporinens v es
precisiuncite contra este tipo de dogmatismo contra ol que dirige su
satira cuya siguificacidon y aleance resultan claros solamente st se tiencu
en cuenta las circunstancias inmediotas en (ue se origina. U es que una
obra literaria es capaz de alirir nuevos mundos v experiencias al lector
u oventes lejanos en el espacio y el tiempo solamente cuando es juzgada
desde sus propias circunstancias v desde el transividlo de su prepio
Licipo.

Una ves mostrada la pertinencia v utilidad de esta perspectiva que
tiene cn cuenta la publicacion oral, cabe tocar un segundo aspecto con
mavor brevedad especialmente en atencion o que va ha sido niencionado
en otro contexto. Il papel del piblico no la sido nunca olvidado total-
mente por los especialistas quienes tampoco han pasade por alto los
parrafos relevantes de los manuales antignos. St embargo no se ha
prestado atencion suliciente al hecho de que cast todos los aspectos de 1z
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teoria retérica (invencid:, seleccion, ordenacion y estilo) se consideran y
sistematizan con vistas al efecto a producir en el auditorio. Habria, por
tauto, de investizarse de qud modo y por qué medios las distintas obras
literarias procuran hnpresionar a ayentes y lectores vy habria de pregun-
tarse especialmente de qué manera se dirigen a sus destinatarios Jia
oventes. Asi como los estudiosos de lenguas niodernas han comenzado
a ocuparse de una fenvmenologia de Ja lectura (\WW. Iser!), los especia-
listas en latin —y en griego. por supuesto-— deberian pensar en una
fenvmenolugia de la audicidin de la que no es puosible ahora ni ofrecer un
bosiuejo. Tal empresa habrd de tener en cuenta los preceptos de la
teoria antigua asi como el conjunto de las variadas pricticas literarias
antiguas que han de ser estudiadas sin prejuicios y sin valorarlas de
acuerdo con categourias v criterios modernos. Mds bien seri necesario
preguntarse et yu¢ medida la realizacién de cada cbra en particular se
determina en atencién al puiblico. De tal planteamiento resultarin expli-
caciones nuevas para mds de un pasaje ue haya podido parecer burdo
o inconsistente al lector critico y para mds de una disgresion o repeti-
cién censuradas por la agudesa del especialista y atribuidas a interpola-
ciones o coutaminaciones torpes de distintas fnentes. Iin cualquier caso,
v puesto (ue no quiero dar la impresion de que estoy olreciendo una
panacea para toda clase de probiemas vy deficiencias en la composicion,
ha de insistirse en que toda explicacion de este tipo deberd ser exami-
nada a la luz de la teoria retérica autigua v no habra de aceptarse a no
ser que se vea conlirmada por ella.

111

Una vez que nuestras anteriores cousideraciones nos han llevado a
entender la literatura latina en tanto que determinada por la tradicion,
los géneros, y su especiai atencion al piblico, surge la pregunta de a
qué tipo de piblico, desde qué punto de vista y con qué intencion se
dirige —o pretende dirigirse— la obra literaria en cada caso. Fsto nos
lleva al iltimo de los rasgos peculiares de la literatura romana de que
(juiero ocuparnie en esta ocasion, la relacién existente entre los raugos
sociales y los géneros literaries v sus autores, tema que parece muy de

actualidad si bien ha venido discuti¢ndose durante mucho tiempo en

! Cf., por ejemplo, W. Iser, «The Reading Processs, New Literary [listory 3,
1971-72, Pp. 279-299.
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nuestra disciplina. Con todo, un examen atento del mismo promete ofre-
cer atn resultados interesantes.

Mientras que en Crecia todas las lorias de literatura fueron escritas
por individuos pettenectentes « casi todas —si no a todas— las clases v
ranpos y los graudes poetas de la escena griegu —Lisquilo v Sdfocles,
Lluripides y Aristofunes— iveron ciudadanos atenienses al igual rue los
lilosulos Socrates y Platou, ningin escritor «romanon de cierta categonia
cra de la ciudad de Roma. Duoerante generaciones la poesia latina estu.o
en mauos de {orasteros (ue ni siquiera eran ciudadanos romanos mien-
tras que los mienibros de las familius siobles influyentes se orientaron
en su mayoria a la historiogralia. Lsto nos plautea cuestiones mds gene-
rales, por ejemplo, de qué posicion gouzaron los escritores en Ronia y a
qué publico pretendiau dirigirse. Cumo mds arriba se ha senalado, la
literatura latina comienza coil un esclavo. A coutinuacion nos encoitra-
mos cott obias poéticas escritas por ciudadanos de distintas ciudadanias =
itilicas (ue se mantienen alejados de torlo tipo de actividad politica.
Siguiendo cl ejemplo de los griegos, Nevio intenta utilizar la comedia
con lines polémico-politicos, pero el intento le cuesta la prision v el
exilio. La realidad dec la vida politica en Ruma impone limites incuestio-
nables a la imitacion literaria poniendo dv maniticsto hasta (ué punto
el individuo depende de su coudicion social v de las oportuidades que
ésta le ofrece. Cien anos mas tarde la poesia romana nos ofrece de nuevo
invectivas polilicas en las satiras de Lucilio, personaje notable por mas
de un concepto. Se trata del primer miembro de la clase alta romana
(que escribe poesia. Lis ¢l quien reviste a la sdtira romana de muchas de
sus caracteristicas mds esenciales, siendo asi el auténtico creador del
unico género literario que mds tarde los romanos proclamardn como
propio; es tambi¢n el tuico satirista que intenta influir en la escena
politica por medio de sus poemas: se trata de un personaje tnico en
todos sus aspectos. l.os escritores posteriores de sitiras —al igual que
los comediografos griegos -- preferiran problemias getierales relativos a
la conducta humana mds bien (ue cuestiones politicas.

Por supuesto, y con posterioridad a Lucilio, hubo otros miembros de
la nobleza, incluso, (ue escribieron ocasionalmeute poemas. Coustituyen,
sin embargo, la excepcion y la mayoria de ellos sélamente escribieron
poesia en periodos de ocio. Al leer las obras de Virgilio u Horacio, de
Properciv u Ovidio, no ha de olvidarse que todos estos poetas eludieron
deliberadaniente la politica v al encontrarnos con un autor de tragedias
tan entregado a la actividacd politica como Siéneca, ha de tenerse en
cuenta que las escribio seguramente durante periodos de inactividad
politica, durante el exilio v durante el ocio !orzoso de los ultimos aros.
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Una vez bosquejado brevemente el fendmeno, ;cudles son sus conse-
cuencias?

Entre los estudiosos del derecho romano, \Woligang Kunkel escribié
hace mds de veinte anos un estudio sobre el worigen y posicion social de
los juristas romanosy (Weimar, 1952). Los estudiosos de la arqueologia
clisica se preguntan cada vez con mds insistencia no sélo quiénes fue-
ron los artistas, sino también, por cjemplo, quidnes les encargaban la
construccion de edificios ¥ tumbas y la conleccion de estatuas y relieves.
I.os estudiosos de las humanidades clisicas, sin embargo, no han llevado
a cabo hasta alhiora un estudio paralelo de los origenes y condicién social
de los literatos en Roma !, miis exactamente, de los autores de los dis-
tintos géneros v del pablico a que respectiviunente se dirigen 2, del papel
desempenado por la literatura —o, una vez mas, por los distintos géneros
literarios— en la vida piblica, en circulos mds restringidos o en la edu-
cacion. Por supuesto, estd atn por preguntar hasta qué punto fueron
romanos quienes dieron expresion literaria a los pensamientos y a los
sentimientos de los romanos, a los ideales desplegados por los romanos
0 para los romanos asi como en qué medida fueron éstos aceptados real-
mente, A pesar de los esfuerzos dedicados (como mais arriba se ha sefia-
lado) a descubrir las supuestas virtudesa uténticamente romanas, no se
ha prestado atencion suficiente al valor de las distintas fuentes, a la
posicion marginal de la literatura en Roma, a la situacién de los distintos
autores v al papel, en fin, de los distintos géneros.

No se puede hacer justicia a los romanos —cono se senalé también
mds arriba— cuando el addlisis se limita a unos cuantos coneeptos,
autores v ¢pocas. Teniemdo presente la desigual reputacion de que goza-
ron Jos distintos géneros literarios en Roma, ha de tenerse siempre en
cuenta toda la escala de valores, es decir, la serie completa de categorias
positivas y negativas aceptadas y utilizadas por un determinado grupo
o en un determinado momento. Aqui, una vez mds, surgen nuevas tareas
v oaspectos a investigar por los especialistas en humanidades clasicas
hasta ahora no percibidas con claridad y mucho menos, resueltas: el
sistema de valores ha de examinarse en cada autor en relacién con su

! Algunas referencias titiles pueden encontrarse en ¢l trabajo de M. Dieckhoff,
«Ueber die Klassengebundenlieit der Quellen des Altertumss, 1Vissenschaftliche Zeit-
schrift der Pddagogischen Hochschule Polsdam, Gesellschaftsw.-sprachiw, Reibe 2,
1930, pp. 1.47-159.

*  De este aspectlo se ha ocupado parcialmente 1. Aucrbach, Literatursprache
wnd Publikwm in der lateinischen Spdtantike wnd im Mitlelulter, Berna 1958 =
Literary Language and its Public in Late Anutiguity and in the Middle A ges, Nueva

York 1005.
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situacion social, su época y su género literario (o auditorio a cque se
dirige); un estudio global habria de ocuparse en comparar los distintos
sistemas refiriéndolos a las discusiones tedricas e intentado, al menos,
distinguir lo genuinamente romano de los elementos griegos. Mas aun,
para una comprension y evaluacion mas adecuadas tanto de cada autor
como del conjuuto de la literatura romana parece esencial deflinir con
mayor exactitud el papel de cada género en particular (asi como ayuellos
que los representan, aquellos a quienes primordialinente van dirigidos y
aquellos que de hecho tienen interés por ¢l) vy la posicién de cada autor
dentro del género.

Se ha subrayado —y con razdn, en mi opinién— «ue muchos de los
historiadores romanos Tueron senadores y escribicron desde un punto de
vista senatorial. listo, sin embargo, no resuelve todos los problemas de
la historiografia romana; quedan aun por contestar numerosas cuestio-
nes, por ejemplo, en qué condiciones y con qué intencion escribié una
obra de historia Celio Autipater sin ser senador y haciéndolo en la forma
inusual de monogralia: ;es algo que depende de su rango social o de sus
propositos particulares?; o bien, ¢cudles son los rasgos que caracterizan
la obra de Livio, tampoco senador? Cuando Pompeyo Trogo decide situar
a Roma en un contexto mds amplio escribiendo una historia universal
o Curcio Rufo no escoge un periodo de la historia romana para ilustrar
la inestabilidad del poder, no hay duda de que sus planteamientos no
tradicionales rellejan su posicion social, surgiendo asi la pregunta acerca
del tipo de publico en que tales «historiadoress pensaban y al ue querian
dirigirse. Flacen falta estudios especiales al respecto, no sélo sobre los
historiadores, sino sobre los oradores, poetas y epistolégrafos también
tomando en consideracion su rango, intenciones y publico. Hasta tanto
no se lleven a cabo tales estudios preliminares en nimero suficiente no
hay mas remedio que abstenerse de generalizar juicios y suposiciones
sobre grupos de autores, épocas, géneros literarios o sobre la literatura
romana en general,

v

Trataré, por iltimo, de responder con brevedad a la pregunta sobre
los objetivos a que sirve el estudio de la literatura, tanto su investiga-
cion como su enseflanza. Nos interesa el puesto de esta materia dentro
del contexto de nuestro tiempo y con la mirada puesta en el futuro.
Deliberadamente insisto en el futuro para con ello dejar bien sentado
que mis consideraciones 1o respounden a problemas elimeros del momeuto

n
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—como es bien sabido, tal planteamiento ha llevado a los mas desafortu-
nados errores de apreciacién!'— y desearia subrayar que solamente a
quien se ocupa exclusivamente de los problemas de su tiempo le cabe
quiza, en mi opinion, cousiderar que es posible dejar de un lado al
pasado. Por el contrario, a todo aquel que sicnta preocupacion por el
futuro no le es posible ignorar las experiencias del pasado. Con todo, no
es mi inteucion repetir ahora ciertas justilicaciones bien conocidas del
estudio del mundo antiguo, por muy importantes y bien [undadas que
sean. Prescindiré de los argumentos historicos; prescindiré de exponer la
valiosa aportacion que la sabiduria de los antiguos puede aun propor-
cionar en los campos de la l6gica, ética, politica, etc.; prescindiré igual-
mente de detallar los multiples placeres ¢ue se derivan de la lectura de
la literatura antigua (especialmente cuando tal lectura no es forzada),
para limitar mis observaciones a ciertas cousecuencias (ue e parecen
derivarse de las consideraciones anteriormente ofrecidas.

Siendo adecuado considerar toda literatura como experiencia o sabi-
duria humanas en forma transmisible (como he sugerido al comienzo),
cabe concluir (ue el estudio de una literatura extranjera hace posible
—mas alld del propio horizonte— participar de las experiencias y sabi
duria de los demds y analizar con mds correccion y entender con mds
claridad la situacién propia a través de la comparaciéon y el con-
traste. Con el fin de evitar todo posible malentendido —y el estudio de la
literatura antigua parece expuesto a ellos en un grado excepcionalmente
elevado debido al uso del térimino «clasicon— se hace necesario subrayar
al respecto ue las experiencias de los denuis no proporcionan soluciones
v respuestas de utilidad inmediata ni ofrecen tampoco reglas y modelos
facilinente aplicables —sdlo el intelectualmente perezoso buscari este
tipo de ayuda—, sino impulsos y sugerencias, argumentos y elementos
de comparacién ¢ue pucden ayudar al desarrollo de nuevas ideas y al
dominio de los problemas con (ue uno ha de enfrentarse individual y
personalmente, avuddandonos a enjuiciar criticiuente el entorno propio.
La literatura romana en particular, al desarrollarse conscientemente en
dependencia de la tradicion gricga y teniendo a la vesz en cuenta al
piblico de Rowma, ofrece un cjemplo muy adecuado de cdémo el mundo
de la experiencia propia puede enriquecerse en el encuentro con otra
cultura y en su adopeién y como a través de —y solo a través de— tal
cuctentro pueden liberarse nuevas luerzas creadoras. Como se ha indi-

1 Yase, por ejemplo, la leccion inangural de M. Fubrmanu (supra n. 2),
pp. 17-20. Como ejemplo ilustrativo cabe mencionar ¢l trabajo de O. Morgenstern,
Hovaz und der Nationalsoztalismius (sin fecha ni Jugar [Berlin 1935]).
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cado mds arriba, la literatura romana tuvo, a su vez, un efecto inspira-
dor semejante en la Fdad Media, el renacimicnto y los siglos posteriores.

Tinalmente, aluwdiré sumariamente a ciertas consecucncias que se si-
guen de considerar otro aspecto de la literatura romana. Ha quedado
demostrado como la literatura romana presta una atencion especial al
publico y de ahi que las distintas obras no expresen a menudo simple-
uiente los puntos de vista de un autor, sino tambicén de un grupo o una
clase en la medida en que el autor reacciona conscientemente ante las
tendencias de su tiempo en un intento deliberado bien de mantenerse
al margen de cllas bien de identificarse con ellas o de influir sobre ellas,
ineluso. il objetivo lundamental de la mavoria de las obras literarias
romanas 1o es expresar los puntos de vista v senlimientos de su autor,
sitto lmpresionar tanto a sus contempordineos como a las geueraciones
venideras. 1il deseo de gloria! hace, en efecto, que el autor romauno
piense en sus futuros lectores, lo que asegura a sus obras una eticacia
que va mas alli de su propio tiempo, especialimente en la medida en
que la literatura romana tiende a retratar a los hombres no como son,
sino como deberian ser, a presentar no ideales inalcanzables, sino seres
humanos reales con sus problemas reales. La literatura, por ejemplo, de
los perfodos augtsteo tardio y postaugisteo, tana menudo erréneamente
enjuiciados, los poemas de Ovidio y las tragedias de Séneca —cuya
correcta comprension ha sido promovida en muchos aspectos por mi
predecesor, W. II. I'riedrich— tienden a exhibir el espectro completo
de la vida real y toda la gama de las acciones y sufrimientos humanos
no con sobriedad y brevedad cldsicas, sino con tal riqueza y penetracion
en la naturaleza y sentimientos humanos que tales obras no merecerian
caer en el olvido. Por supuesto, las Melamorfosis de Gvidio no deben ser
leidas como meros cuentos, sino como representaciones de conflictos hu-
manos y de humanos sufrimicutos.

De esta forma, el estudioso de la literatura latina puede proclamar
su dedicacion no a instituciones y hechos de un pasado remoto, sino a
problemas siempre vivos de la humanidad presentados y discutidos de
modo que impresionen a oyentes y lectores. No se nos ofrecen en ella
ni andlisis escolares ni soluciones de antemano, sino transformaciones
literarias (ue atraen nuestra atencion invitandonos a la reflexion. Al
contrario que aquellas disciplinas gue transmiten dogmas inveterados u
ofrecen ideologias f{¢rreamente construidas, el estudio de la literatura

1 Me inclino a conceder una importancia fundamental (hasta ahora no reco-
nocida) a este factor para la vision romana de la vida, centrada eu esta vida al
uo creer en la pervivencia del alma tras la muerte.
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no puede hacer sino —jy tal vez no sea poco— conducir a un conoci-
miento mas profundo de uno mismo. LEmprendido al modo que hemos
indicado aqui, el estudio de la literatura romana —y por supuesto de
toda la literatura latina— puede avudar a enlrentarse con esta tarea
y contribuir a su cumplimiento.

C. Joacuin CrASSEN
Gotinga
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