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EL PROLOGO EN LA TRAGEDIA DL SOFOCLES

(Continuacion)

III.—SISTEMATIZACION: EN BUSCA DE ESQUEMAS HOMOGENEOS.

Una vez que hemos ido analizando uno a uno todos los Prélogos
de la obra de Séfocles, debemos dar un paso mas tratando ahora de
introducir en el material estudiado una ordenacién que nos posibilite
obtener unos comportamientos regulares de nuestro autor, lo que en
definitiva nos ponga de manifiesto su técnica dramadtica. Iremos alu-
diendo por separado a cada uno de los cuatro aspectos tradicionales
de nuestro tipo de andlisis, v al final de cada uno trataremos de sacar
las conclusiones parciales.

A) Estructura formal del Prologo en Séfocles.
1) Tipologia del Prélogo segin sus participantes.

Prescindiendo en un primer momento de la especiclizacion en su
relacién con el coro, que en realidad atin no ha salido, podemos fijur
dos tipos:

a) actorfactor: Ant., Fil. y Rastr.
b) actor/actorfactor: Ay., Traq., E. R., El. v E. C.

Por lo tanto vemos que hay un uso preferente del esquema de tres
actores, lo que habremos de tener presente para cuando en el punto
siguiente tratemos de hacer la posicién de Séfocles en la evolucién del
Teatro. Pero precisemos ain mas, y observemos que el empleo de tres
actores lo hace el poeta desde sus obras mads antiguas, aunque en su
etapa intermedia, teniendo en cuenta solamente las piezas conserva-
das, hay una inclinacién al uso de dos actores: 2 partir de Anligona
hasta Filoctetes, puesto que Electra es un caso en el que la intervencion
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52 TOSE MARIA LUCAS

del tercer actor es muy reducida al {inal de la escena —recordemos
que se trata del lamento de Electra misma desde dentro del palacio
y consiste simplemente en un dimetro anapéstico—, y en estas circuns-
tancias sélo el Edipo Rey hace excepcién a ese periodo de nuestro poeta.

Ahora bien, también es importante tener en cuenta la realizacién
concreta de cada uno de los mencionados actores. Ya hemos dicho
anteriormente que en el caso presente del Prélogo no es exacto esto
de caracterizar a los participantes con los tipos antiguos, puesto que
el coro atin no ha llegado a la orchesira, y por lo tanto todavia no estan
caracterizados en relacién con los diferentes actores individuales, sin
embargo, nosotros a la vista de toda la obra hemos preferido hacerlo
para un estudio mds preciso, ya que nuestra situacién légicamente
no es la misma que la del auditorio que presenciaba la puesta en escena
de la obra y que todavia en el Prélogo no podia establecer las diferentes
relaciones de los actores con el coro. Pues bien, teniendo en cuenta
ahora los diferentes tipos antiguos podemos introducir una nueva cla-
sificacién:

a) J.C./P.S.: Fil. y Rastr.
b) J.C./PS./[P.S'.: Ay., Traq., E. R, El. y E. C.
c¢) Op./[P.S.: Ant.

Frente a la actuacién casi constante del J.C. vemos cémo se le pueden
afiadir un P.S. o dos. Ahora bien, si tenemos presente el tipo del mpd-
ocwTtrov poTaTikév de Nestle, o sea, el P.S. que no vuelve a aparccer en
la marcha de la obra, conviene hacer notar cémo en Séfocles se da con
una relativa frecuencia este empleo, puesto que lo encontramos en tres
casos: Ayax, Edipo Rey y Edipo en Colono, aunque también debemos
hacer constar que en las tres ocasiones se trata de escenas de tres ac-
tores, razén por la que el esquema antiguo se halla complicado, pero,
eso si, a partir de una situacién antigua. De las cinco veces en que en-
contramos tres actores, tres de ellas conservan la figura del wpdcwov
TPOTATIKOV.

2) Tipologia del Prilogo segiin su estructura formal interna. .

Para una exposicion més detallada iremos introduciendo una serie
de divisiones, como hemos hecho al analizar los ejemplos de forma
individual, y asi estableceremos cuatro partes:

1) Preparacion.—Es el primer momento del Prélogo, en el cual
se dispone la escena para dar paso a continuacién al nicleo. Este pe-
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riodo inicial, sin embargo, podemos a su vez fragmentarlo en dos partes:
a) Entrada.—Que expresa la llegade del o de los diferentes acto-
res, En Sofocles hay dos procedimientes formales para este momento
a) Esquema simple: 7., en Ay. v El. En estos ¢jemplos una resis
de un actor enmarca la escena.
B) Esquema complejo: puede suceder que se dé un esquema mds
complicado, en el que hay una mezcla de resis y elementos dialégicos,
como:

— r.4r.+d.e3: Aut. vy E. C.
— r.+d.e3+4r.: Fil.

ejemplos éstos en los que el poeta quiere, por razones especiales de la.
obra, exponer de forma mads amplia la llegada de los actores.

b) Narracion previa—FEn este primer periodo de preparacién el
poeta hace a veces referencias a una historia anterior y basica para el
nticleo de la escena, que sera la narracion principal. Este es el caso
de Traq. y E. R., cuyas estructuras formales son: ». + 7. yr. + 7. 4 7. +
d.e.3, respectivameunte,

En definitiva, en este primer momento del Prologo, y antes de que
llegue el nicleo de la escena, podemos encontrarnos con una simple
resis o bien con una estructura mas compleja, en la que la duplicacion
de la resis por la presencia de mds de un actor se puede unir a un ele-
mento dialégico, cs decir, un esquema: 7. - 7. - d.e.3, aunque légica-
mente esto pucde alterarse de diferentes mancras, dando les diversos
casos que hemos aludido. Por otro lado, este comportamiento a partir
de un elemento simple es frecuente ¢n nucstro autor en periodas va
meramente dialdgicos de su obra, lo que nos confirma ya desde ahora
lo que deciamos en el punto primero de este trabajo al adelantar el
hecho de que el Prélogo, por ser una escena plenamente perteneciente
ya al dmbito del Teatro, es expresado mediarte estructuras ya teatra-
les, por cuanto que no podia tener una forma previa, ya que no existia.

1I) Niicleo.—Es el periodo en torno al cual gira el resto de la escena.
En las obras conservadas tiene una estructura un tanto dispar, aunque
sin embargo pueden observarse dos grupos generales:

a) Esquema arcaico:
— 7.. en Ant.
— d.e3 4+ 7. en Trag. v Fil.
—de3+r. +r3:en E. C.
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En cualquiera de cstas tres posibilidades encontramos un empleo an-
tiguo, puesto que la resis podia ir desde antiguo sola, o bien abierta,
o cerrada, o ambas cosas a la vez, por un elemento dialégico. Ahora
bien, esto no quiere decir que la regularidad de estos casos sea total,
puesto que vemos que con una frecuencia superior se da la variante
del d.c. en vez de la simple e. Por otro lado ademads, este elemento dia-
logico, aunque esto corresponderia al aspecto del contenido y de la
funcion, no realiza simplemente la funcién de abrir o cerrar la resis,
pero sobre estos pormenores va hemos hablado al analizar cada ejem-
plo por scparado, y remitimos alli; aqui sélo hacemos alusién para
restringir el valor arcaico de estas estructuras.

b) Esquema innovado:

— d.e.3: E. R.
— 7. + 7. + e.3: Rastr.
— 7.+ e3 471 Ay.

Volvemos a encontrarnos con unos tipos de innovaciones formales fre-
cuentes en nuestro autor. De las dos tltimas acabamos de hablar en
el apartado aiterior de «preparaciéw. Del d.e.3 también existen otros
cjemplos en la obra de Sofocles, v tal vez supone un nivel ya impor-
tante de innovacién, por cuaunto que un elemento dialdgico, que segin
los esquemas antiguos estaba subordinado a la resis, ahora ya ha obte-
nido una total independencia v funciona per si solo.

Por lo tanto la parte del Prélogo en la que se expresa el nticleo de
toda la escena, couserva en una cierta medida una estructura antigua,
si prescindimos de los detalles innovadores. Pero también hay algunos
casos (lie ya supomen un esquema nuevo, en los cuales podemos ver
no obstante procedimientos ya empleados en otras escenas no-Proélogo,
con lo que no queremos decir que la influencia venga de estas escenas
al Prologo, sino simplemente que el poeta utiliza los mismos procedi-
mientos para unas y para otras, puesto que en ambos casos se trata de
comportamientos ya netamente teatrales.

III) Retardamiento.—Una vez que ha tenido lugar la parte central
de 1a escena v autes de que se produzca el periodo de accién, con el que
dar paso a la escena siguiente, con cierta frecuencia Séfocles intercala
un momento de detenciéon en la marcha rectilinea de la accién, con
vistas a intereses dramaticos extra-accion. Podemos establecer una
divisién general primera en lo referente a su estructura.
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a) Esquema simple—Cuando consta de una serie breve de elemen-

tos:
— d.e3 4+7.: E. C.
= e3 4 des: Av.
— dialogo ‘ ST e
g ? dim. an. + d.e.3: El.

lo cual no aporta nada de interés, por cuanto que son esquemas esti-
quicos frecuentes en nuestro autor, y por lo tanto lo tinico interesante
no es ya su estructura formal, sino la casi regularidad de un contenido
v funcién tales en semejante distribucion.

b) Esquema complejo.—Sin embargo en dos ocasiones, Ant. y Fil.,
no se trata de un breve periodo, sino que el poeta intercala todo un
agon, aunque su funcién no es ya la tradicional en esta clase de escenas,
sino que estd en relacién con este momento de retardamiento, y por
lo tanto no se persigue ya que sea el vehiculo de 1a obra. Pero hay una
cosa que debe destacarse, y nos referimos al mantenimiento de la es-
tructura formal de este tipo de contenidos, puesto que, aparte de otros
elementos, el niicleo sigue siendo las dos resis enfrentadas seguidas
del elemento dialégico tradicional, aunque, como es natural, estd ausente
la intervencién del corifeo, puesto que el coro atn no ha llegado.

Resumiendo, de lo dicho en torno a este tercer periodo del Prologo,
el retardamiento, debemos sacar dos conclusiones generales: una, el
empleo frecuente de este momento en una tal distribucién, puesto
que, de los ocho Prélogos analizados en Sofocles, cinco de ellos lo tienen;
y dos, la tendencia a realizarlo preferentemeute mediante un elemento
dialégico, con vistas a una mayor viveza en la expresividad, lo cual
llega en algunos casos a convertirse en un auténtico agon.

IV) Accién.—Como es normal en la técnica dramitica sofoclea,
1a escena del Prélogo, una mdas de las de corte estiquico ya teatraliza-
das, se cierra con un periodo de accién con el que la accién se lanza
hacia adelante. En su estructura podemos trazar una mds O menos
precisa evolucién, puesto que en las obras de época més antigua: Ay.,
Traq., Ant. y E. R., encontramos un esquema mds complejo —diver-
sas intervenciones en resis— que en las tragedias posteriores: El., Fil.
y E. C., donde suele aparecer un breve elemento, y concretamente
en E. C. un corto diilogo entre padre e hija. Sin embargo, con vistas
a un cuadro general de la técnica dramatica de nuestro autor en este
punto, apenas es interesante esta distincién, puesto que la variacion
es pequefia y sélo debe destacarse, si nos movemos en un plano de
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56 TOSE MARIA LUCAS

comportamiento general, el hecho de cémo Séfocles cierra la escena
con un momento de accién expresado por un esquema de corte sencillo,
compuesto por el empleo individual o repetido de breves resis, que en
un caso es sustituido por un dialogo.

Alora bien, dentro de este periodo de accién debemos destacar el
empleo dramatico que hace Séfocles en un caso solamente, concreta-
mente en E. C., de lo que podriamos llamar «accién interna». Nos esta-
mos refiriendo a esa breve resis de accién que el poeta intercala entre
el niicleo vy el retardamiento, y que estd orientada a hacer salir al §évog
del marco escénico, para dar paso precisamente al momento de retarda-
miento. Por lo tanto, se trata de un elemento de accién fuera de su
distribucién tradicional, desajuste éste motivado por razones de com-
posicién dramatica.

En resumen, si pretendiéramos dar ahora una visién general de la
estructura total del Prélogo en 1a obra de Séfocles, dejando a un lado
los detalles particulares, deberiamos hacer notar cémo nuestro autor
los compone con una gran regularidad dividiéndolos en cuatro partes
bésicas: una preparacién, un nucleo, un retardamiento y un periodo
de accién. Y cada uno de estos cuatro momentos suele tener una estruc-
tura que es frecuente en otras escenas igualmente estiquicas de corte
teatral, pero que en el caso concreto del Prélogo contrasta con los es-
quemas simples de cardcter antiguo de esta escena en estadios anteriores
a nuestro autor. Por ello nos vemos empujados a establecer que en
Séfocles, en lo referente a la estructura, en su conjunto esta ya bas-
tante lejos de los tipos arcaicos, habiéndose convertido ya en una mas
o menos amplia escena estiquica. Ahora bien, también conviene precisar
que se ha llegado a esta situacién de complejidad por la fusién de una
serie de elementos individuales que considerados en sf mismos tienen
atin vestigios de arcaismos.

B) La distribucién del Prélogo en Sdfocles.

Tras la estructura formal interna observemos lo que va en otros
trabajos anteriores hemos venido llamando distribucién, es decir, la
estructura formal externa.

En el punto primero de este trabajo explicibamos el sentido del
analisis de la distribucién en el caso concreto del Prélogo y Parodos,
elementos éstos en contacto en los comienzos del Prélogo, dado el na-
cimiento de éste a partir del elemento inicial de la Pdrodos arcaica,
aunque para mds detalles enviamos alli, con lo que evitamos asi una
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EL PROLOGO EN LA TRAGEDIA DE SOFOCLES 51
repeticion innecesaria. Pues bien, en este sentido podemos establecer
tres momentos en la evoluciéon dramadtica de Sofocles:

a) Pervivencia de la relacion Priologo-Pdrodos.—En Ay. y Trag.
encontrimos todavia un paralelismo de motivos méas o menos relajado
entre Prologo y Parodos. En And. los lazos entre ambas partes son ya
aiin menores, limitdndose a un ntimero reducido de alusiones, pero en
lineas generales el centro del Prologo en esta tragedia es algo ya sepa-
rado de lo que el coro va a traer en la Parodos: en aquél Antigona ex-
pone la orden de Creonte y a la vez su plan de no obedecerle, mientras
que el coro llega a la orchestra festejando el triunfo de su ejército frente
al poder argivo, desconociendo lo que Antigona ha contado un mo-
mento antes; sin embargo todavia hay una serie de motivos comunes.
Por todo ello, pensamos que esta tragedia supone el punto de transicién
a un segundo tipo que a continuacion expondremos, v es por otra parte
incierto dénde colocarla, si en este primer apartado o en el siguiente;
si la hemos incluido en el primero ha sido fundamentalmente por razo-
nes de exposicién, pero en realidad con igual legitimidad podria estar
cn el segundo; es en definitiva un escalén intermedio.

b) Falla de relacion entre Prologo y Pdrodos.—Un primer momento
de innovacién auténtica lo supone el hecho de que haya una ruptura
total entre ainbas partes iniciales de la obra. Y esto, dejando a un lado
la situacién intermedia de Antigona, es lo que encontramos en Electra,
donde el core en su canto dialogado con Electra estd muy lejos de los
motivos del Prélogo.

c) Relacion innovadora enire Prélogo v Pdrodos.—Sin embargo,
el Prélogo, escena secundaria en sus comienzos, como ya hemos dicho
repetidas veces antes, se consolida como una escena mas de la obra,
de tal manera que la acciéon va a dar verdadero comienzo en é€l, sin
tener que esperar a la llegada del coro, como sucedia en el esquema
arcaico, en un momento en que el coro era el componente basico y
esencial del Teatro. En Fil. y E. C. notamos cémo la llegada del coro
supone ya la realizacion del Prélogo, puesto que entra enterado de lo
tratado en la escena estiquica inicial de ambas tragedias, lo cual su-
pone desde una perspectiva de técnica dramatica general, que el Pro-
logo ha ido consiguiendo una entidad plenamente independiente, y a
partir de ahora la relacion entre ambas escenas no serd la antigua de
la Parodos hacia el Prélogo, sino la normal a lo largo de 1a obra, o sea,
que una escena es continuacién directa de la anterior, y en nuestro
caso concreto del Prélogo hacia la Parodos.
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Ahora bien, esta nueva realidad estd en cierta manera preparada
por lo que hemos encontrado en E. R., donde el coro cn su plegaria,
que en una gran medida repite, aunque ahora dirigida a los dioses,
lo que el sacerdote ha hecho con Edipo en la primera parte del Prélogo,
es consciente también no obstante de la noticia traida por Creonte
de Delfos en torno al mancillador que es necesario encontrar, notifi-
cacién ésta que tiene lugar en la segunda parte del Prélogo.

En resumen, por lo referente a la distribucién vemos en Séfocles
una gradual, pero clara, tendencia innovadora a partir de situaciones
mas o menos antiguas, en este caso de la pervivencia de relacién de
motivos entre Prélogo y Parodos, a la implantacién de una nueva
situacién, en la que el Prélogo ha adquirido rango de escena teatral
independiente y funciona por si mismo, lo cual por otra parte estd en
estrecho contacto con lo que acabamos de decir acerca de su estruc-
tura formal interna y de sus participantes, en donde veiamos una mis
progresiva consolidacién de este paralelismo con las demds escenas
estiquicas de dentro ya de la obra misma, es decir, a la otra parte de
la Pérodos.

C) EIl contenido del Prélogo en Séfocles.

En todos los Prélogos de nuestro autor observamos que el contenido
central es la exposicién de dates. Ahora bien, es necesario introducir
una divisién dentro de este gran contenido narrativo, que nos aclare
mejor la técnica dramdtica sofoclea:

a) Exposicion de liechos pasados.—Es el valor auténtico del Prélogo
en sus primeros estadios, cuando acaba de suplantar a los anapestos
del corifeo que en un momento abrian la Pirodos y la obra también.
Y esto lo encontramos perfectamente en Ay. y Trag., lo que nos vuelve
a confirmar el caracter antiguo de estas tragedias. Uno o mds actores
de forma més o menos desarrollada exponian una serie de hechos pre-
vios a la accién de la obra, y a partir de ellos iba a dar comienzo ésta,
siendo su conocimiento necesario al auditorio para poder seguir de for-
ma consciente desde el comienzo el desarrollo de la accién, Jo cual en
realidad, repetimos, no era ni mas ni menos que lo que hacia el corifeo
en sus anapestos pre-Parodcs, e incluso el coro mismo en la paite lirica
de la Parodos, puesto que ya hemos dicho repetidas veces que incluso
en elementos todavia rituales podian perfectamente intercalarse mo-
tivos narrativos.

b) Exposicion de hechos futuros.—Sin embargo, el contenido del
Prélogo en Sofocles sufre una importante innovacién, cuando vemos
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que ya no se narra una historia anterior a la accién de la obra que va
a seguir a continuacion, sine que desde este primer momento se pro-
grama en cierta medida los acontecimicntos que van a tener lugar en
la marcha misma de la obra. Es algo nuevo para la técnica teatral. Lo
encontramos en Ll y Iil., y logicamente hay que ponerlo una vez
més en relacion con las diferentes innovaciones que ya hemocs visto
en otros niveles, y nos proporciona un dato mads para la fijacion del
Prologo, en las obras tardias de Séfocles, como una escena con entidad
propia.

Ahora bien, entre un momento y otro podemos observar con cla-
ridad una etapa intermedia, en 1a que todavia es central la exposicién
de hechos pasadsos, pero también se alude en una mayor medida a la
direccion que va a tomar la obra. Y este aparece ya perfectamente
delineado desde A#ntigona, en donde el agdn con que se cierra el Prélogo
ya hace referencia a los posteriores enfrentamientos con Creonte, e
igualmente en Edipo Rey con la notificacién de Creonte de que el dios
manda buscar al impuro, y también en Edipo en Colono y Rastrea-
doves.

Estos dos tipos generales con su zona de transicién son los valores
generales del contenido en el Prélogo de Sdéfocles, sin embargo al lado
de ellos hay dentro de cada ejemplo en concreto otra serie de matices,
que aqui no vamos a mencionar para no quitar claridad al esquema
que pretendemos establecer, v a los que hemos hecho referencia en
los andlisis individuales que hemos realizado en el punto anterior.
Y asi podriamos citar cémo la exposicién de hechos pasados puede estar
dividida en dos partes: una, los datos inmediatos a la accién que va
a comenzar y que son los principales; y otra, que alude a unos hechos
anteriores a estos 1ltimos y que le sirven de preparacién. De todas for-
mas, lo que debe quedar patente es el corte radical, en lo referente al
contenido, que marcan esos dos tipos generales que hemos establecido.

D) La funcion del Prélogo en Sdfocles.

Por lo que respecta a la funcién también encontramos en Séfocles
dos etapas perfectamente distinguibles en su produccién dramadtica,
lo cual nos sirve a la vez para lograr una vision sincrénica y diacrénica
de su obra:

a) Es base para la accion de la obra—La exposicién que el poeta
busca con el Prélogo estd orientada a enmarcar ante el auditorio la
-accién que va a comenzar con la llegada del coro a la Parodos. Y esto
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lo encontramos en Ay. y Traq., lo que supone el mantenimiento en
las primeras obras conservadas de nuestro autor del empleo originario
de esta clase de escena, por cuanto que, como ya liemos visto, los ana-
pestos del corifeo, a los cuales viene a sustituir esta escena estiquica,
perseguian hacer mencién del tema a causa del cual venia el coro ahora
en su entrada en la orchesira, v cuando se produce la sustitucion, el
nuevo elemento hereda la funcién de su antecesor.

b) Planifica la accion de la obra.—Sin embargo, en la época tardia
del poeta encontramos una alteracién en la funcién tradicional, y asi
vemos cémo en El. y Fil. lo que se persigue es hacer un bosquejo de
los puntos principales de la accién que va a seguir a continuacion:
Orestes y Odiseo planifican los diferentes pasos a seguir en sus respec-
tivos cometidos, lo cual supone una clara innovacién en la técnica del
poeta, Y ldgicamente, con esto se pierde el énfasis por la intriga en
la marcha de la accién, caracteristica ésta tan peculiar del hacer dra-
matico de Séfocles en su primera época, v uno de cuyos reflejos mas
claros era el conocido estasimo en falso», en que el coro tras una serie
de peripecias inesperadas estalla en un canto de alegria, porque ve ya
proxima la salvacién de su Jefe —y el auditorio con él—. Sin embargo,
con la composicién de estos Prolegos los espectadores al menos ya
saben de antemano el camino por el que van a desarrollarse los acon-
tecimientos, y por consiguiente el poeta elimina ese momento de «con-
traste fataly.

Pero igual que hemos visto en otros aspectos, también aqui en la
funcién existe una zona de transicién, en la que el valor antiguo de
servir de base para que surja la accién se mantiene con plena vigencia,
pero también comicnza a vislumbrarse la nueva funcion mediante
alusiones méds o menos explicitas, es decir, tipos mixtos, como sucede
con Aunt., E. R.. E. C. v Rastr. Iis, en definitiva, un ejemplo mds de
la progresiva evolucién 2 (ue se ven sometidos los diferentes aspectos
y en resumidas cuentas toda la obra de nuestro autor, y lo que por otra
parte nos permite sacar una visién del plano diacrénico si queremos
que el analisis sea mds completo.

Ahora bien, hasta aqui hemos heclio alusiéon a las funciones que
podriamos llamar principales, pero sin embargo también existen otras
secundarias vy particulares para cada obra en concreto, y que consisten
en matices mas o menos intensos dentro de cada obra. Y asi vemos
la funcién de efectivismo dramdtico que se consigue en Ay. y El. me-
diante la salida del héroe, en la primera obra, o el lamento de la des-
graciada Electra, en la segunda. O también el matiz de ironia en el
final de Edipo Rev, o en esta misma tragedia la complicacion que busca
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el poeta haciendo manifestar a Creonte que eran varios los que dieron
muerte a Layo. De estos tipos semejantes cada ejemplo posee una serie
de finalidades especificas para cada obra, a las que ya hemos ido ha-
ciendo alusién en sus anilisis respectivos del punto anterior, y sélo
los mencionamos aqui para dar constancia de su existencia.

Resumiendo, por lo tanto, en pocas lineas, en l1a medida de lo po-
sible, este intento de sistematizacién para conseguir un cuadro unitario
del Prélogo en la obra de Sofocles, podemos decir que nuevamente
nos encontramos con el hecho de que la estructura formal interna es
la mas innovada, habiendo llegado a un nivel importante de compli-
cacién de los esquemas antiguos, pero partiendo y estando compuesta
de elementos antiguos, v sélo en una cierta medida alterados a su nivel
inferior. Mientras que por el contrario, los aspectos del contenido y
la funcién conservan una mayor regularidad al menos en la primera
época de las obras conservadas, aunque también hemos de reparar
en la tendencia evolutiva a que estan sometidos.

IV.—CONCLUSION.

Para terminar este trabajo dedicado a estudiar la estructura del
Prélogo en Séfocles, conviene que a la Iuz de los datos expuestos en el
puuto inicial, acerca de la situacién anterior a nuestro autor, y de los
diferentes andlisis realizados después en su produccién dramatica
obtengamos finalmente un cuadro global, pero no de la técnica sofo-
clea considerada en si misma, sino preferentemente ya en su relacién
con la realidad anterior a él, o sea, nos queda por afrontar el plano
de 1a diacronia, pero dentro de la evolucién general del Teatro, estudio
éste que nos permitird valorar mejor la aportacién de nuestro autor
al desarrollo del género dramético. En realidad ya hemos ido dando
avances en lo dicho arriba, sin embargo, nos parece conveniente tra-
tarlo ahora de forma reunida.

Si para empezar nos enfrentamos con el aspecto de la estructura
formal deberemos hacer diversas consideraciones. En primer lugar
hablemos de su realizacién en cuanto a la diversa participacion de los
actores. Deciamos al comienzo del trabajo que tal vez el esquema ori-
ginario era la intervencién de un actor, que al principio seria el é&pywv,
como dice Nestle, aunque pudo ser sustituido por el wpdowtov TwpoTa-
Tikdv; de todas formas un esquema a este respecto igualmente antiguo
debié de ser la actuacién simultidnea de ambos, ¥y mas ain Esquilo
nos confirma que la figura del rpoowmov TpoTaTikdy €l ya la reemplazé
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por un P.S. normal, es decir, con una posterior aparicién en el interior
de la obra misma. Pues bien, Sofocles utiliza todas estas realidades
y las complica ain mads. Vedamoslo. De la actuacion de un solo actor
10 conservamos ningun ejemplo suyo, sin embargo si tenemos casos
de la intervencion de dos, pero ninguno de ellos representa al TrpédowTrov
TPOTATIKOV, sino que siempre se trata de P.S. con posterior actuacién;
por lo referente al é§&pywv, que equivale mas o menos a lo que nosotros
denominamos J.C., de los tres ejemplos con dos actores en dos ocasiones
se mantiene este personaje-tipo, mientras que en una ocasién se ve
reemplazado por el Op. Por lo tanto, respecto al esquema de dos acto-
tes encontramos atin en Séfocles pervivencias, aunque en todo caso tam-
bién hay innovaciones. Ahora bien, la aportacion mayor de nuestro
autor en este sentido es la participacion de tres actores en cinco de sus
obras, y va desde el mismo Ayante; de estos tres uno es siempre el J.C.,
y en algunos casos encontramos dentro de este esquema la presencia
del antigno mpdowtrov TrpoTaTikéy, que no veiames en los ejemplos con
dos actores, pero de todas formas creemos que es interesante su pre-
sencia incluso en esta estructura mas compleja, por cuanto que supone
que todavia se mantiene en nuestro autor su vigencia, aunque ¢l la
haya ya complicado con la intervencién de un tercero. En resumen,
en lo referente a la diferente participacion de los actores notamos un
cierto mantenimiento de restos antiguos, aunque existe ya un impor-
tante grado de innovacién, debido al empleo de un tercer actor, con
una gran frecuencia y ademds desde sus primeras obras conservadas.

Analicemos ahora el problema de su estructura formal interna.
Al principio del trabajo deciamos que fundamentalmente basidndonos
en la obra de Esquilo podiamos rastrear que la estructura de los inci-
pientes Prélogos debid de ser una resis, lo que seria simnultaneo con la
participaciéon del tnico actor. Al ampliarse el esquema a dos también
experimentaria el mismo fenémeno la realidad formal y en ese caso
tendriamos dos posibles resis con algin elemento dialégico, lo mads
probable tras ellas. Ahora bien, a partir ya de las dltimas obras de
Esquilo, v sobre todo con Soéfocles, los esquemas simples se alteran
en gran medida, y encontramos Prélogos con un importante indice de
complejidad, como es légico ademds con la aparicion del tercer actor
incluso en esta escena inicial. Pero veamos cémo se ha llegado a estos
esquemas amplios. En realidad, se ha conseguido mediante el empleo
de elementos inferiores. A decir verdad todos ellos han surgido por la
confluencia proliferada de elementos inferiores de corte estiquico, es
decir, a base de resis y partes dialégicas, ya d.e. ya e. Estas unidades
elementales es evidente que son antiguas, pero sélo a primera vista,
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o mejor, una serie de ellas si son arcaices, como las resis con funcién
expositiva; sin embargo, hay otros componentes que, ain pareciéndolo
por su forma y distribucidn, no lo son en realidad si tenemos presente
su contenido y funcién con respecto a los demas elementos colindantes;
y como ejemplo podriamos aludir a esas partes dialdgicas, que abren
una resis, en las que hemos notado el caracter de anticipacion», en
lugar de ser simplemente un vehiculo para que surja la resis. Pero hay
mas todavia, puesto que en algin caso observamos una casi total in-
novacién, como son esos didlogos que funcionan de forma indepen-
diente, aunque éstos son pocos en ntimeros, Por lo tanto, debemos fijar
un triple estadio en la clase de unidades elementales utilizadas para
componer toda la escena: arcaismos, evoluciones e innovaciones.

Y serd con el empleo frecuente de estas unidades con lo que el poeta
llegara a componer los esquemas complejos que observamos. Ahora
bien, si la estructura antigua, mds simple, tenia que repartir los dife-
rentes matices de su exposicién en un nimero reducido de elementos
formales, ahora no va a suceder lo mismo, y asi vemos que cada indi-
cacién que el poeta quiere dar a entender utiliza toda la extensién que
desea, v asi hemos podido detectar cuatro partes casi constantes en
todo Prélogo sofocleo: una preparacién, un ntcleo, un retardamiento
v un periodo de accién-cierre de la escena. Para cada uno de estos mo-
mentos ¢l poeta se sirve de la amplitud que le parece bien en aras de
una completa expresividad, v asi hemos ido viendo cémo Séfocles da
una mayor o menor extension a cada uno de esos cuatro periodos segiun
los intereses especificos de cada obra en particular. En definitiva, So-
focles supone un estadio va un tanto apartado de la época en que aun
no se habia logrado una importante desenvoltura escénica; él emplea
el esquema de tres actores y esto le posibilita igualmente para incre-
mentar la complejidad de la estructura en busca de una mas rica expre-
sividad; pero, eso si, sirviéndose de elementos antiguos, aunque ya en
una medida también innovados. Y todo esto se nos hace més patente
si lo enfrentamos con gran parte de la obra de Esquilo, pero tal vez
mas aun si tenemos también en cuenta el periodo arcaizante de Euri-
pides, puesto que la obra de este dltimo es mds simultanea con la de
Soéfocles que Esquilo, y por ello resalta mds la importante caracteristica
de compleja técnica dramatica de nuestro autor.

Pero en realidad creemos que esta caracteristica de los Prélogos
sofocleos frente a los de los autores teatrales, es un reflejo mas de la
tendencia general a una mayor complejidad formal, lo que significa
para el presente trabajo que el poeta estd utilizando en esta escena ini-
cial de sus obras los mismos procedimientos que después apareceran
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en el interior, en escenas igualmente estiquicas, y con esto no queremos
decir que esté llevando su modo de hacer de dentro de la obra al Pré-
logo, sino simplemente que estd empleando los mismos mecanismos
en un sitio que en otro.

Pero hagamos mencién también de otros aspectos no menos impor-
tantes. En cuanto a la distribucién ya hemos visto cémo los primeros
ejemplos conservados de su produccion se mantienen todavia en una
cierta medida de acuerdo con la situacién anterior, aunque de todas for-
mas suponen ya una serie de innovaciones parciales. Sin embargo, real-
mente a partir de Antigona ya observamos una clara tendencia a romper
los esquemas arcaicos, lo cual se alcanzard plenamente en las obras
tardias al introducir una nueva relacion entre el Pidlogo y la Péarodos,
lo que significara un replanteamiento de la naturaleza del Prélogo
frente al resto de la obra y mds concretamente frente a la Parodos.

En lo referente al contenido y a la funcién es donde encontramos
un mayor conservadurismo. Hasta las obras de su {iltima época ain
se mantiene el valor originario del Prélogo como sucesor de los ana-
pestos del corifeo, con que se abria la Parodos y la obra en definitiva
en el estadio pre-Prélogo. Sin embargo, légicamente se han perdido
una serie de matices arcaicos, como por ejemplo el Trpoknpuypa al coro,
que atn en algunas resis-Prélogo de Euripides se conserva. De todas
formas, como deciamos hace un momento, con el desarrollo importante
que adquiere la estructura formal en Soéfocles, estos aspectos del con-
tenido y la funcién se ven enriquecidos de rechazo, o tal vez mejor dicho,
con la vista puesta en ellos es por lo que ¢l pocta se debate por enrique-
cer el campo formal, aunque en realidad es el triunfo en este dltimo
el que determine el avance de los demads.

En resumen, el Prélogo en la produccién dramdtica de Séfocles
y dentro de la evolucién general del Teatro, presenta una estructura
formal interna y una distribucién con un grado ya de importante in-
novacién, sobre todo la primera, mientras que el contenido y la funcién
mantienen un mayor conservadurismo, que de todas formas en su
dltima etapa también se alteran. Por lo tanto, debemos una vez mds
afirmar que Séfocles supone para la evolucién del Teatro el comienzo
de una gran riqueza formal orientada a una mayor expresividad escé-
nica, pero sin salirse de los valores fundamentales, que es la conclusién
a que hemos llegado en estudios anteriores, y de la que légicamente
el Prélogo no es una excepcién.

JosEE Maria Lucas
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