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EL PROLOGO EN LA TRAGEDIA DE SOFOCLES

The author of 'this paper studies the scene of the Prologue of the sophoclean
Tragedy from a structuralist point of view. He infers that there is real evolu-
tion in the: dramatic technique of the-sophoclean works. The formal structure-
becomes progressively more- complicated and extensive, The. contents changes
and reaches a bigger expresive enrichment. From the point of , view . of the dis-
tribution, the old relationship between the Prologue and the Parodos is broken.
And finally there are also important alterations on the level of the function.

1. EL PROLOGO EN EL TEATRO ANTERIOR A SOFOCLES.

Comencenos este trabajo dedicado al Prologo con una ligera in-
troduccién acerca de la situacién de esta escena inicial en el Teatro
antes de Sofocles. Y decimos ligera introduccién, porque nuestra fina-
lidad se reduce realmente a estudiar su estructura en la Tragedia de
Séfocles, pero pensamos que un buen complemento sera dar siempre,
en la medida de lo posible, una alusién al estadio precedente a nuestro
autor, para asf de esa imanera realzar mds su aportacién a la. historia
del Teatro griego, prueba. nuevamente de nuestra constante preocupa-
cién también por. la vertiente diacrénica.

En este primer apartado vamos a seguir las lineas centrales de la
excelente monografia de Nestle sobre el temal. También tal vez afadi-
diremos alguna precisién resultante de nuestras consideraciones parti-
culares al respecto, aunque en realidad nuestros puntos de disensién
con el filélogo alemédn son a nivel particular de casos concretos, como
se vera mejor en el apartado 2 de este capitulo, al analizar uno a uno
todos los Prélogos sofécleos, pero no las lineas generales.

Pensamos que el Prélogo es un elemento ya plenamente teatral,
es decir, que surgié ya dentro del ambito del Teatro, y por lo ranto
no supone ninguna supervivencia ritual, como otros componentes del

1 W. Nestle, Die Strukiur des Eingangs in der allischen Tragddie, Stut-
gart, 1930.
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Teatro griego. Sobre esta aspecto ya tomaron postura los criticos an-
tiguos griegos, y asi vemos gue, aunque de Aristételes no conservamos
una afirmacién precisa, puesto que solamente en un momento de su
Poétical, al tratar de la Comedia, afirma que no se sabe quién aporté
a la Comedia las mascaras, los prélogos, el mimero de actores u otros
detalles de este mismo estilo, sin embargo por Temistio 2, buen conoce-
dor de la obra de Aristételes, sabemos de forma indirecta la opinién del
creador de la Academia, cuando refuta la postura aristotélica de que
fue Tespis el creador del Prélogo y de la resis, mientras que a Lsquilo
correspondia la inclusién del tercer actor. n realidad, el tratar de des-
cubrir quién pudo ser el primero que introdujo el Prélogo en el Teatro,
dados los datos que por ahora tenemos, no deja de ser una mera hipé-
tesis sin una auténtica base fundada en hechos reales y concretos. A esta
situacién de duda se afiade el hecho, que por ejemplo aparece en Esquilo,
de cémo un mismo autor puede emplear esta escena en unos casos y
en otros, incluso posteriores cronolgicamente, no hacer uso de ella,
como sucede con Suplicantes de Esquilo, que tradicionalmente se viene
considerando posterior a Siefe. En definitiva, dado el material de que
disponemos, nuestra intencién debera centrarse en tratar de establecer
la realidad mas arcaica posible, dejando a un lado si ésta correspondia
a Frinico, Tespis u otro anterior todavia, puesto que los datos que por
ahora se nos han conservado no nos posibilitan para establecer una
opinién con visos de seguridad.

Ahora bien, los elementos basicos para tratar de fijar al menos el
esquema originario de esta escena lo debemos tomar principalnente
de Esquilo. Y es asi como llegamos a la conclusién de que no debia
de haber Prélogo en el primer momento del Teatro, etapa ésta crono-
légicamente indeterminada, como lo es también el saber hasta cudndo
se trata de un ritual y cudndo por el contrario tenemos ya accién me-
ramente teatral. Ton esta situacion la obra comenzaba con la llegada
del coro en la Parodos, conto aiin existe en Persas, la obra mas antigua
de las conservadas de Esquilo, o también en Suplicantes del mismo
autor. In esta primera realidad la entrada del coro en la orchestra cons-
taba de 2 partes: una primera en anapestos, seguramente recitados y
a cargo del Jefe del Coro —cuando este personaje comience a conver-
tirse en actor, es decir, a independizarse paulatinamente de su relacién
estrecha del coro, seré el corifeo al que corresponda la parte anapéstica,
y de esto tenemos varios ejemplos, incluso en Ayax de Séfocles—, Esta

1 1449".
3 Or. 26. 316c).
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tirada anapéstica tenfa como finalidad el introducir la accién de 1a obra,
y consiguientemente pensamos que constarfa al menos de 2 elementos:
una parte narrativa, en la que se expondria los datos previos y bdsicos
de lo que a continuacién iba a tener lugar, y en su parte final habrfa
un WPOKNPUYUa, o incitacion al coro a actuar. De todo esto tenemos
una serie de ejemplos en Esquilo e incluso, como acabamos de decir,
en el mismo Séfocles. Ahora bien, tras la parte anapéstica venfa la
intervencién propia del coro en forma lirica, que estaba légicamente
en relacion con los anapestos anteriores, lo cual no supone por otra
parte que se tratase de una repeticion de ellos.

Esta, pues, pensamos que debio ser a situacion originaria del Teatro,
en unos momentos cn que ol coro desempeiiaba su verdadero papel
de ser el centro de la accion y todo lo demas estaba en funcion de ¢l,

Ahora bien, de forma simultanea a la creacion de los actores, cs
decir, a la independizacion de los diversos participantes individuales
a partir de su relacion directa con el coro, a la par que este fendmeno
se dio igualmente la creacién del Prélogo, que no era en realidad més
que una proyeccion hacia el comienzo de la obra de los anapestos que
abrian la parte netamente coral de la Parodos en el esquema antiguo,
y consiguientemente heredaria las funciones antes relegadas a esa
parte estiquica inicial. Iis decir, serviria de predambulo a la accién de
la obra, que seguiria comenzando realmente con la llegada del coro
en la Parodos, y por lo tanto el Prélogo no era mas que una anticipacion
orientada a fijar los datos esenciales sobre los cuales se montase la obra,
lo cual en una ctapa anterior, hemos visto, correspondia a la tirada
anapéstica. Con ¢l nacimiento del Prologo surgiria logicamente la ten-
dencia a hacer desaparecer los anapestos iniciales, puesto que aquél
venia a sustituir a éstos, y ademas la paulatina pérdida de participacién
del coro se reflleja igualmente en la ausencia cada vez mayor de inter-
vencion del corifeo, su representante a nivel recitado. Sin embargo
encontramos ejemplos esclarecedores de las diferentes etapas inter-
medias, incluso en Ayax, donde todavia perviven los anapestos del
corifeo junto a un amplio Prélogo.

Si pasamos ahora a preguntarnos sobre quién seria el realizador
de este naciente elemento teatral, pensamos que el propio Jefe de
Coro (J. C.), es decir, el dios o héroe, al que el coro seguia de forma
incondicional, podia ser perfectamente el que lo realizara, para a con-
tinuacion desaparecer o bien esperar la llegada de un coro a la orchestra,
con lo que dar comienzo a la accién. Sin embargo, como bien explica
Nestle!, por ley de economia dramatica, y, pensamos nosotros, en un

' Ob. cit., pp. 19-23.
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momento en que fuese mayor la consolidaciéon ya de la figura del actor
en el sentido que ya hemos aludido, el personaje principal, o J. C.,
pudo ser sustituido por lo que el filélogo aleman llama wpdowmov Twpo-
TaTikéy, término con el que se refiere a un personaje secundario que
no vuelve a aparecer a lo largo de la obra, como sucede con el Guardian
del Agamendn. Un tercer momento sera el compuesto de la intervencion
de ambos en el Prélogo, y ello supondra légicamente un estadio mnas
avanzado. De todas formas, ¢l mpdéowmov mpotatikéy sera sustituido
por un Personaje Secundario normal (P. 8.), es decir, con posteriores
intervenciones a lo largo de la obra, que podra por otra parte participar
ala vez con el J. C. El paso de este esquema al de 3 actores en el Prologo
sera simultaneo al empleo de 3 actores en la tragedia misma, puesto
que, como veremos, en un momento dado el Prélogo se verd influen-
ciado por la técnica dramiatica empleada en el interior de la obra, lo
cual supondra la consolidaciéon de esta escena como una mas.

Mias dificil serd el determinar las diferentes estructuras formales
del Prélogo a lo largo de su incipiente evolucién. El primer estudio
constaria de una resis, de lo cual conservamos ejemplos en Esquilo;
sin embargo, con la ampliacién ya aludida de los diversos participantes
se produciria consiguientemente también una complicaciéon en la realidad
formal, produciéndose los Prélogos dialécticos, en los que se entre-
mezclarian las resis y los elementos dialdégicos con una mayor o menor
complejidad. Y ahora querriamos. abundar en la idea mencionada
arriba acerca de la influencia de la técnica dramatica de la Tragedia
en general sobre la composicién del Prélogo. Al ser el Prélogo una escena
netamente perteneciente al ambito teatral carece logicamente de una
estructura propia previa al momento en que surge el Teatro, como
sucede con otras clases de escenas provinientes de la esfera ritual, lo
que equivale a decir que la estructura del Prélogo en su nacimiento
y sobre todo en su evolucion estd totalmente determinada por la técnica
de composicion que en ese momento posee ya cl Teatro, y en esas cir-
cunstancias los diferentes procedimientos que los poetas utilizan en el
interior mismo de sus obras, dentro ya de desarrollos puramente tea-
trales, esos mismos procedimientos son los que vamos a encontrar en
el Prélogo, en el cual légicamente podremos también ir siguiendo los
distintos pasos evolutivos del desarrollo dramadtico de los diferentes
autores.

-Asi observamos c¢émo en el mismo Esquilo se pasa de la ausencia
de Prologo en Persas y Suplicantes a la aparicién de una resis en Aga-
menén y Coéforos y de aqui el empleo de 2 actores con un niimero mayor
de resis, como en Siele y Fuméinides, para finalmente.llegar a fundir
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las resis con el didlogo, como aparece en [’rometeo, lo cual no ha de
entenderse con criterio riguroso para una ordenacion cronoldgica, sino
simplemente como posibilidades diferentes de que wva disponiendo
el poeta progresivamente pero ue en un momento puede echar mano
de un recurso utilizado en épocas anteriores por parecerle mas idoneo,
como sucede, crecmos, entre Siele y Agamendén. Resumiendo, en lo
referente a la estructura interna del Prologo el poeta se sirve de los
mismos mecanismos que utiliza en el interior de la tragedia, y puede
complicarlos o simplificarlos segin su criterio, aunque dentro de unas
lineas getierales de evolicion.

Uno de nuestros puntos basicos metodoldgicos es el concepto de
distribucion, es decir, la relacion externa de un signo con los colindantes.
Pues bien, en el caso del Prélogo a primera vista podria decirse con
razén que la distribucion no es determinante para un analisis minucioso,
por cuanto que siempre va al comienzo de la obra y en todo momento
le sigue la Parodos. Ahora bien, si aquilatamos un poco més veremos
comwo en un sentido sf que tiene interés este aspecto. Hace un momento
deciamos que en el estadio pre-Prélogo del Teatro habia una estrecha
relacién entre los anapestos iniciales y la parte lirica coral, puesto que
ambas partes hacian referencia a una misma realidad, lo cual no equi-
valia a que el perfodo cantado fuese una repeticién sin mds del recitado
anterior. Cuando surge el Prélogo, que hereda las funciones de los
aludidos anapestos, mantiene esa relacion con la participacién del coro
en la Parodos, y de esto tenemos una gran nimero de pervivencias,
incluso en Sé6focles, como veremos en los puntos sucesivos de este tra-
bajo. Algunos filologos se obstinan en ver en este hecho un efecto
dramdtico, orientado por el poeta para conseguir un realce con la repe-
ticion lirica de lo expuesto ya de forma recitada en el Prologo; sin em-
bargo, nosotros creemos que se debe principalmente a restos de esquemas
antiguos, aunque esto no cs obstaculo para adinitir que en algin caso
conereto ¢l autor lo estia empleando con fines dramaticos, pero de esto
a atribuirle un origen netamente de técnica teatral hay mucha dis-
tancia, puesto que su verdadera procedencia es el mantenimiento de
una realidad antigua. Ahora bien, en la evolucion general del Teatro
el Prélogo, como veremos, va adquiriendo una entidad propia como
escena independiente y por lo tanto va perdiendo toda relacién con
la Parodos. Pues bien, el ir describiendo como se alcanza esta desunion
entre 2 elementos antes en contacto debera ser la finalidad de la dis-
tribucion en este caso concreto del Prélogo: su limite posterior es
siempre la Pédrodos, pero su relacion se va alterando de un plano de
conexion estrecha a todos los niveles hasta desembocar, como veremos,
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en una delimitaciéon puramente externa y formal. Y esta precision
si que es ya de interés para un conocimiento preciso del hacer teatral
de los diferentes autores, y en definitiva para un conocimiento mds
exhaustivo de la evolucién del Teatro en general.

Por lo que se refiere a los aspectos del contenido y la funcién de
esta escena en la época anterior a Séfocles, ya hemos ido avanzando
la realidad existente. En los primeros momentos seria un fiel trasunto
de los anapestos iniciales, y por lo tanto tendrfa un caricter esencial-
mente expositivo, orientado a servir de base a la accién, la cual no
comenzaba realmente en esta escena sino en la Parodos. Seria como un
poner al auditorio en situacion. Y légicamente, a partir de esta sitnacién
sus matices se fueron enriqueciendo a la par que progresaba la com-
plicacién en los demds aspectos de su estructura.

En realidad, hasta ahora hemos venido aludiendo a la obra de Esquilo
como testimonio de nuestras opiniones sobre la situacién del Prélogo
en el Teatro anterior a Séfocles, sin embargo también en mas de un
caso podriamos recurrir a Furipides, que, aunque con finalidades inno-
vadoras en mas de un caso, emplea sin embargo esquemas antiguos
en su tendencia arcaizante. El ejemplo de Bacanles es modélico: la resis
de Dioniso, de gue estdi compuesto, es una fiel transposicion de una
realidad antigua, puesto que observamos cémo el actor es ¢l verdadero
J. C. de las Ménades que forman el coro, y en su simple intervencién
encontramos los 2 elementos que arriba aludiamos caracteristicos de
los anapestos pre-Prélogo, es decir, la exposicién de la situacién previa
a la accion de la obra y en su parte final el wpokfipuypa dirigido al coro
exhortandole a actuar. Iiste y otros ejemplos tales se pueden encontrar
en Euripides, ilustrativos de los esquemas arcaicos e interesantes desde
el punto de vista diacrénico en su contraste con la realidad que des-
cubriremos en Séfocles, meta esencial de nuestro trabajo, y que trata-
remos en los puntos sucesivos de este estudio. Por otra parte, una vez
mas, pensamos, quedard de realee la utilidad de nuestro método, sobre
todo, por ejemplo, si lo enfrentamos a lo que Aristételes nos dice del
Prélogo en su I’oélica’: Eoriv 8¢ mpdAoyos pév pépos SAov Tpaywdlas
TO Tpd YopolU Tapodou, cuya definicién meramente formal no nos pro-
porciona un conocimiento preciso de esta escena del Prélogo, Ja cual,
perteneciendo ya al dambito teatral desde su nacimiento, se legard a
constituir en una realidad con independencia total a pesar de su origen
secundario, en sustitucion de un elemento previo a la creacion del
Teatro.

1 g452"19.
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2. ANALISIS INDIVIDUAL DI 1,05 PROLOGOS SOFOCLEOS.

Una vez que hemos aludido en el punto anterior al origen ya plena-
mente teatral del Prologo a través de los datos que nos ofrece la obra
de Tisquilo, pascmos ahora a hacer un estudio pormenarizado de la
realidad que aparece en Sofocles, para asi poder a continuacion obtener
una vision de conjunto respecto a lo que significa nuestro autor en la
cvolucion del ‘Teatro griego. ¥ todo csto lo haremos teniendo presentes
los 2 niveles: el sincronico y ¢l diacronico; ¥ mAis ain, este tltimo en
2 planos diferentes, es decir, dentro de su misma obra, pero también
en relacion con la marcha evolutiva del Teatro fuera de él.

Antes de empezar con los andlisis de cada obra en particular serd
conveniente hacer una breve alusion a una serie de abreviaturas y
tipos de letras utilizados en la representacion de los diferentes esquemas,
con el {in de conseguir una mayor captacion de los mismos. Y asi veremos
como la abreviatura r. significa resis, ¢. esticomitia y d. e. didlogo es-
tiquico. Cuando alguna de estas abreviaturas va en mayutscuia quiere
decir que ocupa el centro de la escena. Por lo que se refiere a los dife-
1entes tipos de letras el procedimiento seguido cs también facilmente
caplable: hemos utilizado la redonda para el momento de ¢preparacions,
Ja negrita para cl nficleo, LA VERSALITA para el RETARDAMIENTO en
la accidon de la escena y [inalmente la cursiva para la reaccidn-cierre
final. De esta manera la marcha de la escena nos sera perceptible facil-
mente en los esquemas correspondientes.

Ayax 1-133.

Ya desde esta primera tragedia conservada observamos cémo el
Prélogo cs un sitio mas donde se hace patente la fuerza de creacion
dramatica de Sofocles. Va cstamos bastante lejos de las esquemalicas
introducciones esquileas. Y asi en el Ayax observamos 4 puntos impor-
tantes dentro de una misma escena frente a las 3 escenas que suele ver
la critica tradicional! basindose en el lugar comun, pero no por ello
menos erréneo, de que las escenas deben dividirse teniendo en cuenta
tnica y exclusivamente la diferente participacion de los actores?, sin

1 W. Nestle, ob. cit., pp. 85-87; IL. W. Schmidt, Die Sirukiur dzs Fin-
gangs, Miinchen, 1971, pp. 3-11.

? Por aludir a wn trabajo reciente, pero tracdicional en su posicion, cf. K.
\ chele, Das Fpeisodion, Minchen, 1971, p. 47.
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reparar en que la escena, que para nosotros es un término paralelo al
de «igno literarion, es algo méas complejo, puesto que al definirlo como
la unidad literaria mas pequeiia pero con entidad propia, quiere decir
que hay que tener presente no sélo la participacién concreta de unos
actores, sino también su estructura formal (en cunanto que estd formada
por una serie de elementos inferiores —resis, esticomitias, ete.—), su
distribucion, su contenido y su funcién.

Asi pues, creemos que todo ¢l Prélogo de Ayax estd formando nna
sola escena, y no 3, como suele venirse diciendo, puesto que cada una
de estas partes estd dependiendo del conjunto sin una verdadera in-
dependencia. Se nos podria decir que tal vez cuadrase mejor el término
de «acto» a lo que nosotros nos obstinamos en lamar «escenas, sin em-
bargo este nuevo concepto es algo mas amplio, puesto que su definicién
estd precisada fundamentalimente por el hecho de abarcar un periodo
determinado de accién, pudiendo consiguientemente ocupar varias
escenas. Esta precision entre ambos conceptos, si no en el Teatro moder-
no, si con toda seguridad en el antiguo estd perfectamente basada,
dado el importante indice de regularidad en su composicién. Y tal vez
precisamente el Prélogo de Ayax sea el ejemplo menos indicado para
hacer ver estos nuevos criterios, sin embargo en el interior mismo de
cualquier tragedia puede verse con claridad. Pongamos un ejemplo:
el agén Ayax 1223 ss., en el que el enfrentamiento inicial entre Agamenén
y Teucro se rompe para dar paso a la sustitucion de Teucro por Odisco;
en este caso la escena sigue siendo la misma, sélo que ahora intervienen
Agamendn/Odiseo. Si nos aferramos al concepto tradicional de escena
tendriamos en ese caso que inventar un término nuevo para ese escalén
intermedio entre la escena y el acto, aunque insistimos que, dada la
regularidad del Teatro antiguo, en el que vemos cémo para un mismo
contenido se corresponde una misma realidad formal, es necesario
“alterar Jos conceptos tradicionales, surgidos por otra parte de la realidad
moderna y posteriormente aplicados al Teatro antiguo, siendo dos
cosas muy distintas desde el punto de vista de su composicién formal.

Pero volvamos al caso del Prologo de Ayax. I.a escena se abre con
una resis de la diosa Atena (r. (P. S.)), cuyo contenjdo y funcién co-
rrespondiente son la de enmarcar la accién y por lo tanto servir de entrada
a la accién. A continuacion viene una parie expositiva, en la que se
relatan los acontecimientos protagonizados por el héroe en su locura,
y estd compuesta de un esquema que atin conserva restos de composicion
arcaica: da comienzo con una resis de Odisco (r.(P’.§%)), en la que
alude a los posibles actividades nocturnas de Ayax, sin afinmarlo con
seguridad, y pidiendo a la diosa le ayude en su tarea. A continuacion
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sigue una esticomitia entie ambos e, 3 (PS/P.’ S.”)), que va abicrta por
un distico, procedimiento éste frecuente, como muy bien lo senala
Jens!', y cuya funcién es abrir la resis siguiente de Atena, aunqgue no
solamente prepara el elemento posterior. Debe notarse el esquema
rigido, I-1, en que va construida, v ademas este hecho formal se refleja
en el plano sintactico. El centro no obstante de este momento de expo-
sicion corresponde a la resis de Atena (R. (P.S.)), que sigue a la esti-
comitia, puesto que en ella la diosa narra con un cierto detalle todo
lo sucedido. Por lo tanto, la estructura de este periodo expositivo es:
r.(P’8")4-e. 3 (P.S./P’8’) -} R. (P. 8.).

Pero decfamos arriba que guedan huellas en ella de un esquema
antiguo, y lo confinmamos ahora al hacer ver cémo se da aqui en cierta
medida el procedimiento arcaico de que una resis-centro de cualquier
tipo de contenido podia ir abierta por un xavoxeAsuopds del corifeo,
pudiendo consistir este tltimo elemento en un corto didlogo o bien
en una breve participacion del corifeo abriendo la narracién de la resis:
en efecto, algo de csto lo encontramos en este ejemplo de Ayax, excep-
cion hecha del empleo de un actor en lugar del corifeo, puesto que la
resis inicial de Odiseo es realmente una formma ampliada del elemento
arcaico, ya que, aparte de otra serie de constituyentes, notamos la
presencia de esa «incitaciény; por otro lado, el didlogo, dejando al margen
los elementos «anticipadoress, estd orientado a abrir la resis-centro
siguiente. En resumen, nos encontramos ante una realidad més ampliada
pero surgida a partir de un esquema arcaico de composicion.

Lste perfodo expositivo pensamos que es el punto mdas importante
del Prélogo, puesto que en €l se dan los acontecimientos necesarios, a
partir de los cuales puede dar comnienzo la accién de la obra. Sin embargo,
a continuacién viene un momento tammbién muy interesante por cuanto
que nos vuelve a hacer patentes las dotes dramaticas de nuestro autor.
Es un periodo de un total efectivisino dramatico. Nos estamos refiriendo
a la salida del propio Ayax, atin poseido por la locura nocturna, aute
las 6rdenes imperiosas de la diosa. Para Linforth ? «... is the most im-
portant thing in the prologues, y afiade mas abajo «Sophocles has so

' W. Jens, Die Stichomythie in der frithen griechischen Tragédie, Miinchen,
1955. Alude repetidas veces a este elemento introductorio, calificAndolo de tdas
Ubergangsstiick zur Stichomythies, p. 3, autique en realidad no hace mis que
seguir a A. GRoss, Die Stichomythie in der griechischen Tragddie und Komddie.
Thre Anwendung und shr Ursprung, en su sdie stichomythische Basiss. Para el
caso concreto de 4yax ahora mencionado, cf. p. 34.

* I. M. Linforth, Three scenes in Sophacles’ eAjaxs, Berkeley, 1954, pp. 8-9.
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composed the prologue as almost entirely to suppress the guilt of
Ajaxnl,

Su estructura formmal estd formada por una esticomitia inicial entre
Atena y Odiseo (E. 3 (¢’. s"./p. 5.} ), en la que la diosa prepara la salida
de Ayax ante las protestas temerosas de Odiseo, oposicién ésta que
da un mayor énfasis a la accién. Le sigue un didlogo estiquico (D. E. 3.
(r. s./7. c.)), ahora ya entre Atena y el propio Ayax, que acaba de
salir de su tienda: es el momento culminante de este periodo dramdtico:
el héroe salaminio, atin bajo los efectos de la locura que le ha enviado
Atena, se jacta de haber dado muerte a los Atridas, incluso al mismo
Odiseo lo tiene ahora en su tienda sometiéndole a suplicio. Jis un mo-
mento de auténtica paradoja Pero conviene notar cémo este segundo
elemento, el didlogo estiquico, surge a partir de una «base» un tanto
mias compleja que la que vefamos antes, puesto que ahora se trata de
un distico y un tristico: ademas se interesante observar cémo ¢l esquema
rigido de esticomitia, o sea, el 1-I, se rompe, ampliandose a 2 versos
por participante, precisamente cuando se alude a la persona de Odiseo,
que estd alli presente, aunque invisible para Ayax por obra y gracia
de Atena. Igualmente debe mencionarse el hecho de coémo este didlogo
funciona ya con una total independencia, sin tener que cstar sometido
a resis alguna.

La escena se cierra con un periodo de «reaccién», en el que, una
vez que Ayax ha desaparecido, Atena y Odiseo se dedican a sacar con-
clusiones generales sobre todo lo sucedido. Linforth 2 hace un comentario
interesante de esta parte, aunque tal vez no se ha llegado a dar cuenta
de que es un proceder normal en nuestro autor este cerrar las escenas
con una serie de reflexiones sobre la accién precedente. Se abre con un
tristico a cargo de la diosa que sirve de entrada a las 2 breves resis de
Odiseo y de ella (r. (P." S.’) ) v (r. (P. S.) ), en las cuales se alude
a la omnipotencia de los dioses frente a la debilidad de los hombres.
Tn resumen, el esquema completo del Prologo es:

r. (P. S) +r. (P.S.) + e 3 (P.S./P.S)+R. (P. §)+
k. 3 (¢, s./r. s) 4+ . B 3 (v S.f). €) + tristico (P. S.) +
¥ (I Bh) e (I 8

Por lo que respecta a los participanies tenemos el esquema: actor|

1 Para una vision de conjunto de este Prologo de Ayax pucde verse nuestro
trabajo elstrnctura del avay de Sofocless en EMERITA 42, 1974, P- 203 85
@ Ob. eit., pp. 4-0.
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actorfaclor, bajo la realizacion concreta de: . S,/ S'.[]. C., aunque
esta caracterizacion de los actores es todavia en el Prologo un tanto
gratuita, por cuanto que el coro atin no ha hecho su presentaciéon cn
la orchestra; sin ecmbargo, lo hemos hecho teniendo en cuenta en relacion
con el conjunto de la tragedia, v por ello no hemos caracterizado a
Odiseo propiamente como Oponente, puesto (ue su segunda aparicion
en la obra, en el agdn 1223 ss., esta a favor del héroe, en ese momento
ya muerto. Ahora bien, conviene destacar que, aunque tengamos la
participacion de 3 actores, no intervienen los 3 de forma simultanea,
sino (jue actiian de 2z en 2, como se ve muy bien en el momento de la
salida de Ayante, sobre lo cual habla Seidensticker ! con razén a nuestro
entender, considerando estas «Doppelstichomythien» como «Vorstufe des
echten Dreigesprachsy, aunque prescindimos ahora de discutir la legi-
timidad de su concepto de la esticomitia, tal vez demasiado amplio,
pero en realidad en ello no estd haciendo mds que seguir a Jens 2.
Aparte ya de la estructura formal interna, otro aspecto importante,
y constante en nosotros, es el de la distribucién, que serfa, como va
hemos dicho alguna vez, la estructura formnal externa. En el caso con-
creto del Prélogo tal vez se nos diria que cste empeiio en determinar
el tipo de distribucion es en balde, por cuanto que el Prélogo ocupa
el primer lugar de la obra y le sigue indefectiblemente la Parodos. Pero
creemos que el pararse en esa primera realidad seria una tarea un tanto
superlicial e improductiva, sin embargo no lo es tanto el tratar de ver
el tipo de relacion existente entre el Prologo v la Parodos, para con ello
intentar hacer mds claro el desarrollo e independencia del Prologo,
sobre todo lo cual ya nos hemos referido més ampliamente en el punto
anterior de este trabajo. Tin Ayax concretamente observamos ue en
los anapestos de entrada, tinicos en toda la produccién sofoclea, como
ya hemos dicho, hay una relacién de argumento con el contenido del
Prélogo, puesto que el corifeo viene haciendo alusion a los comentarios
hostiles a su jefe acerca de lo sucedido en la noche anterior. s, por lo
tanto, un ejemplo esclarecedor de c6mo en un momento determinado
el Prélogo todavia no se ha independizado en su funcién de la Parodos,
sino que es algo atn superpuesto a la finalidad sobre todo de los ana-
pestos iniciales de la Parodos. De todas formas también existe ya un
importante paso adelante en la evolucion, puesto que en la parte
estiquica la diosa descubre la verdad de lo sucedido, mientras que ¢l
coro llega trayendo los simples rumores, a los cuales por supuesto €l

B. Scidensticker, Die Stichomythie, Miinchen, 1971, pp. 200-204.
* W. Jeus, Die Stichomythie..., p. 1 ss.
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no da crédito, razén por la que suplica a su Jefe en la parte propia-
mente lirica que se defiende de tales improperios. Iistamos por lo tanto
ante una situacién intermedia en este proceso de desvinculacion del
Prologo como parte autdctona en la tragedia.

Respecto al contenido de toda la escena ya hemos ido avanzando
lo mas importante. Pensamos que ¢l centro de este Prélogo es la parte
netamente expositiva de los sucesos que han tenido lugar por la noche
en el campo griego, a lo cual han de aiiadirse otra scrie de clementos,
productos de la capacidad dramitica de nuestro autor, como son la
salida del propio Ayante o las rcflexiones finales. Pero en definitiva
estos 2 dltimos componentes no son mds que ampliaciones de un nicleo
basico y no por ello menos antiguo.

Al plantearnos la interrogante sobre la funcién de esta escena liemos
de tener presentes los andlisis hechos arriba en torno a otros aspectos,
y si a esto le afiadimos el dato de que nuestro punto de vista es esen-
cialmente la técnica de composicién dramadtica, debemos concluir que es-
te Prélogo de A yax esta realizando la funcién primaria de servir de base
narrativa sobre la cual dé comienzo la verdadera accién de la tragedia;
se exponen los hechos previos a partir de los cuales comenzara la obra.
Sin embargo, al lado de esta funciéon esencial existe la secundaria
producto de la ampliacién de su estructura tradicional mediante el
anadido de la salida de Ayax a instancia de la diosa. Por lo tanto, de-
bemos concluir que en lo referente a la funcién también se mantiene
un esquema antiguo, aunque va complicado con la presencia de una
serie de factores procedentes del campo de la técnica dramdtica.

Si para terminar este andlisis al Prélogo de Ayax tratamos de sacar
una visién de conjunto, debemos decir que atin se conservan las lineas
basicas de la funcién originaria del Prélogo del Teatro. Sin embargo
también notamos un importante avance que se refleja en una serie
de complicaciones, principalmente en el campo de su estructura formal
interna, lo cual a su vez repercutird logicamente en los demds aspectos,
v mediante lo cual se conseguird una expresividad dramética nueva
en esta clase de escena.

Traquinias I1-93.

Si tuviéramos que definir de forma sucinta el Prélogo de Traquinias
dirfamos que conserva un importante elemento existente en los estadios
arcaicos del Prélogo; sin embargo también se ha visto relajado en cierta

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



EL PROLOGO EN LA TRAGEDIA DE SOFOCLES 7l

medida. Pero vedmoslo todo ello mas detenidamente al ir exponiendo
Ja realidad formal de csta escenal.

La tragedia se abre con una amplia resis de Devanira (r. (J. C.)),
en la que nos describe su constante situacion de angustia, va desde
la Tucha entre el rio Aquelon y Ileracles por desposarla. Como ya dijimos
en ¢l punto anterior, basandonos fundamentalmente en el libro de
Nestle, esta resis amplia debié ser la célula basica del Prélogo del Teatrn;
en clla se exponian los datos necesarios para preparar al auditorio sobre
la accion que a continuacion iba a seguir. Es lo que encontramos en
Agamendin o Coéforos por parte de Esquiln, o en Bacantes de Euripides
por aludir a su 1iltima obra fechada y pertencciente a su época de ar-
caismo deliberado. Sin embargo, en Traguinias observamos que la
funcién antigua se halla algo relajada, por cuanto que se reduce a servir
de enmarque general, mientras que la exposicion mas directa para la
accién posterior no se da en ella. Esta amplia resis, puesto que ocupa
clla sola mas de la mitad del Prélogo, lo cual es una nueva prueba de
que aqui Sofocles estd siguiendo un esquema arcaico, tiene como funcion
el servir de entrada a la accion del Prologo y de la tragedia entera,
con Jo que nos oponemos al criterio de Schmidt 2, cuando pretende
asegurar (ue con esta intervencion de Deyanira el poeta esta buscando
dibujar su ) Somoiiq, lo cual supondria un empleo totalmente innovador
y plenamente efectivista, frente a la palpable realidad, a nuestro juicio,
de que se trata de la permanencia de un uso arcaico, sélo que un tanto
ya relajado. Mucho més préximo a nuestra postura se halla la afirma-
cién de Mannsperger 3, cuando al hablar de la resis establece unos
puntos fijos de aparicion, y para ella uno de éstos es légicamente el
Prologo, en el que hay siempre una resis orientada a «die Vorge-
schichten,

1 En el caso presente la critica tradicional disiente al establecer el ntumero
tle escenas en este Prologo de Traquinias. Por un lado Nestle, oh. cit,, p. 86,
seilala Ia existencia de dos: Deyanira-Nodriza y Deyanira-Hilo; mientras «ue
Schmidt, ob. cit. , pp. 3-11, ¥ Aichele, ob. cit.,, p. 50, piensan que son tres:
Deyanira - [Nodriza], Nodriza - Devanira y Deyanira - Hilo, haciendo con ello tal
vez un uso excesivo del criterio tradicional. No vamos nuevamente a refutar estos
procedimientos aplicados a partir de principios ineramente formnales y en gran
nimero de ocasiones erréneos y ademdas basados en realidades escénicas muchn
més modemas que el Teatro antiguo.

* Ob. cit., p. 32, en donde atribuye a esta resis de Deyanira una funcion
paralela a la que comentamos arriba en torno a Ayax 8g-117.

® B. Mannsperger, Die Rhesis, Miinchen, 1971, p. 177.
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A esta resis de Deyanira sigue otra, a cargo ahora de la Nodriza
(r. (P. S.)), que completa este periodo previo de entrada, preparando
simultaneamente la llegada de Iilo.

Sin embargo, lo que para nosotros es el verdadero micleo de este
Prélogo es lo que viene a continuacién, donde se narran una serie de
hechos ya muy préximos a la accién general de la obra, como es la pre-
sencia de Heracles en Fubea, lugar éste precisamente al que se hace
referencia en el ordculo que dejé el héroe a Deyanira al marcharse,
y que igualmente se expone ahora, aunque de forma un tanto reducida.
A nuestro entender es con esto con lo que la accién se enmarca de una
forma ya precisa, para que pueda, a continuacién, dar comicnzo la
tragedia, y por ello lo consideramos el auténtico centro de la escena.
Formalmente estd compuesto de un didlogo estiquico entre Deyanira
e Hilo (D. E. 3 (J. C./P’. §8%)), que surge sobre un tristico en boca de
Deyanira, como venimos viendo que suele ser normal en nuestro autor.
Iin realidad esta «base» Ja venimos incluyendo dentro del propio didlogo,
aunque en sentido riguroso no deberiamos de hacerlo, por cuanto que
todavia no forma propiamente parte de él —por cjemplo, en el presente
caso dice Deyanira: «Oh hijo, muchacho, también de los no nobles
vienen bien las palabras. Xista mujer es esclava, pero ha dicho palabras
de libres, y después de esto es cuando comienza el didlogo verdsdaro,
en el que una parte pregunta y la otra contesta—. Tras ¢l didlogo viine
una breve resis de la reina (R. (J. C.)), de contenido y funcion complejos,
puesto que tiene parte de exposicion al aclarar el contenido del ordculo,
pero a la vez abre con una exhortacion ¢l periodo signicnte,

Después de los 2 momentos anteriores, tan tipicos en Sofocles, viene
un tercero no menos corriente en su téenica dramdtica. Nos estamnos
refiriendo al de «acciémn en el final de la escena, que a veees no obstante
puede verse sustitnido por el de weaccién, como acabamos de ver en
el Prologo de Avax, aunque en realidad, mirandolo bien, 1o es mds
que una variante, puesto que se trata de una «accién pasivas, admitiendo
en cierta medida la intrinscea contradiccion de este dltimo término.
A la resis ya mencionada de Deyanira sigue ahora otra a cargo de IHilo
(r. (I”.5".) ), en la que manificsta su animo dispuesto a salir en husca
de su padre, y este periodn activo se cierra, a la vez que fambién con
cllo concluye el Prilogo, con ¢l distico de Deyanira (dist. (. €.)), en
el que trata de infundir aliento a su hijo en dicha empresa.

‘n resumen, la estructura formal interna de la escena tiene una
trayectoria simple y comin en el pocta. Solo cabria advertir cémo el
didlogo expositivo no esta en situacién de subordinacién a la resis
siguiente, sino que posce una entidad propia e independiente, de tal
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maunera que la resis no supone una narracion pormenorizada del didlogo
previo, lo que seria un primer paso en la evolucién en la relacién esti-
comitia (dialogo estiquico)-resis, sino que ahora ya se trata de una
situacion de igualdad entre ambos elementos, y consiguientemente la
resis simplemente esta orientada a contestar a la ultiina interrogante
del didlogo. Tin resumen, el esquema total de la escena seria:

r. (J.C)+r (P. $)+D. E. 3 (J. C./P.S") +R. (J. C)
DS st L )

Por lo que respecta a la participacion de los personajes encontramos
un tipo paralélo al anterior visto en Ayax: aclorfaclor|aclor, en la reali-
zacion concreta de J. C.[P. S.[P." S.’; pero tampoco su actuacion Ilega
a ser en ningtin momento de los 3 juntos, sino que intervienen de 2 en 2.
Sin embargo, hay una difcrencia importante entre ambos ejemplos
sofocleos, y se trata de que en Ayax la escena la dirige Atena, que
podriamos definirla, siguiendo a Nestle!, conio su wpdowmov TpoTaTikdy,
cs decir, un actor secundario que se presenta en el Prologo v no vuelve
a aparccer en tado el resto de la obra. Pern no es ésta la realidad que
tenemos en Traguinias, donde es el propio Jefe de Coro, Deyanira, la
que dirige Ia escena manteniéndose por consiguiente también en ese
cjemplo un esquema arcaico, por lo referente al papel de la reina; aunque,
claro csta, la presencia de 3 actores supone una manifiesta complicacion
de los tipos antiguos.

in cuanto a la distribucion volvemons a ver de forma palpable como
la separacion del Prologo de la Parodos fue gradual, v éste es otro huen
ejemplo de céomo hubo estadios en los ue todavia la llegada del coro
suponia en cierta medida una repeticion de los motivos de lo dicho
en el Prélogo. Ahora llega aqui a la orchestra el coro formado por don-
cellas de Traquis y alude reiteradas veces a puntos de la resis iuicial
del Prologo a cargo de Deyanira, que no es ni mas ni menos que su Jefe,
solo que en lugar de entrar ahora con ellas, dando con ello comienzo a
la obra, ya lo ha hecho antes, pero ellas saben de antemano el problema
de su reina, y asi lo manifiestan ahora en su llegada. De este hecho
habla Helg 2, aunque a veces da la impresion de que piensa que se trata
de un efecto de técnica dramatica mas que de un estadio intermedio
en la evolucion de esta parte de toda pieza dramética.

L Ob. cit., p. 29.
2 . YMeclg, Das Chorlied der griechischen Tragiadie in seinem Verhdliniss zur

Handlung, Ziirich, 1950, pp. 38-46.
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Del contenido ya hemos ido hablando a lo large de la exposicion
de la realidad formal. Sin cmbargo, si quisiéramos dar una deflinicién
general, dirfamos que el poeta esta dando la base narrativa previa a
la accién de la tragedia, y cn este caso la ha dividido en 2 momentos:
una «Vorgeschichte» en la resis inicial, 1-48, a cargo de Deyanira, y una
exposicion de hechos inmediatos a lo que va a suceder en la obra, que
son realmente los mads decisivos, y tienen lugar en el didlogo entre
madre e hijo y en la resis siguiente en boca de la madre. A todo esto
habra que afadirle los pormenores que introduce Séfocles en este mo-
mento, en que pretendemos obtener una vision de conjunto, con vistas
a poder sacar ulteriorinente una norma general de comportamiento
de nuestro autor en una escena como es la del Prélogo.

Légicamente la funcién esta en estrecha relacion con lo que hemos
venido diciendo. El autor pretende crear la base cxpositiva necesaria
para que sobre ella se levante el resto de la obra, lo cual es el papel
primero del Prélogo al sustituir a los anapestos de entrada del corifeo
en la etapa del Teatro pre-Prélogo.

Antes de dejar el anilisis particular de cste ejemplo de Traquinias
querriamos hacer un comentario por la utilidad que puede reportar
para un mejor conocimiento de la técnica de composicion dramdtica
de nuestro autor. Y se trata del problema del ordaculo aludido por De-
yvanira y de la presencia de Hilo en la escena. Schmidt?! expone un
hecho que nos parece cierto, y (ue nosotros expondremos mas amplia-
mente en otro momento, al afirmar que en la funcién de los Prélogos
de Séfocles se advierte un nuevo tipo de exposicion: «der Verlauf des
dramatischen Geschehensy, v para ello alude a 2 procedimientos, o
bien mediante los ordculos, o bien por la preparacion de la intriga que
va a tener lugar, cuyo ejemplo mas evidente de cste 1iltimo tipo cs el
caso de Electra. Pues bien, concretamente en Traquinias afirma que el
procedimiento seguido ¢s ¢l cmpleo de los oraculos, aungue precisa (ue
en cste caso no se expone ¢l desarrollo de Ia accion de la obra, sino
mejor su desenlace. n realidad esta peculiaridad cs totalmente cierta
también a nuestro juicio, y sobre ello volveremos mas ampliamente
al tratar de obtener una visién diacrénica del hacer de nuestro autor;
pero creemos que es necesario tal vez puntualizar que el poeta en el
caso de Traguinias, aparte del subterfugio del oriculo, se sirve de otro
procedimiento mdis fuerte, como es el empleo de Hilo, personaje éste
que no equivale exactamente al wpdowmov mwpoTaTikéy de Nestle, por
cuanto que, aunque efectivamente es un personaje secundario, sin

' Ob. cit., pp. 32-34.
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embargo vuelve a tomar parte en la accién propiamente dicha; pero
tampoco es equiparable al Odiseo de Ayax, por cuanto que su actuacién
en el interior de la tragedia es muy distinta: Odiseo llega al final de la
tragedia de forma inesperada, sin que nadie lo hubiera llamado previa-
mente, mientras que en el caso de Hilo su madre lo manda en busca
de Heracles y se piensa que evidentemente volvera a aparecer. Se trata
en definitiva de una proyeccién consciente de accién desde el Prélogo
al interior de la tragedia mismo, wunque todavia Séfocles en el Prélogo
no ha llegado a precisar con exactitud cudl serd la actuacién de este
personaje, como sucede en el caso de Elecira, donde Orestes expone
paso por paso el desarrollo de la accién futura y consiguientemente el
de la venganza. En definitiva, pensamos que se trata de un primer
estadio de un comportamiento que en Séfocles cada vez ird a mis:
no sélo dar la enmarcacién previa a la accién, sino adelantar la de la
tragedia misma. Y tal vez en este ejemplo de Traguinias lo esté llevando
a cabo mediante el empleo especifico que hace de Hilo, a lo que habra
que afiadir el dato del ordculo, aunque en realidad este aspecto lo trata
la reina mds detenidamente en la resis siguiente a la Parodos, y real-
mente no se trata de una programacién del desarrollo de la obra, que
serd la peculiaridad concreta de nuestro autor, sino de un avance del
desenlace: adema4s, la posibilidad de realizacién de este dltimo queda
expresada de forma muy difusa.

Antigona 1-99.

Esta escena estd compuesta de 2z partes principales, como también
ha visto Schmidt!, aunque disintamos®al momento de caracterizar
cada una de ellas. Desde el punto de vista de su funcionalidad el filélogo
alemdn las establece como: a) «Exposition der nahen Vorgeschichtes
y b) «Ethopoiies. Realmente nosotros creemos que evidentemente el
perfodo primero es la exposicién de los acontecimientos recién ocurridos,
y el segundo trata de establecer la postura de ambas hermanas ante
los hechos, pero debemos precisar que se persigue fundamentalmente
ela postura a actuam, es decir, el poeta estd preparando de¢ forma in-
directa la accién que va a desarrollarse en el interior mismo de la
tragedia, por lo tanto se trataria de «una exposicién previa o premoni-
tora de Ia accién subsiguiente», con lo cual no negamos el matiz de
«Ethopoiies, lo cual por otra parte no es mas que un reflejo més de la

1 Qb. cit., pp. 32-34-
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capacidad dramitica de Séfocles; pero pensamos que el auditorio al
final de esta segunda parte del Prélogo lo que principalmente sacaba
en conclusién era la postura decididamente opuesta de Antigona a
seguir el mandato de Creonte. Y para conseguir esto nuestro poeta lo
que hace es servirse de un verdadero agén entre ambas hermanas:
ejemplo claro del cambio en la funcionalidad de un signo, manteniéndose
sin embargo regulares su estructura formal y su contenido, aunque
también por otra parte légicamente también se ve alterada su distri-
bucién. En definitiva, todo ello es muestra de la evolucién de los sistemas,
v no de forma sincrénica a todos los niveles.

Pero si querriamos detenernos un poco mds en la parte primera del
Prélogo, que es donde se mantiene mejor la tendencia dramética de
Séfocles con respecto a las demds obras, a la par que vemos las innova-
ciones introducidas en este caso concreto. Encontramos una estructura
muy clara: hay una resis inicial de Antigona (r. (P. S. (Op.) ) ), en que
pregunta a su hermana si sabe algo sobre la orden de Creonte, a lo
que contesta esta tiltima con una negativa en otra resis (r. (P’. §°.));
tenemos con estos 2 elementos una evidente preparacién a la narracién
siguiente, de forma paralela a la resis inicial de Atena (vv. 1-13) en Ayax.
A continuacién vienen otras 2 breves intervenciones de cada una de
ellas. Antigona mediante un distico e Ismena en un solo verso; aqui
se trata de uno de esos ejemplos probleméticos de interpretacién: po-
demos entenderlo como un didlogo estiquico (d. e. 3 (P. S./P’. S'.)),
que séria lo mds sencillo, pero realmente tal vez no llegue a tener en-
tidad de tal cosa, sino que simplemente se trata de 2 intervenciones
paralelas a las resis mds amplias anteriores, ya que en definitiva su
funcién al menos si es clara, puesto que se trata de un momento de pro-
longacién entre las resis introductoras y la resis siguientes, niicleo de la
narracién, sirviendo a la vez de preparacién inmediata de ésta dltimal.

Tras esto llega el momento principal de esta primera parte del
Prélogo: la resis-centro con la exposicion de la orden de Creonte

! H. W. Schmidt, ob. cit., pp. 30-31, piensa que este breve elemento es
un ejemplo m4s de la despreocupacién de Séfocles por precisar para el auditorio
la enmarcacion local donde se va a desarrollar la accién. Nosotros creemos que
Soéfocles no estd pensando en eso de forma directa y consciente —el dar al menos
una breve referencia al sitio de la accién—, sino que est4 persigniendo el enlazar
las resis introductorias con el niicleo del periodo expositivo. Es un simple meca-
nismo formal, de los que hay numerosos ejemplos en toda su obra —con una
exactitud total, tanto en funcién como en su estructura podemos comparar este
ejemplo con el de Traguinias 896-7 y 898, antes de la resis 899-946, en la que la
Nodriza cuenta el final de Deyanira—.
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(R. (P. S. (0p. ))). Ln resumen, observamos como el esquema antiguo
de una amplia resis aqui se ve complicado con la presencia de esa un
tanto abigarrada preparacion, y tras clla, ahora sf, viene la estructura
esperada. Una vez que ha tenido lugar la narracion de la situacién
previa a la accién de la tragedia, viene la parte segunda, de la que habla-
bamos arriba. S6lo querriamos hacer notar nuevamente las buenas
dotes de autor dramdtico de Sofocles refiriéndonos al modo de cémo
enlaza ambas partes del Prélogo: la resis-centro ya mencionada con-
ticne en sus 2 ultimas trimetros vambicos un cambio de direccidon en
su contenido, aliora dirigido no a exponer sino a dar entrada a la toma
de posturas, que se realizard en el segundo periodo, de tal forma que no
se nola de forma cortante ¢l paso de un momento a otro, sino que son
2 unidades perfectamente engarzadas la una con la otral.

Tin resumen, cl esquema total de Ja primera parte del Prologo seria
el siguicnte:

. (P.S.(Op.)) + r. (P.S".) + d.e.3(P.S./P.S") +
R. (P. S. (0p.))...

Por lo que respecta a la participacidén de los actores notamos una
simplificacion con respecto a las tragedias ya analizadas. Aqui tenemos
el esquema: aclorfactor bajo la realizacion concretade . S. (0p.) [P S,
puesto que en realidad Antigona, al no haber salido el coro, no puede
ser cousiderada un auténtico Oponente con respecto a él, ya que éste
segtin los esquenias originarios cra ¢l que determinaba a los diferentes
actores segiin su relacion con €l; pero si la consideramos en su enfrenta-
miento actual con su hermana y el ya presumible con Creonte hemos
de considerarla ya como realizando ¢l personaje-tipo de Oponente.
Ahlora bien, si lo analizamos con una dinension diacronica y tratamos
de verlo en funcién con las realidades arcaicas debemos notar como

1 Este hechio de que SoOfocles enlace ambas partes del Prologo mediante el
subterfugio, por otro lado norial en él, de hacer que los 1ltimos versos del ele-
mento se refieran al perlodo siguiente, B. Manesperger, ob. cit.,, p. 151, no
acaba de verlo claro suficientemente al proponer para este caso concreto una resis
mixta, en la que es ofragwiirdig, wenn nicht gar irrefithrends el tratar de ver
cuél sea el valor principal. No ncgamos gque este fendomeno pueda darse en oca-
siones, pero lo que es en el caso presente de Antigona creemos rque es claro que
se {rata de una resis expositiva, que en sus dos ultimos versos pretende servir
rle puente para otro periodo (cf. lo dicho anteriorimente en torno a la resis e
Deyanira en el Prologo de Traquinias, cuando Ja reina cierra el niicleo de la ex-

posicion).
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7 TOSE MARTA LUCAS

ya no sc trata ni del édpywv ni del mpdowtov poTaTikéy de Nestle,
sino que son 2 actores secundarios que volverian a intervenir en la accién
de la obra, y uno de ¢llos de forma preminente, Antigona, aunque
ésta no desempeia a nuestro entender ¢l papel de J. C., sino que el
coro desde un principio estd al lado de Creonte y ¢l desarrollo de los
acontecimientos sélo le hara cambiar de opinién, aunque no apar-
tarse de su Jefe, como se ve palpablemente en el final del tercer agén,
con Tiresias, cuando el corifeo trata y al fin consigue hacer cambiar
a Creonte de actitud frente a la muchacha.

Tras este primer periodo, como hemos dicho, viene el agén entre
las hermanas, y no vamos a entrar alhora en detalles, por cuanto que
ya lo hemos hecho en otro lugar?!. Pero sélo querrfamos detenernos a
comentar algunas ideas relativas a él y encontradas en la bibliografia
paralela.

Schmidt 2, como ya hemos dicho antes, piensa que toda esta segunda
parte esta orientada a la «Ethopoiie», y precisa mas afiadiendo que de
los 2 procedinientos sofocleos para este fin aquf se estd empleando
concretamente «die explizierende Kontrast-Szene», es decir, el contraste
entre 2 caracteres opuestos. ’ero en ningin momento llega a hablar
de un verdadero agon teatral, tal vez confundido por su colocacién
en la obra, aunque también tal vez se trata de esas cosas que uno sc
deja en el tintero por falta de énfasis en la expresién. Arriba ya hemos
comentado nuestro punto de vista sobre esta parte del Prélogo: pensa-
mos que se trata sin méds de un paso hacia adelante en esa tendencia
que descubrimos en Séfocles de no sélo narrar la situacién anterior a
la accién de la tragedia, sino que ademds busca planificarla, y si esto
en Traguinias lo descubriamos en el empleo de Hilo, ahora pensamos
que se halla mucho mas explicito, por cuanto que queda suficientemente
claro que Antfgona esta dispuesta a ir a dar sepultura al hermano pri-
vado por real decreto de recibir los honores funebres. Lo (que va a suce-
der después de esto no se nos describe ahora, pero al menos ya suponemos
en realidad el nicleo argumental de la obra misma, sin tener que re-
currir al conocimiento previo de la leyenda. A todo esto podemos afiadirle
el que el poeta consigue a la vez una perfecta descripcién de los caracteres
de cada una de ambas hermanas, pero ello no es después de todo mads
que una finalidad secundaria. V para dar mayor fuerza a nuestras con-
clusiones querrfamos hacer una simple alusiéon a uno de nuestros bésicos

1 J. M.* Lucas, Estructura de la Tragedia de Sdfocles, Madrid, 1972, tesis doc-
toral inédita, pp. 175-6.
¥ Ob. cit., pp. 32-34.
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piincipios metodologicos, que es el de que cualgquier unidad por ele-
mental que sea, y mds cuando se trata de una escena entera, debe mi-
rarse no s6lo en si misma sino en relacién con las colindantes y en defi-
nitiva en relacién con la tragedia entera; asi creemos que se obtendra
una vision mas completa.

Por otro lado Manusperger ! considera la resis de Ismena (vv. 49-68)
como una de esos claros empleos de resis en el Prélogo con la finalidad
de exponer la «Vorgeschichtes de la obra. Nosotros por el contrario
creemos (ue se trata a todas luces de Ia resis-posicion de ella en el agin
frente a su hermana, y esto nos lo confirma el texto mismo, puesto que si
leemos con detencion tal elemento veremos que la finalidad fundamental
de Ismena es demwostrar la necesidad de prudencia y resignacién en la
presente situacién adversa, para lo que hace referencias breves y muv
generales a las desgracias que ya han recaido con anterioridad a su
familia, pero en definitiva de lo que realmente ella trata es de funda-
mentar su «postura a seguim, a la que contestara Antfgona contradi-
ciéndola.

También el aspecto de la distribucion es interesante tocarlo aqui.
No debe afirmarse con Nestle 2 que entre este Prologo v la Parodos haya
un corte tajante, més bien serd necesario precisar con Schmidt ? que,
debido al doble perfodo de que consta el Prélogo, hay una situacion
compleja en relacién con la Parodos. Si ponemos en conexion el tema
de la Pdrodos con una serie de alusiones existentes en la primera parte
de esta escena, habrd que admitir que atn se sigue dando el hechon,
ya visto anteriotinente en Ayax y Traguinias, de la repeticion de mo-
tivos del uno en la otra, lo cual nos vuelve a mostrar huellas de ese
estadio intermedio entre la no existencia de Prélogo y la constitucién
de este dltimo como escena con una realidad e independencia propias.

Iis bien cierto que esta relacion en el caso concreto de Antigona esta
ya un tanto relajada, puces el paralelismo se reduce a las resis de entrada
de ambas hermanas, donde se hace alusion a la salvacion de Tebas con
la retirada de los ejércitos argivos, con cuya reaccién de alegria llegara
el coro en la Piarodos. Sin embargo, esta tragedia marca un punto im-
portante para la dramaturgia de Séfocles, por cuanto que supone el
empleo por primera vez de un Prélogo en contraste con la Parodos, va
que supone Ja existencia de una gran separacién animica entre los acto-
res del Prélogo y el coro en la Pédrodos, aunque légicamente mayor atin

1 Ob. cit.,, p. 177.
* Ob. cit, p. 84.
' Ob. cit., p. 34.
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50 TOSE MARIA LUCAS

sera la existente entre la Parodos y la accién siguiente a ella dentro
ya de la tragedia misma.

Por otro lado, del doble contenido y funcién ya hemos venido hablando
constantemente arriba, sin embargo es necesario reparar en que, por
lo que respecta al contenido, se trata en definitiva de uno mismo: la
exposicién, aungue en los z sentidos, hacia atrds y hacia adelante. Iin
cuanto a la funcién también se ve afectada en este cjemplo, y asi te-
nemos que por un lado enmarca la aceién signiente y por otro adelanta
la marcha de la misma ya en cierta medida, y cuya realizacion méas
completa, como venimos diciendo, se alcanzard en Electra y Filocleles.

Edipo Rey 1-150.

En este Prélogo de la mads famosa tragedia griega ya desde Aristé-
teles volvemos a encontrar los lineas principales de la composicion
sofoclea, aunque ello no obsta para que también se¢ den una serie de
caracteristicas particulares, lo que nucvamente nos confirma nuestro
punto de vista de que todo autor sucle tener unos esquemas generales
de comportamiento, que sin embargo estin sujetos en cada realizacion
concreta a una mayor o menor alteracion.

La tragedia sc abre con una resis de Iidipo (r. (J. C.) ), en la que
el monarca interroga al pucblo congregado ante ¢l acerca de cuil es
la causa de su actitud de suplica, y sirve de elemento de entrada a la
accién de la obra. En realidad es algo paralelo a lo que hemos visto
en Ayax 1 ss. y Antigona 1 ss. '

A continuacién viene un periodo de pervivencia de elementos ri-
tuales. Desde el punto de vista cultual es un elemento atin portador de
contenido ritual, puesto que se irata realmente de una transposicién
a nivel de actores y en forma recitada, de una escena antigua de si-
plica. Pero veamoslo en relacion con el resto del Prologo. Ya hemos
dicho como el Prologo surgié dentro ya del ambito del Teatro, y en un
principio no fue mas que una ampliacion de la Parodos, vy mds con-
cretamente de fa parte anapéstica de ésta. Pues bien, en este cjemplo
de Edipo Rey encontramos un claro cjemplo: Ia Parodos, 151 ss., os
un canto de saplica a los dioses pidiéndoles ayuda en la situacion ca-
lamitosa en que se halla Tebas, pero en realidad esto mismo nos lo
encontramos en este periodo del PIrologo, 14-84, con la diferencia de
que aqui tiene lugar entre actores, de los cuales uno es el Jefe de Coro,
Edipo, y el otro, el sacerdote, esta realizando la funcion de corifeo de
esc grupo de suplicantes. A esto habra que afiadir otra diferencia, y
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es que ahora se desarrolla en forma estiquica. Por lo tanto, se trata de
un verdadero momento de siplica, inicamente que ahora ya dentro
del Prologo supone un empleo netamente teatral.

Iste periodo, por otra parte, es bastante simple desde ¢l punto de
vista de su estructura formal: esta compuesto por una resis del sacer-
dote (r. (I, S)), en la que pide ayuda al rey en la situacion dificil de
Ia peste que les asola, tras lo cnal viene otra resis de Edipo (r. (J. C.)).
en que asegura estar ya en vias de encontrar una salida, y todo ello
se cierra con un breve didlogo estiquico entre ambos (d. e. 3 (. 8./J. C) ),
que sirve de entrada al periodo siguiente por cuanto que anuncia la
llegada de Creonte. Iis, por lo tanto, una estructura regular en nuestro
autor esta de 2 resis y un didlogo, cuando se trata de un momento entre
el J. C. y su corifeo, papel este dltimo que, como ya hemos dicho, estd
en realidad desempeiiando el sacerdote.

Ahora bien, si consideramos este periodo en su relacién con el resto
del Prélogo debemos hacer notar que Sofocles estd buscando dar una
cxposicion de una serie de hechos necesarios para el desarrollo de la
accion de la obra: concretamente la peste que abate a Tebas. Iis Io
que podriamos llamar arraciéon primeras, y esquema semejante lo
hemos encontrado en la resis inicial de Traguinias, en la que Deyanira
expone su lriste vida con la ausencia casi constante de kHeracles, o
también el periodo de Antigona, en que una liermana expone a la otra
la orden cruel de Creonte, Y esto inismo creemos que es lo que estd
buscando Séfocles en este momento del Prélogo.

Sin embargo, después de esa exposicion primera, que sirve a modo
de enmarque general, se da a continuacién una nueva, que precisa
la orientaciéon de la accién siguiente, y que, deciamos, sirve de pro-
yeccion a lo que va a suceder dentro ya de la tragedia misma, a la otra
parte de la Pérodos. s lo que sucedia en el periodo entre Deyanira
e Hilo en Traquinias y en el agén entre ambas hermanas en Antigona.
Ahora, en [Edipo Rey, csta especificacion viene dada por el amplio
dialogo ecstiquico entre Edipo y Creonte (D. E. 3 (J. C./P’. §’.)), en el
que ¢l recién llegado trae Jas noticias de Apolo, acerca de la mmancha
que hay sobre la ciudad a causa de que uno de sus ciudadanos ha sido
el que dio mucrte a Layo, y es necesario dar con €l para que asi aquélla
se vea libre purificdndose. Con esto volvemos a ver como Séfocles ya
desde ¢l Prologo planifica en cierta medida la accion a seguir en
la tragedia. Por lo tanto, ahora ya se trata de una narracién difereunte
de la primera, por cuanto que ahora ya se especifica la situacién con-
creta a partir de la cual va a dar comienzo la obra. Y en definitiva,
podemos decir que es la narracién central. Pero desde el punto de vista

G
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diacrénico querriamos hacer una observacion, y es la de que el elemento
formal de que sesirve el poeta es un simple didlogo estiquico independien-
te, es decir, sin estar en funcién de ninguna resis, que seria el esquema
antiguo, lo cual supone un paso importante en la evolucién de los dife-
rentes componentes arcaicos, aunque no es éste el caso inico de Séfocles
(Cf., entre otros ejemplos, Edipo Rey 911ss.).

Finalmente la escena se cierra con un elemento también tradicional
en el poeta. Nos estamos refiriendo al periodo de accién. Aqui esta
formado por una resis de Edipo (7. (J. C.) ), en la que promete poner
todo su empeiio en descubrir al culpable —légicamente debemos hacer
destacar nuevamente aqui la funcién secundaria de «ironia tragicas,
tan frecuente en esta tragedia—. Tras la intervencién de LEdipo sigue
un tetrastico del sacerdote (felfrast. (P. S.) ), en el que exhorta a los
suplicantes a tener confianza en el rey.

Por lo tanto, queda ahora de manifiesto cémo vueclve a repetirse
el esquema sofocleo de una doble narracién, en la que la primera sirve
en realidad para enmarcar la segunda, que es mdas precisa y en relacién
mas directa con la accién siguiente, cerrando todo lo cual viene un
elemento de accién, mas o menos complejo. Por otro lado, abre el con-
junto total una resis de entrada tamnbién tradicional. En resumen, el
esquema de total serfa:

r. (J.C)+r (P. S)+r1 (J. C)+d. e. 3 (P. S.JJ. C) +
D. E. 3 (J. C./P". 8') + 7. (J. C.) + tetrast. (P. S.)

Por lo que respecta a la participacién de los actores también es
de un tipo corriente en nuestro autor: actor|actor|actor, pero actuando
de 2 en 2 sin llegar a la participacién de 3 actores simultineamente.
Desde el punto de vista de su especifica tipologia nos encontramos con:
J. C.JP.S. (> ¢fr.) [P'. S'., puesto que, como ya hemos dicho, el
sacerdote que al frente del grupo suplicante se presenta ante el rey pi-
diéndole ayuda, podemos considerarlo como haciendo las funciones de
corifeo, aunque también por otra parte dentro de la realizaciéon concreta
de la obra supone un personaje mdas con auténtica independencia. Si
observamos este esquema desde un punto de vista diacrénico, veremos
que la parte primera de la escena no supone mucha innovacion, por
cuanto que Edipo representa el &é&pywv de las realidades antiguas,
y el sacerdote el wpoowmov poTaTikéy igualmente pertencciente a una
época arcaica, sélo que ahora aparecen a la vez. Por lo tanto, la mayor
innovacion estd en la presencia de Creonte, que es un Personaje Secun-
dario que volverd a aparecer repetidas veces a lo largo de la tragedia.
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De la distribucion ya hemos adelantado algo al hablar de ese resto
de plegaria en forma estiquica que abre el Prologo, y que es un adelanto
de la que a continuacién el coro en metro lirico va a dirigir a los dioses
en la Pdrodos, aunque con la diferencia ya sefialada de que la recitada
tiene como funcion dentro de la marcha de la obra el servir de narracion
amplia en la que encuadrar las noticias traidas por Creonte. Por lo tanto,
volvemos a encontrarnos con el hecho de que aiin perviven en el Prélogo
una seric de elementos que vuelven a repetirse en la Parodos, pero es
necesario hacer hincapié en el hecho de que este fenémeno de repeticion
entre Prologo y Péarodos se debe a pervivencias de la situacién antigua
en la que el Prélogo incipiente era un desdoblamiento estiquico de la
parte anapéstica con que se iniciaba la Pirodos, cuando la entrada del
coro en la orchestra era el comienzo de la tragedia como vemos en
Persas o Suplicantes de Esquilo, es decir, un nuevo ejemplo de cémo
la evolucién de las diferentes unidades es paulatina, y podemos encon-
trarnos con estadios intermedios, en los que aiin queden huellas de la
situacion anterior. Cousiguientemente, rechazamos la opinion de
quicnes’ ven en ello un artificio dramatico del poeta, buscando un
realce mediante esta repeticion de los motivos del Prélogo en la Parodos
y ademss en ésta de forma cantada para obtener un mayor efecto.

El contenido general de la escena presenta una realidad muy seme-
jante a la vista en la distribucién, puesto que se trata en cierta medida
de una ampliacién hacia atras de los motivos de suplica y exposicién
de la Pérodos, teniendo en cuenta también, claro ests, las diferencias
existentes. A todo ello habrd que aiiadir el contenido netamente na-
rrativo de la actuacién de Creonte, con lo que se refuerza el valor expo-
sitivo de este Prélogo, en el que se plantean los datos basicos para que
surja la accién de la obra: Tebas se halla abatida por una cruel peste
enviada por el dios, porque en ella hay un impuro. Es necesario des-
cubrirlo para alcanzar la purificacién.

En cuanto a la funcién es claro que la finalidad principal de l1a escena
consiste en servir de base de la accién futura de la tragedia, con lo que
vuelve a repetirse el empleo regular que veniamos viendo en nuestro
autor. Pero también notamos la tendencia a dar un avance de la accién
siguiente; ahora bien, disintiendo de Schmidt?, pensamos que esta

' W. Helg, ob. cit., p. 38 ss.

* Ob. cit, p. 29 ss., puesto que afirma que en este caso concreto de Edipo
Rey se alude m4s al final dela accién por medio del ordculo, que a la propia marcha
de la tragedia.
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orientacién principalmente va dirigida a la accién en su desarrollo?,
no a su desenlace. A esta funcién central deberiamos afiadir otras se-
cundarias, y especificas por consiguiente, de Edipo Rey; nos estamos
refiriendo en primer lugar al efecto de ironfa que el poeta busca al pre-
sentarnos a Edipo al final de la escena lleno de decisién por encontrar
al culpable, sin reparar en que la solucién va a ser muy distinta de la
que él cree. Pero también es importante destacar un hecho, si preten-
demos hacer un andlisis minucioso de la funcién de esta escena: en un
momento del didlogo eutre Edipo y Creonte este iltimo afirma que,
segun el tinico que se salvd, fueron varios los que intervinieron en la
muerte de Layo, dato éste que va a ser de importancia en un momento
concreto de la obra, cuando Edipo, a pesar de que Tiresias le ha acusado
casi con toda evidencia de ser él el culpable, sin embargo el rey esta
convencido de no ser él por cuanto que él estaba solo cuando dio muerte
al hombre del carro que le atropelld en el camino de Delfos, y esto va
a suponer la base firme en la que a la mitad de la obra el rey y el coro
estén seguros de su inocencia, hasta que a renglén seguido llegue el
pastor, que muy a su pesar descubrird la dura realidad. Séfocles con
toda intencién coloca aqui este dato para que constituya un paso mis
en la intriga de la tragedia. Pero, en definitiva, estos hechos son parti-
culares para Edipo Rey. Sin embargo, la finalidad central de este Prélogo
es preparar el arranque de la tragedia, como suele venir sucediendo en
nuestro autor, lo que supone seguir el uso arcaico, en un principio 16gi-
camente reducido a los anapestos de la Parodos 2.

Electra 1-85.

El Prélogo de la Electra de Sofocles es un ejemplo mds de la dife-
rencia existente entre esta tragedia de una parte y Coédforos y Electra
de Euripides de otra. La critica tradicional?® viene admitiendo que
mientras que las versiones de la obra de Esquilo y Turipides ticnen

1 K. Aichele, ob. cit., p. 69, aunque no de una forma demasiado explicita,
parece estar de acuerdo con nuestra postura, basdndose légicamente en la resis
ultima de Edipo.

1 Por lo tanto una vez mas rechazamos la opinion de IL. W. Schmidt, ob.
cit., p. 27 ss., cuando dice, al referirse a la funcion del Prologo en Sofocles: «Das
Referat des Mythos erschicint als ein mehr oder weniger zuflilliges Ingredicns,
es wird ganz der Fthopoiie unletgcordnels.

* A. Lesky, Historia de la Literatura Griega, Madrid, 1968, pp. 315-18 y

413-14.
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como finalidad esencial el exponer la intriga de la venganza, por el
contrario Sofocles persigue, tal vez con una mayor intensidad, des-
cribir el cardctler de Lilectra a lo largo de los diferentes acontecimientos
de la accién. Y en calidad de hipétesis nos atreveremos a afirmar que
una consecuencia directa de esta diferencia basica reside en el trata-
miento distinto que hace del Prologo frente a los otros dos tréagicos,
puesto que Sofocles al planificar ya desde ahora la marcha de la accion
resta ya un cierto interés en cuanto al modo de cémo se va a desarrollar
la venganza, cl espectador sabe ya desde el comienzo la falsedad de la
futura llegada del Ayo ante Clitemestra, por ejemplo, anunciandole
la mucrte de Orestes, sin embargo lo que no se sabe es cudl serd la
reaccion de la esforzada hermana. !

Por otra parte, pensamos que convendrfa hacer notar hasta qué
punto es relativa solamente 1a influencia de un argumento tradicional
a la hora de componer una obra, y este principio general se ve clara-
mente en el caso presente de Elecira, puesto que podria pensarse que
el hecho de que Séfocles dé ahora en el Prélogo una exposiciéon de cémo
va a transcurrir la accién de la tragedia, se deberia tal vez a imposicio-
nes del argumento, sin embargo Esquilo y Furipides siguen un método
diferente al tratar por su parte el tema tradicional de la leyenda de la
casa de Agamendén. Por ejemplo, vemos que en realidad Esquilo en
Coéforos espera hasta los versos 554-84 para exponer el plau de Orestes,
una vez que ha tenido lugar el reconocimiento de ambos hermanos
y la reaccién comnsiguiente, lo cual se ha producido a continuacién de
la Parodos.

Pero veamos ecste Prélogo de Elecira de Sofocles con todo detalle.
En reilidad tiene una estructura interna bastante simple, aunque la
funcionalidad de sus elementos se encuentra bastante alterada. Se abre
con una resis del Ayo (r. (P.S.)), en la que se han fusionado una serie
de motivos tradicionales, pero que antes los hemos encontrado expre-
sados por medio de elementos formales independientes; asi vemos que
en esta resis inicial se hallan contenidos el momento de la llegada a la
escena, preparatorio de la accién siguiente, como veiamos que sucedia
en la resis de Ayax I ss., o en la de Antigona 1 ss., o incluso en la de
Edipo Rey 1 ss.; pero junto a este valor aparece también en la misma
resis inicial de Elecira las breves alusiones a la situacién anterior a la
accion de la tragedia, contenido éste que anteriormente vefamos ex-
puesto en un elemento formal completo o incluso en varios, sin em-
bargo, aqui abarca exactamente los versos 11-14 de los 22 que tiene
la resis, la cual se cierra, después de este corto perfodo expositivo, con
la preparacién de la resis siguiente a cargo de Orestes y que serad ¢l
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centro del Prélogo. Por lo tanto, esta primera resis de Electra, que a
primera vista parece simple, presenta un esquema bastante complejo
ya, si tenemos en cuenta a la vez su contenido y funcionalidad, puesto
que vemos que retune en clla misma lo que anteriormente solia venir
expresado de forma mas amplia, porque solfa ser el centro de la escena,
pero ahora la exposicién de los hechos previos a la accién de la obra
estan relegados a un segundo plano, y por ello el poeta los fusiona con
otra serie de componentes dentro de un mismo elemento formal?l.

Ll verdadero centro de la escena lo compone la resis siguiente a
cargo de Orestes (R. (P.’S.” ) J’.C%.)), en la que expone el plan a seguir
para alcanzar la ansiada venganza por Ia muerte de su padre Agamenon.
Como ya veniamos diciendo, este Prélogo es el primer ejemplo en el
que con toda evidencia se nota la innovacion de que ya desde ahora
se programa la futura accion de la tragedia con un cierto detalle, inten-
tos reducidos de lo cual ya lo hemos venido encontrando en los casos
anteriormente analizados. Aqui, ahora, Orestes planifica 1a futura lle-
gada del Ayo con la falsa noticia, que tendrd lugar en 660 ss., y su
propia llegada posterior llevando el cofre con las también falsas cenizas
de él mismo.

Ahora bien, tras las dos resis precedentes que forman la parte prin-
cipal del Prélogo, signe un breve periodo orientado al efecto drama-
lico y por otra parte tan tipico de Solocles. Una vez que Orestes ha
dispuesto el plan a scguir, se oye desde dentro del palacio un dimetro
anapéstico de Tlectra (Dim. AN. (5. €.)), en donde se lamenta de su des-
gracia; el escucharlo los que estdan [uera se produce un didalogo muy corto
entre el Ave y Orestes (0. k. 3 (p.s./r)s) ) 1'.c’)), en ¢l que, ante la
sospecha del Ayo de creer haber oido un lamento en el interior del pa-
lacio, Orestes, pensando en la posibilidad de que pucda ser la propia
Electra, propone esperar alli para ver a su hermana. liste momento
de una cierta expectacién se cierra con un tetristico del Ayo (letrdst.
(P.S.)), en el que rechaza el deseo de Orestes y apremia a poner manos
a la accion. Todo cllo supone, como es natural, un intento de crear en

la marcha de la escena una situacion de suspense tras los planes ree-
tilineos de Orestes.

Sin embargo, convendria detenerse en un punto. Al igual que en
la tirada anapéstica que sigue, 86-120, ¢n hoca de Lectra, la eritica

! B. Mannsperger, ob. cit., p. 177, considera que esta resis es uno de esos
ejemplos claros de resis «Vorgeschichtes en el Prélogo, sin reparar tal vez ue la
funcién de esta resis es muy compleja, ¥y que la historia antigua de Agamendm
se reduce a una simple alusién dentro de ella.
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tradicional suele ver una monodia, es decir, una realizacion cantada
de los anapestos —contra lo cual nuestro punto de vista es que se trata
de una resis, es decir, una realizaciéon recitadal, de forma paralela
a la parte anapéstica de la Parodos arcaica a cargo del corifeo, de lo
cual queda atin un resto en Sofocles, en Ayax—, también ahora en
este periodo final, 77-85, Popp 2 piensa que estamos ante un ejemplo
de «Amoibaiony —puesto que ¢l filélogo aleman engloba, sin un cri-
terio tal vez demasiado estricto, en el concepto «amebeor lo que nos-
otros diferenciamos en adidlogo liricon y epirremar—, ya que para él
el dimetro anapéstico de Tilectra es cantado, en lo que disentimos por
las mismas razones que aludiamos respecto a la tirada anapéstica si-
guicute, y por ello creemos que no hay tal «amebeo», como tampoco
lo hay a nuestro entender en Ayax 331-347, donde las iniciales inter-
venciones de Ayax son en anapestos pero la tltima es un distico en tri-
metros yambicos, lo que nos empuja a creer que en todo momento
se trataba de una realizacién recitada.

Respeeto al hecho de donde debe ser incluida esta resis anapeéstica
de Llectra, 86-120, preferimos considerarla como en realidad esta admi-
tiendo Nestle ?, cuando dice «Das alte Verhaltnis von Anapédsten und
Lied taucht hier also wieder auf, wihrend der iambische Teil in seinen
Motiven fiir sich stehts, aunque no llega a equiparar totalmente y de for-
ma explicita como resto arcaico esta resis con los anapestos originarios
del corifeo.

En resumen, el esquema general dec este Prologo de Elecfra seria:

r. (P.S.) + R. (P.’S.” ) J'.C") + vism. ax. (j.¢) + b, . 3. (PS./r8.
) 1.'c’) — tetrast. (P.S.).

Por lo que respecta a los participantes tenemos un esquema bastante
proximo a lo que solemos venir encontrando: aclorfaclor...[actor, es
decir, se trata esencialmente de la participacion de dos actores, aun-
que en un momento determinado y de forma muy breve interviene
un tercero. Iin cuanto a su tipologia especifica nos encontramos con
2 P.S., aunque uno de cllos se convertird, en su reaparicion dentro de
la obra, en un segundo J.C. al lado de Electra, cuando llegue el mo-

1 Una argumentacion méas detenida, asi como una vision bibliografica del
problema, puede verse en nuestro estudio Estiuciura de la Tragedia de Sdfocles,
tesis doctoral inédita, Madrid, 1972.

2 IL. Popp, Das Amoibaion, Minchen, 1971, p. 257.

¥ Ob. cit., pp. 60-62.
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mento decisivo de la venganza. También en esta escena del Pidlogo
interviene el J.C., Electra, en ese dimetro de lamentacién, por lo tanto
tendrfamos: P.S.[P.'S.” () J.'C.')...[J.C. Es un empleo bastante se-
mejante al de Ayax, aunque la presencia del J.C., Ayax, es mayor,
y por otra parte uno de los 2 P.S., Atena, ya no aparecerd mds en la
obra, realizando el papel auténtico del wpdowmov mpoTaTikéy de Nestle,
aunque, a decir verdad, en Séfocles va desapareciendo ese uso de un
personaje que no aparece més en la tragedia, pero sobre todo esto
volveremos con mas detalle al tratar de sistematizar todo el material
existente.

ILa distribucién experimenta el mismo fendmeno de innovacion
consiguiente que hemos visto antes. Ahora ya la relacion entre el Pro-
logo y la Parodos que veniamos encontrando en una cierta medida
en los ejemplos anteriores, ha desaparecido: Electra y el coro estin
ignorantes de lo que ha tenido lugar en el Prélogo. De esta manera
este Gltimo se ha convertido en una escena con total independencia
de la Parodos.

El contenido central de todo el conjunto en realidad estd ya casi
expuesto: aqui ya no se trata fundamentalmente de exponer la «Vor-
geschichten, ya préxima, ya lejana, de lo que va a tener lugar en el
interior de la tragedia, sino que el contenido bésico es narrar las lineas
fundamentales de la accién posterior, lo cual, como venimos diciendo,
supone una importante innovacién puesto que se cambia la direccién
arcaica de esta escena.

La funcién esta en estrecha relacion con los aspectos ya aludidos.
Ahora lo que pretende el poeta es planificar la orientacién de la tra-
gedia, para con ello relegar el énfasis de la accién a otro campo, puesto
que el espectador ya sabe cudles van a ser los pasos principales que
van a seguirse. Y un reflejo claro y directo de esto lo vemos por ejem-
plo en la ausencia del empleo tradicional en Séfocles del estasimo mwapd
mpoodoklav, por cuanto que el espectador esta enterado desde un co-
mienzo de la marcha de la obra. En las cuatro tragedias anteriores es
claro cémo y cudndo se da este tipico estdsimo sofocleo «en falso», sin
embargo, en Electra desaparece de forma radical, puesto que también
ha habido un cambio total en este Prélogo con respecto a los de las
otras obras. Por otro lado, debe hacerse alusion a la {funcién secun-
daria que se produce en el periodo final ante ¢l lamento que desde dentro
lanza Electra, lo cual crea, como ya hemos dicho, un momento de sus-
pense, que no es ni mds ui menos que un recurso de féenica dramatica
de nuestro autor, y como tal, pensamos, hay que entenderle,
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Filocleles 1-134.

Il Prologo de Filocleles, aunque en lineas generales es muy claro,
sin cmbargo cn el detalle presenta una gran complicacién, puesto que
es paralelo en un aspecto al que ya hemos analizado de Electra, mien-
tras que también presenta semejanza con el de Antfgona. Aunque des-
pués lo veremos con mds detenimiento, demos sin embargo ahora
algun avance. Iiste Prilogo es esencialmente de accién, o mejor dicho,
de planificacién de accion, por cuanto que en él Odiseo explica los pla-
nes a seguir dentro de la tragedia para llevarse a Filoctetes con sus
armas a Troya, en lo cual vemos que se trata de un uso semejante al
de Llectra con la planificaciéon de la venganza a cargo de Orestes. Sin
embargo, también en este caso de Filocteles hay un nuevo periodo
importante, aunque no el punto central, que es el breve agén entre
Odiseo y Neoptdlemo en torno al procedimiento a seguir en la captura
del viejo abandonado, que sirve en realidad para crear ya desde este
momento del Prélogo una tension en la accién, asf como delinear los
caracteres de ambos personajes, es decir, su fifomoria, como bien ex-
pone Schmidt?, al precisar que Séfocles en este caso concreto de Filoc-
tetes estd revelando el cethos» de ambos mediante el procedimiento de
«die explizierende Kontrast-Szene», aunque conviene recalcar nuestro
punto de vista de que no es esto el centro de la escena, sino la parte
anterior, en donde Odiseo programa la accién, y por tanto hay que dis-
tinguirlas con toda claridad, por lo que rechazamos cuando el filélogn
alemdan afirma que esta finalidad psicoldgica del poeta abarca los ver-
s0s 49-134, cuando en tealidad lo que realmente le corresponde es ¢l
periodo 80-134, puesto que es precisamente en 48-85 cuando tiene lu-
gar el planteamiento de la accién. Pero vedmoslo todo con mas detalle.

Ia escena de este Prologo de Filocleles se compone de cuatro partes
perfectamente distinguibles a todos los niveles. Se abre el conjunto
con un periodo de entrada-preparacién al ntcleo, donde se sittia de
forma concreta el lugar en que va a desarrollarse la tragedia; consta
de una resis inicial de Odiseo (r. (P.S.)), en la que el héroe griego pre-
senta al joven Neoptolemo el escenario de la accién, haciendo alusiones
cortas a la historia anterior, cuando Filoctetes fue abandonado en la
isla por su pestilente enfermedad 2. La descripcion del lugar se continda

v O, eit., p.32.

*  B. Mannsperger, ob. cit., p. 177, vuelve, como en Electra 1-22 ya comentado,
a afirmar que esta primera resis de IFilocteles es uno de los ejemplos de la resis
del Prologo enfocada a la «Vorgeschichtes, lo cual, como ya deciamos al caso de
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con un didlogo estiquico entre ambos personajes (d.c.3. (J.C./P.S.)),
en el que Neoptdlemo va narrando lo que ve en la griuda de Filoctetes,
y todo esto se termina con una nueva resis de Odisco (r. (P.S.)), en que
cierra este periodo de entrada a la escena. Iiste primer momento es
paralelo al que hemos visto en la resis inicial de Eleetra, donde ademis
ya aludiamos a la semejanza con las anteriores tragedias, y por cso
aqui no lo vamos a repetir. Sélo convendria hacer notar cémo la tnica
diferencia realmente es una mayor complicacién a partir de un esquema
muy simple, como es la resis inicial de entrada; aqui en Filocletes los
elementos simples se han multiplicado, puesto que el poeta busca una
mayor precisién en la descripcion de la escena.

El segundo momento de este Prélogo es el punto central de toda
la escena: ahora es cuando llega la planificacién de la accién que tendrd
lugar dentro de la tragedia misma. Su estructura formal es muy simple
y tradicional segun los esquemas arcaicos: consta de un corto didlogo
estiquico entre Odisco y Neoptélemo d.e.3 (J.C./P.S.)), que presenta
el contenido y la funcion antigua de este elemento, el servir de prepa-
racién de la resis siguiente, sin anticipar nada de lo que en la resis va
a tener lugar, por lo tanto la tinica innovacioén con respecto a este ele-
mento es su realizacién formal, puesto que en vez de ser una cstico-
mitia con un trazado rigido de 1/1, aqui nos encontramos con una rea-
lidad ya mas relajada, puesto que presenta un esquema 2-4-1/2, o sea,
muy irregular. T'ras este didlogo estiquico viene la resis a cargo de Odi-
seo (R. (P.S.)}, en la que se planea el modo de capturar a Iiloctetes
y sus armas, aunque a cdecir verdad todavia en el Prélogo no se habla
de llevarse también al anciano, sino solamente las armas, con las que
segun el ordculo se podra tomar Troya. Ahora bien, si precisamos un
poco mas en un intento de explicarnos la evidente irregularidad formal
aludida de la estructura del didlogo previo a la resis, veremos que ¢n
realidad la resis comienza en el tetrdstico de Odiseo, puesto que en él
el héroe empieza la exposicion con un artificioso preambulo, y tras €I,
para dar tal vez una mayor movilidad a la marcha de la escena, el actor
se ve cortado por una intervencién en medio del verso del otro actor,
instandole a que le diga de forma directa lo que ha de hacerse. Se trata
por lo tanto de una situacién intermedia, pero que ante la necesidad
de tener que definir de forma concreta la realidad, nos vemos obliga-

Electra, no es cierto, puesto que se trata de resis bastante complejas, tanto en su
contenido como en su funcién, ya que retinen en ellas solas lo que antes hacla
todo el Prologn, pues el resto de su escena esté orientado en un sentido innovador.
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dos a decir que estamos ante un didlogo estiquico de estructura irre-
gular y upa resis central.

Una vez que ha tenido lugar el punto central, a nuestro entender,
viene un periodo también importante, pero ya orientado al efecto dra-
matico, puesto que en ¢l se busca, como deciamos arriba, la descrip-
cién psicolégica de ambos personajes. Sin embargo, también aqui con-
viene precisar y tratar de hacer un examen mis detallado: aparte de
la finalidad ya expucsta, Sofocles, pensamos, esta tratando de dejar
patente la postura de Nceoptélemo en el comienzo de la tragedia, para
después seguir de forma palpable el cambio que se va experimentando
en su ética, para terminar por ponerse de parte del anciano frente a
los intentos del astuto Odiseo. Es algo parecido a lo que veiamos en
Anligona, concretamente en el enfrentamiento entre ambas hermanas
al final del Prélogo, en donde comentabamos que el poeta busca dejar
en claro la postura de ambas hermanas, en especial la de Antigona,
aunque en ésta no va a cambiar a lo largo de la tragedia y ello le llevara
a la muerte, mientras que en Neoplélemo hay un verdadero giro total.
Pero también en ¢l aspecto de su estructura formal encontramos pa-
recido, puesto que también aqui nos encontramos con un auténtico
agon entre los dos, y asi vemos que hay una primera resis-posicion de
Neoptolemo (r. (j.c.)), en la que el personaje expone su criterio en
torno a llevarse las armas del anciano sitviéndose de la fuerza, lo que
representaba el espiritu heroico, y no sirviéndose de los engaiios que
Odiseo le propone, a lo cual contesta este tltimo en su correspondiente
Tesis-posicién, ésta muy breve!, (r. (p.s.)), en la que hace una loa de lo
ventajoso que es a veces servirse de palabras engafiosas mas que de
la fuerza. Como sucede en la estructura tipica del agon estiquico, tras
las resis-posiciones surge una esticomitia entre ellos (E. 3 (j.c./p.s.)),
en la que se continda el enfrentamiento de pareceres, ahora de forma
mds viva y rapida mediante el didlogo cortado de verso a verso. Y al
final se llega a un acuerdo: Neoptélemo se deja persuadir por Odiseo
y se compromete a seguir sus planes.

I.a escena se cierra con un cuarto momento, también tradicional,
que es el de «acciom, y estd formado por una resis de Odiseo (r. (P.5.))

! B. Mannsperger, ob. cit,, p. 172, piensa que a esticomitia se extiende
del verso 96 al 122, anulando por lo tanto la resis de Oldiseo, lo que haria irregular
la estructura del agén. Sin embargo, pensamos cue la tirada g6-9, es decir, un
tetrastico, tiene aqui el valor de resis, porque estd perfectamente separada de
la esticomitia siguiente, y ademds porque es el elemento empleado para fijar la
posicion de Odiseo. A continuacién de la resis surge una esticomitia de esquema
rigido 1 — 1.
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donde éste insta a la accién, para que asi pueda llevar a buen puerto
sus proyectos. Todo cllo es totalmente regular a todos los niveles.
En resumen, tenemos un esquema total asi:

r. (P.S.)4de3 (J.C./R.S.) 41 (P.S) + d.ed3 (J.C./PS.)) -+ R. (P.S)
+ R.(5.c)+R. (PS)+FE3-+ 7 (P.S.)

Por lo que respecta a los personajes se da un esquema simple, puesto
que, al igual que en Antigona, se trata de actorfactor, en la realizacion
especifica de P.S./].C., y con el hecho de que nuevamente el P.S. no
representa el arcaico wpdéowmov TpoTaTikéy de Nestle, sino que apa-
recerd de nuevo dentro de la tragedia misma.

La distribucién sigue manteniendo la relacién ya vista entre Prélogo
y Pidrodos, aunque ya de forma muy relajada, puesto que aqui no se
trata, como seria lo antiguo, de que en ambos sitios se repitiese una
serie de motivos iguales, sino que ahora la Parodos es la continuacién
directa de lo sucedido en el Prélogo; Odiseo y Neoptélemo han llegado
al acuerdo de poner en prictica los planes del primero, y por cllo Neop-
télemo y su coro ponen manos a la obra, y ello ya desde la Parodos.
Por lo tanto podriamos ya decir que en Filocteles el Prélogo es una
auténtica escena de la tragedia y que ésta realmente empieza ya en cl
Prélogo mismo, lo cual no era la situaciéon de las etapas anteriores
dentro de la evolucién del Teatro griego, puesto que ya hemos dicho
anteriormente cémo el Prélogo era una ampliacién de la Pirodos hacia
atras, pero que realmente la obra comenzaba con la llegada del coro.
En Filoctetes es evidente que esta situacion ya no se da totalmente,
sino que el coro sabe los planes ya expuestos y se dispone con su jefe
a llevarlos a la practica. Pensamos que esta tragedia supone un paso
importante para la evolucién del Prélogo en el Teatro griego.

En cuanto al contenido ya hemos ido aludiendo a ¢l a lo largo de
lo ya expuesto. Pero de todas formas, conviene volver a recalcar, que,
a nuestro juicio, el contenido basico de toda la escena es la exposicién
del plan para apoderarse del anciano. YV a él hay que afiadir la amplia-
cién dramiética del enfrentamiento entre ambos personajes, lo cual
en cierta medida no es ni mds ni menos que otra variante mas del final
del Prélogo de Electra, o mejor ain, un empleo paralelo de lo que ya
vimos en la parte final de Anligona.

La funcién, légicamente, estd en estrecho contacto con el contenido.
Nuevamente volvemos a encontrar un Prélogo orientado hacia ade-
lante, es decir, hacia la tragedia misma, frente al uso antiguo del 16-
logo como escena narradora de la «Vorgeschichies. Pero también, como
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es natural, hay que anadirle la funcion secundaria de la parte final
de Ia escena, lo cual supone una innovacion mas.

Idipo en Colono 1-110.

Ia dltima de las tragedias conscrvadas presenta a primera vista
un Prologo un tanto desconcertante. Pero creemos que, a la luz de las
condiciones especificas de la tragedia y del procedimiento tradicional
del pocta en esta clase de escenas, presentaremos a continuacidén una
vision bastante convincente. Autes de pasar a un analisis detelladn,
couviene dar algunes indicaciones generales. Este Prologo es también
una vez mds escncialmente expositivo, ¥ lo es en los dos aspectos ya
encontrados: por un lado se detalla la realidad previa a la tragedia,
sélo que, a diferencia de los ejemplos anteriores, no se trata ahora de
una verdadera «Vorgeschichtes, sino simplemente de narrar la situa-
cion inmediatamente anterior a la llegada del coro en la Parodos. La
«Beschreibung des Ortes» de Nestle! como uno mas de los componen-
tes de la dixpositionsstoffsy se convierte ahora en Edipo en Colono en
la exposicion central de la escena, dejando a un lado lo que venimos
llamando «Vorgeschiclhiter, ingrediente importante en ejemplos anterio-
res. Esto pensamos que se debe a dns circunstancias: primero, porque
se trata de un lugar, en el que se va a desarrollar la accién, que no
pertencee a la leyenda tradicional (nos referimos, claro estd, no a la
saga conocida de Edipo, sino a la parte especifica de su muerte); v en
segundo lugar, porque al aludir a la desgraciada historia de Edipo,
sobre todo después de haber escrito Edifo Rey, seria tal vez empresa
en vano, dado lo conocido que debia ser el tema.

Sin embargo, también se da un segundo tipo de exposicién, la de
lo ue va a suceder en la accién de la tragedia, lo cual va nos es cono-
cido también, y, como suele venir sucediendo, a excepcién de Eleclra
y Ifilocletes, esta segunda clase de narracién sélo consiste en breves
alusiones a la posterior trama de la tragedia. Pero conviene precisar
¢l hecho de que nuevamente Soéfocles se sirve aparentemente de una
plegaria con la finalidad de exponer unos hechos, situacién paralela
a la que ya hemos visto en el Prélogo de Edipo Rey, aunque también
hay sus diferencias: en esta 1ltima se mmenciona la realidad anterior
a la tragedia, la peste que asola Tebas, mientras que Edipo en Colono
estd orientada a la accién que va a desarrollarse en la tragedia. Y aqul,
una vez nas, debemos concluir que el poeta se estd sirviendo de un

1 Ob. cit., pp. 41-5z2.
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elemento arcaico cultual, como es en este caso la plegaria a un dios,
la cual perfectamente podia contener en su interior alusiones narrativas
sin perder por ello su mas puro valor religioso; pero dentro ya de la evo-
lucion del Teatro griego estos antiguos componentes van experimentan-
do una serie de cambios ¢n diversos aspectos, entre cllos en ¢l de la
funcidén, y asi vemos que los ejemplos presentes de siiplica estan orien-
tados principalmente a la exposicion, aunque para ello ¢l autor se sirva
de una plegaria.

Pero analicemos la escena con mas detenimiento. Consta de cinco
partes, a diferencia de las cuatro que solemos venir encontrando, puesto
que en este ejemplo hay una alteracion en un momento dado, que ya
veremos, en razén del cual se intercala una quinta parte a las cuatro
tradicionales de nuestro autor.

L.a escena se abre con un periodo de «wntradas, que tiene una gran
semejanza con el momento inmediatamente siguiente a la Parodos
entre un actor, normalmente el J.C., y el corifeo. Aqui tenemos una
resis inicial de Edipo, actor éste que dentro de la tragedia desempeiiara
el papel de J.C., y por ello podemos ahora en cierta manera calificarla
de r. (J.C.), como hemos venido haciendo en los anteriores ejemplos,
aunque en sentido estricto todavia no ha llegado el coro, que es el que
de verdad determina las diferentes posiciones de los actores con res-
pecto a él. En esta primera resis, ¢l anciano ciego Ilega conducido de
la mano de Antigona, y se dispone a descansar, mientras su hija se
entera de qué lugar es en el que se encuentran. Sigue otra resis de An-
tigona (r. (P.S. ) crf.)), en la que ella trata ya de enmarcar el lugar
—por otra parte, en la representacién esquematica hemos aludido al
hecho de que en realidad Antigona estd en cierta manera desempe-
fiando el papel de corifeo—. Lstas dos resis se ven prolongadas por un
breve dialogo estiquico entre ambos actores (d.e.3 (J.C./P.S.)), cuya
migién es continuar este momento de entrada a la accién y a la vez
dar entrada a un tercer actor, esto 1ltimo en los versos finales del dia-
logo!, procedimiento éste frecuente en el poeta en todo tipo de distri-
buciones, con lo que va disminuyendo progresivamente la participa-
cién del corifco, puesto que esta funcion correspondfa en un principio
al corifeo en las escenas después de la Parodos, claro esta, y sin embargo
en ellas a menudo los actores reemplazan al corifeo en este advertir de

1 Cf. B. Seidensticker, ob. cit., p. 205, aunque, como decimos mis abajo,
este tipo de sAuftritts-Stichomythies ocupa la parte final de un dislogo més amplio
vv. 21-32, y por lo tanto ese ejemplo no es un caso de eesticomitia de entradas,
sino mixto.
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L Hepada de alguien; pero querrinamos precisar que a veces esta funcion
no esti expresada por un clemento entero para ella, sino que, como
en ¢l caso presente de Edipo en Colona, ocupa la parte dltima de un
elemento que en la parte anterior estaba orientado en otra direccion.

Ll scgundo periodo de esta escena ocupa el verdadero centro del
conjunto, puesto que en €l el recién llegado pone al corriente a Edipo
y a Anligona, y consiguientemente al auditorio, de que se hallan en
las afueras de Atenas, concretamente en Colono. Es a nuestro entender
lo que principalmente busca Sofocles en este Prologo: precisar que
Ia accion va a tener lugar al lado de Atenas. ¥n cuanto a su estructura
formal tiene un esquema antiguo en lineas generales, puesto que consta
de una resis a cargo del gévos! (R. (P’.8".)), en la que cuenta todo
lo que ¢l sabe del lugar, pero va abierta por un didlogo estiquico entre
él y Ldipo (D.E.3 (J.C./P’.8".)), en el que ya ha dado comienzo la
exposicién con caricter de «anticipacién» respecto a la resis siguiente.
La resis va continuada por una esticomitia entre los mismos (E.3 (J.C.
P’.§’)) en la que se prolonga la narracion, lo cual supone, al igual que
el fenémeno de «anticipacién» una innovacién. Por lo tanto el esquema
total de este periodo seria: d.e. -+ R. 4-n., lo cual, prescindiendo de
las innovaciones de que el primer elemento no sea una estricta estico-
mitia, y de que ambas partes dialégicas no representen una situacion
arcaica por lo que respecta al contenido y funcién, por las razones que
hemos indicado arriba, supone nuevamente una estructura antigua.

Una vez que ha tenido lugar la exposicion central de 1a escena, de-
berfa venir la reaccién emocional o la alusién a la marcha de la accién
en el interior de la tragedia, o ambas cosas a la vez, puesto que puede
suceder, conio seré el caso presente, que ambas cosas se den en un mismo
elemento formal. Sin embargo, Séfocles, con una finalidad estrictamente
de técnica dramadtica, puesto que quiere que el coro en su llegada en
la Pirodos venga de manera hostil contra Edipo, para luego, al saber
la utilidad que 1eportard a su territorio, desear que el desdichado an-
ciano permanezca en su tierra, pensando en esto es por lo que el poeta
en este momento del Prélogo interrumpe la marcha tradicional de su
composicion y tras el nicleo hace salir al §évos, y para ello utiliza una

! No entramos aqui a discutir la identidad de este évos por ser un asunto
que cae fuera dec la orientacién de este trabajo. La postura tradicional — Jebb,
Dain-Mazon, Willige— lo considera un colonense, frente a Errandonea, para quien
es un strausedintes atenjense. Desde el punto de vista de la técnica dramdtica es
indiferente, puesto que, tanto en un caso como en otro, est4 haciendo las funciones
del mpbowmov mporaTikéy de Nestle, y serfn una discusién bizantina el tomar
postura contradiciendo a la opinién contraria desde nuestros planteamientos.
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breve resis de «accién» en boca de este iltimo (7. (P.S".)), en la que
expone su intencién de ir a comunicar su presencia a los habitantes
de Colono, y que ellos sean los que decidan si debe permanecer alli
o salir del lugar sagrado en que se encuentra; por lo tanto, se trata
de un elemento frecuente en nuestro autor!, aunque con Ja irregulari-
dad de que no se halla al final de una escena, sino en medio de ella,
separando dos momentos importantes.

Después de que el glvos ha salido, tiene lugar ¢l cuarto periodo
de la escena. Se trata de la plegaria ya mencionada de Edipo a las dio-
sas del recinto sagrado en que se encuentra, Js una mezela de reaceion
ante el descubrimiento de que el suclo que pisa cs sagrado, y de expo-
sicion de hechos futuros que tendran lugar en el transcurso de la tra-
gedia. A nuestro entender esto dltimo ¢s lo més importante, aunque
Séfocles lo revista de una estructura a primera vista ritual. Xstd com-
puesto de un breve didlogo estiquico entre Ldipo y Antigena (p.E.3
(5.c./p.s.)), en el que la hija advierte a su padre de que ya se encuen-
tran solos, y tras esto surge la resis-plegaria del anciano (r. (J.c.)).
Pero de ningdn modo se trata de la tipica resis orientada a la «Vorge-
schichte» en el Prélogo, como pretende Manunsperger 2.

Finalmente, la escena se cierra con el tradicional elemento de eacciém,
aunque recordemos que en este caso se trata del segundo que nos en-
contramos en una misma escena debhido a la complicacién dramética
ya expuesta. Por medio de un didlogo estiquico entre padre e hija
(d.e3 (P.S.[].C.)), Antigona advierte de la llegada del coro y ante
eso Lidipo solicita que le retire a lugar oculto, para asi poder saber
las intenciones que trae el coro.

Resumiendo nos encontramos con un esquema total que seria:

r. (J.C.) 4+ r. (P.S. )crf)) + de.3 (J.C./P.S.) + D.E.3 (J.C./P’.8.) +
R. (P’.8) + E3 (J.C./P'8') + r. (P.S’.) + p.E3 (J.c/rs.) -
R. J.c.) +d.e3 (P.S.]].C.).

Por lo que respecta a la participacion tenemos un esquema ya co-
nocido: aclorfaclorfactor, cuya cspecializacion también es regular en
Sofocles: J.C.[P.S. ()crf.)|P”.S’. Conviene precisar que ¢l &évos si
estd haciendo el papel de wpdowtov mpoTaTIKOV.

En cuanto a la distribucién tenemos una situacién muy scmejante
a la que veiamos en Iiloctetes. Tl Préologo ya no supone una cscena

1 Cf. B. Mannsperger, ob. cit., p. 151,
T Ol cit., p. 177-
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en cieric medida superflua, en cuanto que era en realidad un desdobla-
miento de los anapestos del corifeo en Ja Pirodos, y de lo cual hemos
ido encontrando huellas en las tragedias primeras de nuestro autor.
Aqui se trata ya de una perfecta concatenacion entre Prélogo v Péro-
dos, la una consecuencia del otro: el févos se ha ido a avisar a los colo-
nenses de la presencia de Edipo en el bosque de las Euménides, v en
la Parodos llega un coro de ancianos colonenses indignados por ¢l atre-
vimicnto de Xidipo, cuya identidad les es atn desconocida, y sélo ven
en €l a un vicjo sacrilego. Por lo tanto, ¢s un empleo paralelo al que
vimos cn ilocleles, 1o cual nos afizinza mds en nuestro criterio de la
evolucion de Sofocles en sus dltimas obras, concretamente ahora en
torno a la composicion del Prélogo de sus tragedias.

Del contenido y de la funcion ya hemos ido dando adelantos parcia-
les. Se trata de un Prologo esencialmente expositivo, aunque con la
peculiaridad ya mencionada al principio de nuestro andlisis, y con
esas dos vertientes igualmente también aludidas. Iin cuanto a la funcion,
se busca principalmente preparar la accién de la tragedia mediante
la susodichit narracion, y a la vez adelantar, aunque todavia de forma
velada, los puntos principales por los que va a discurrir la tragedia.
Por lo tanto, es todo ello un comportamiento tipico de Sofocles en
lineas generales, aunque también hay que tener en cuenta las innova-
ciones parciales a que nos hemos ido refiriendo arriba.

Rasireadores 1-50).

Finalmente analicemos también el Prologo del drama satirico de
nuestro autor conservado en una gran medida. En él podremos ohser-
var como en lineas generales el comportamiento del poeta es paralelo
al scguido en las verdaderas tragedias, aunque también es cierto que
notamos una mayor simplificacion en el esquema de conjunto.

Su estructura formal interna es bastante simple, conservando ade-
mas un importante clemento arcaico. Consta de una amplia resis en
boca de Apolo (R. (P.S.)), en la que va exponiendo de forma progre-
siva ¢l robo de que ha sido objeto, asi como la bisqueda que lleva rea-
lizada tras las huellas del ladrén. Es un cjemplo perfecto del empleo
arcaico de resis en esta distribucion, sobre cuyo uso va hemos hablado
mds ampliamente en ¢l punto anterior de este trabajo, 3 del que adu-
ciamos una scrie de casos tanto en Iisquilo como en la tendencia arcai-
zante de Furipides (cf. ol Prologo de Bacantes), e incluso en el mismo
Sofocles Ja resis inicial del Prologo de Traguinias ¢s un cjemplo muy
sencjante a éste, aunque tal vez la alocucion de Deyanira esté ds

7

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



98 JOSE MARIA LUCAS

relajada que esta de Apolo en relacién con los esquenas antiguos, puesto
que, como ya hemos dicho al analizarla, el centro de la escena no es
la susodicha resis sino el periodo dialégico con Hilo. Yin cste caso de
Rastreadores la resis de Apolo es un mantenimiento preciso de una
realidad antigua.

Sin embargo, la estructura de la totalidad de la escena se complica
con la llegada de Sileno, que pronuncia una breve resis a continuacion
de 1a de Apolo (r. (J.C.)), en la que manifiesta su conocimiento de
las promesas del dios y promete ponerse a la bisqueda de las vacas
con sus hijos, ¢l coro de sdtiros, que dard nombre a Ja obra. La escena
se prolonga con una esticomitia entre ambos personajes (e.3), en la que
se contintia el tema de las resis precedentes, nuevamente segiin el es-
quema arcaico. Sin embargo, también hay un elemento innovador,
qque es la alusién a la concesion por parte de Apolo de la libertad a Sileno
y sus hijos, con la que puedan disfrutar mejor de las riquezas que el
dios tiene prometidas al que le encuentre a sus vacas; esto de la libertad
es dato nuevo que no aparece en las resis, y por ello no se trata plena-
mente de una prolongacion de las resis anteriores.

Por otro lado, vemos en este Prologo de Rastreadores un hecho al
que haciamos referencia en ¢l punto primero de este trabajo. Alli, al
adelantar  comportamicntos sccundarios en la composicion de esta
escena inicial, deciamos que el poeta se sirve de esquemas empleados
en el interior de Ia obra. Pues bien, aqui esto se hace patente. Sofocles
estd empleando una estructura bastante frecucnte en él y que tiene
lugar euntre el J.C. y su corifeo sobre todo a continuacién de la Péro-
dos: R. (J.C.) -+ r. (crf) + e. (J.C.Jerh), sélo que aqui el valor de
los actores es diferente, puesto que, aunque a primera vista pudiera
pensarse que Sileno estd desempeiiando el papel de corifeo en relacién
con Apolo, J.C. de los sdtiros, esto en realidad no es cierto si tenemos
presente el resto de la obra. Pero la estructura de conjunto, prescin-
diendo de la tipologia de los actores, es paralela a la empleada por
nuestro autor en esa distribucién conereta tras la Parodos en otras de
sus obras. Ll esquema total de este Prologo de Rastreadores scria:

R. (P.S.) -}-r. (J.C.) -I- e.3

En cuanto a la diferente participaciéon tenemos también un esquema
simple: actoractor, especializados como I’.S.[J.C., pero teniendo en
cuenta que Apolo no representa realmente ¢l mpédowitov WpoTATIKOY
de Nestle, por cuanto que aparecerd al final de la obra. De todas formas
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presenta un tipo bastante sencillo, To que en definitiva viene o con-
firmar el caricter de arcaismo que vamos viendo en este ejemplo.
Por lo que respecta a la distribucion encontramos ya un cierto
grado de innovacion en el mismo sentido que se vislumbra en cierta
medida en el Edipo Rey y mds aun en ['iloctetes y Edipo en Colono.
La llegada del coro a la orchestra supoue ¢l conocimiento de lo trata-
du en el Prélogo, puesto que en este ultimo Sileno expone su intencion
de mandar a sus hijos tras la huellas de las vacas, y ademds también
en ¢l se manifiesta la donacion de libertad para un mejor disfrute de
la recompensa, y a ambas cosas hace relerencia el coro en la Parodos.
Todo esto, como ya hemos dicho arriba, supone una innovacion frente
al empleo del Prélogo en los primeros momentos de su existencia,
cuando la accion comenzaba con la Parodos y el Prologo era simple-
mente una fijacion del tema orientada principalmente al auditorio.

Iil contenido por el contrario es muy regular. La resis de Apolo,
como acabamos de decir, expone el robo de las vacas del dios y la per-
secucion de éste tras las huellas de aquéllas, que es en realidad la situa-
cién previa al comienzo de la obra, y por lo tanto la funcién es tam-
bién tradicional: servir de base para el desarrollo de la accidn siguiente.
De todas formas, tanto en el contenido como en la funcion se deja ver
un cierto elemento de alusion a la marcha de la obra al anadir Sileno
al final de su resis que dara orden a sus hijos de rastrear con atencidu,
elemento éste que es frecuente, como hemos venido viendo, en la técnica
de Sofocles. Pero, en realidad, en casos como éste y otros paralelos,
esta referencia a una accién futura 110 es mas, pensamos, que un trasunto
del arcaico y ritual Trpokfpuypx al coro, ahora sacado de su distribucion
precisa por razones dramdticas: se ha pasado del activo y directo wpox-
fpvysa a un anuncio de accién posterior. Es un ejemplo mds de cémo
el Teatro se sirve de elementos rituales a los que va trastrocando su
valor originario en la progresiva evolucion a que le someten los diferen-
tes autores.

Josiz MArfA Lucas

(Continuard)
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