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LESTRUCTURA DEL AYAX DE SOFOCLES

The author of this paper analyzes on detail the structure of the Sophoclean
Ajax. His last methodological aimn is to show the intimate relationship between
literary form and content. So, for a deep understanding of a literary work, it
is necessary a previous exact analysis of the formal structure.

Ya en un trabajo anterior?! tratamos de profundizar en la téenica
de composicién dramdtica de este trigico. En aquella ocasién nuestro
interés se centraba en hacer un estudio general de la dramaturgia so-
foclea, y consiguientemente nuestra meta Gltima era alcanzar en la me-
dida de los posible un esquema-tipo en la construccién dramitica de
Sélocles, es decir, tratdbamos en definitiva de descubrir la estructura
de su Tragedia con maytisculas 2, Para ello partimos de las unidades
mds simples encontradas en toda su produccién y tras estudiar todo
cste material lo orientamos a la consecucion del objetivo ya mencio-
nado,

Ahora Dbien, la finalidad del presente trabajo, asi como de otros
sucesivos, serd diferente. En este segundo momento lo que pretendemos
es aplicar los resultados ya obtenidos a una mejor comprensiéon de cada
una de las tragedias de nuestro autor 3. Y por ¢sta razén ya no bajare-
mos aquf a un andlisis pormmenorizado de cada una de las unidades
simples, para lo que remitimos a nuestro trabajo arriba aludido, sino

.

1 FEstructura de la Tragedia de Sdfocles, tesis doctoral. Madrid, inédita.

* Tis un problema muy discutido este de si un autor esti creando en cada
obra que compone, o por ¢l contrario tiene unas lineas gencrales de actuacion,
que luego podri alterar en una mayor o menor medida en cada caso concreto.
Por dar un ejemplo, H. D. ¥. Kitto, Greek Tragedy. A lilerary Study, London,
1966 (3.* ed.), p. VI, dice al respecto: «...each obeying ouly the laws of its own
beings. I'rente a una postura tal nosotros por el contrario creemos que todo autor
tiene al menos una tendencia de composicion, lo que no va en contra de su ca-
pacidad creadora.

3 Un intento paralelo puede verse en T. R, Adrados, sEstructura formal
e intencion poética en el Edipo Reys, Euphrosyne, n. s. 5, 1972, pp. 369-383.
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264 TOSE MARIA LUCAS

que pretendemos hacer ver cémo y con qué [inalidad estd organizado
el conjunto de elementos que componen el Ayax de Sofocles,

Antes de empezar con el caso coucreto de esta tragedia sofoclea
es conveniente sentar algunas bases de cardcter metodoldgico. Creemos
que 1o es éste el momento de ponernos a ensalzar la utilidad que supone
para los estudios de Literatura el andlisis previo de la estructura. Iin
realidad serfa intentar descubrir nuevos mediterrdneos., Ya a partir
de 1915, fecha en que se funda el Circulo Lingiiistico de Moscd, se pre-
paran las bases para el movimiento conocido con el nombre de «forma-
lismo ruson. Aunque, como ya hemos dicho en otras ocasiones, a4 nues-
tro entender peca esta corriente de abandonar en sus anilisis el aspecto
del contenido de las diferentes unidades, centrindose tan sélo en su
realidad formal. '

Para nosotros el elemento bdsico de actuacion es lo que podriamos
llamar el signo literario. Toda obra literaria estd compuesta de
una serie de unidades mds o menos complejas, que a su vez se pueden
descomponer en otras inferiores, hasta llegar asi a lo que podriamos
llamar «unidades elementaless. Ahora bien, estos diferentes tipos de
unidades adquieren categoria de signo literario cuando son por-
tadoras de cuatro circunstancias, o dicho de otra manera, cuando son
analizables desde cuatro puntos de vista, englobados déstos a su vez
en dos planos: el plano interno y cl plano externo.

El plano interno de un signo literario lo componen dos realidades
muy concretas: en primer lugar la estructura formal de que
estd compuesto el tal signo, a través de la cual este tltimo se expre-
sa. En segundo lugar ‘estd el contenido especifico que comporta
el signo, y para cuya expresion se ha utilizado la estructura formal
antes aludida.

Para entender ahora la categoria del plano externo del signo lite-
rario es preciso detenerse en la consideracién de que toda unidad estd
a su vez englobada en otra realidad mayor, hasta llegar, en nuestro caso,
a la tragedia entera, y ésta a su vez es una parte més de la produccién
total de su autor, y asi se prolongaria la cadena sucesivamente. Pucs
bien, dentro de este plano externo tenemos también que considerat
una realidad formal, que no sera alora ya la estructura interna del
signo literario evidentemente, sino su disposicion formal dentro de esta
nueva unidad superior en que estd englobada. Pongamos un ejemplo.
Séfocles mormalmente suele construir a continuacién de la Pairodos
la escena del Mensajero y tras esta tltima da entrada al agdn, sin em-
bargo, si analizamos su Elccira, vemos cémo entre la entrada en la
orchestra del coro de doucellas y la llegada del Mensajero, Séfocles ha
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ESTRUCTURA DEL AYAX DE SOFOCLES 265
intercalado un amplio periodo, compuesto esencialmente por dos ago-
nes. Por lo tanto, si nos planfeamos hacer un estudio del agén en la
obra sofoclea, tendremos que tener en cuenta que este tipo de escena
nuestro autor la suele emplear tras la escena del Mensajero inicial, pero
que en una serie de ocasiones altera este su esquema normal, lo cual
se deberd légicamente a motivaciones muy precisas de su técnica dra-
matica. A esta realidad formal dentro ahora del plano externo nosotros
la llamamos distribucién. :

Ahora bien, también en este plano externo debemos de tener pre-
sente el contenido que supone cada signo dentro de la unidad superior
en que va incorporado. Ya hemos dicho que todo signo tiene un conte-
nido propio, pero hemos de admitir que ese contenido estd en relacién
estrecha con los contenidos de los signos colindantes. A csta relacion
conceptual dentro del plane externo la llamamos funcidn.

Eu restumen, todo signo literario tiene cuatro aspectos o componen-
tes a analizar; su forma, su contenido, su distribucién y su funcion.
Y todos cllos estian interrelacionados entre si, aunque la intenstdad de
esta influencia no es igual entre los cuatro, sino que es mayor, mejor
aun, total entre los aspectos de un mismo plano, micntras que cstd
mis relajada cuando pasamos de un plano a otro. Ista interrelacién
mencionada se observa muy claramente sobie todo a nivel diacrénico,
sobre el que hablaremos mads abajo. Cuando uno de los cuatro aspectos
seflalados experimenta una innovacion respecto al corte tradicional,
automdticamente vemos como también se ven alterados los demas,
‘prucba inequivoca de su cstrecha vinculacion.,

Pensamos, en definitiva, que en todo andlisis de una obra literaria
deben de tenerse siempre presentes estos cuatro aspectos mencionados,
y ello tanto en las unidades mds complejas como en las més simples.

In realidad, se trata de la aplicacion al campo de la ILiteratura
de un método ya empleado en la Lingiiistica, puesto que realmente
aquélla no es mas que un escalén, el mas elevado, eso si, de esta altima !,
Frente a este procedimiento nuestro de andlisis del Teatro griego ha
habido anteriormente otros muchos intentos. El mismo Aristételes ya
ensay6 uno en su Poélica ?, pero creemos que aporté poco de provecho,
puesto que sus definiciones son netamente externas y de no muy amplia
validez. Por otro lado, la Filologia moderna no ha perseguido con un
énfasis especial esta tarea de analizar las diferentes técnicas de compo-

1 Cf. F. R. Adrados, Lingiiistica Estructural, Madrid, Gredos, 1969, pp. 633-
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2066 JOSE MARfA LUCAS

sicion dentro del Teatro gricgo. De entre los que la han emprendido
los més se han limitado a trazar grandes lineas generales y por ello
a veces un tanto inoperantes. Comentario aparte mercce la labor de
Jens y su escuelal: en este caso nos encontramos con una tentativa
-intensa de analizar la estructura del Teatro griego, pero a nuestro en-
tender se han quedado en un primer escalén, puesto que lo que no se
puede hacer es emprender estudios de las unidades elementales, como
la resis, la esticomitia, el epirrema, etc., sin tener en cuenta que éstas
son piezas incluidas en otras unidades superiores, que las determinan
necesariamente a todos los niveles. O dicho de otra manera, nos da la
impresion de que por un exceso analitico se pierde contacto con la
rcalidad total, a la que indefectiblemente cstin orientadas todas las
diferentes unidades. Un enfoque muy diferente sigue Adrados en varios
de sus ultimos trabajos 2 )

Hasta aqui hemos venido haciendo alusién a algunos de nuestros
principios metodolégicos. Sin embargo, no querriamos cerrarlos sin
aludir a la utilidad que reporta para el andlisis de una obra literaria
concreta el tener en cuenta una perspectiva diacrénica. De cara a la fun-
cién de una escena en el conjunto en que va incluida, es de gran impor-
tancia tener presente el plano diacrénico para ver mejor las posibles
alteraciones producidas por el autor en cada caso en concreto, puesto
que es evidente que una alteracién de un esquema tradicional supone
una intencionalidad. Ademds nos permite la posibilidad de ir estable-
ciendo una linea de evolucién en tal o cual género literario.

Antes de empezar propiamente con el andlisis de dyax es conve-
niente hacer algunas consideraciones generales sobre el Teatro de Sé- -
focles, para que de la mauo de ellas podamos mds ficilmente delinear
la trayectoria de la tragedia que es objeto de este trabajo.

En primer lugar, el coro. Aunque este tema sea tal vez objeto de
otro trabajo mds detenido y con una mayor profusién de datos, sin
embargo queremos ahora hacer mencién de él. A pesar y por encima
de todo lo dicho al respecto no debemos olvidar que Séfocles no estd
relativamente lejos del momento en que la ceremonia ritual se con-

1 Desde W. Jens, Die Stichomythic in der friihen griechischen Tragidie,
Miiuchen, 19535, hasta el reciente libro en que se agrupan una serie de tesis docto-
rales y trabajos de discipulos suyos: W. Jens, Die DBauforsen der gricchischen
Tragodie, Minchen, 1971.

* Una recopilacién de todcs ellos cou una mds amplia elaboracién puede
cncontrarse en F. R. Adrados, Fiesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origencs
griegos del Teairo, Barcelona, Plaueta, 1972. Una resciia nuestra a este libro
puede encontrarse en Emerila 41, 1973, PP. 253-257-
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ESTRUCTURA DEL AYAX DE SOFOCLES 267

virtié en Teatro, si es que tenemos algln tipo de excusa para estable-
cer esa linea divisoria, puesto que es evidente que es imposible determi-
nar hasta qué punto en un momento dado estamos ante una auténtica
practica cultual o bien ya se trata de un producto profano. Lista con-
sideracién pensamos que es importante a la hora de enfrentarnos con
el debatido problema de la realidad del coro?®.

¢Qué era el coro en los estadios preteatrales? Por nuestra documen-
tacién de las fiestas rituales griegas podemos establecer que se trataba
de una colectividad «actuantes. Ahora bien, normalmente al frente de
este coro solia estar una individualidad en calidad de Jefe. Tl coro
cra el auténtico centro de la accién y el que le daba un sentido real,
aunque podemos admitir ficilmente que para una mayor fluidez de
actuacién podia estar representado por su Jefe, o para el caso de un
cierto distanciamiento entre el Jefe y su coro podia intervenir un miem-
bro como representante de la totalidad. Pero lo que si queremos re-
machar es la idea de que en estos momentos el coro es el verdadero
protagonista de la accién, que estd toda ella en funcion del tal grupo.

Pensamos que si se quiere estudiar cl papel del coro en el Teatro
griego hay que hacerlo a la luz de estas consideraciones anteriores sobre
su origen. Establecidas asf las cosas, lo que supone para el coro ]a evo-
lucién del Teatro griego es una pérdida de actuacién como una totali-
dad en beneficio de las progresivas individualidades.

Pues bien, ante esta mancra de ver las cosas rclativas al coro es
como hemos de plantearnos su realidad en la Tragedia de Sofocles.
De esta manera podemos resumir nuestras impresiones de una forma
general, El coro sofocleo es lo que era en un comienzo del Teatro, es
decir, un grupo que sigue a su Jefe, sélo que ahora ya, y cada vez me-
nos, no;cs el protagonista central de la accién, que sélo por razones
de una ‘mayor fluidez podfa ser sustituido por una individualidad, sino
que los argumentos de las obras van estando cada vez mds en relacidn
directa con los personajes individuales.

En resumen, pensamos que el coro va pasando progresivamente
a un segundo plano, pero, eso si, manteniéndose en una cierta medida
dentro de la linea de su valor originario. En los estadios iniciales hemos
dicho que el auténtico actuante era el coro, que podia llevar a cabo
su cometido de dos maneras: o bien de una forma realmente activa,

1 Un itil compendio bibliogrifico en toro al problema del coro puede verse
en I. Errandonea, «El coro en la Tragedia sofoclear en Séfocles. [ nvestigaciones
sobre la estructura dramdtica de sus siele Iragedias y sobre la personalidad de sus
coros, Madrid, Lscelicer, 1958, pp. 351-404.
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cjecutando todo tipo de acciones cultuales, por ejemplo, sacrificios
a los dioses, agones, etc.; o bien interviniendo con un matiz que po-
driamos llamar «pasivos, por cjemplo, en himnos a los dioses, ete. Pues
bien, en la evolucién del ‘l'eatro griego es esta segunda drea a la que
va quedando relegado el coro. '

Mis arriba hemos hablado del plano de la diacronfa como aspecto
ttil en el estudio de la  Literatura. Veamos en este caso concreto del
problema del coro su operatividad. Pensamos que lo que no se puede
es hacer una afirmacion categérica del signilicado del coro en la T'ra-
gedia de Sélocles, cuando entre la primera obra de las conservadas
y la dltima ha transcurrido medio siglo. Si seguimos de cerca el papel
del coro a lo largo de la produccién dramitica de nuestro autor, hemos
de admitir que hay un claro proceso en el sentido arriba indicado. Sobre
todo esto volveremos mds ampliamente en otro trabajo; ahora sdlo
queremos sentar las bases oportunas para una mayor compreusion
del Ayax.

En una nota del comienzo de este articulo haciamos mencién a la
problemética de si cada obra supone para su autor un caso de plena
creatividad, o por el contrario hay siempre unas lineas generales que
se mantienen uniformes dejando con ello campo abierto a su capacidad
creadora al poderse producir un sinntimero de alteraciones e innovacio-
nes. Allf ya sentdbamos nuestro criterio al respecto, y ahora lo vamos
a hacer evidente con un ejemplo muy concreto: la estructura general
de la Tragedia de Sofocles.

En las obras counservadas de nuestro autor podemos descubrir siete
momentos centrales en la marcha de la accién: el Prélogo, la Parodos,
la escena del Mensnjéro, el agon, el estdsimo en falson, el desenlace
y finalmente la accién-cierre de la obra. A esto hay que hacer dos pre-
cisiones: una, que el estisimo «en falso» sélo se da con su auténtico
valor en esta distribucién sefialada en cuatro ocasiones; y segunda,
que estos puntos centrales de la marcha de la accién pueden estar com-
plicados de mil modos y maneras a gusto del poeta. Para una més am-
plia informacién sobre este esquema general de la Tragedia de Séfocles
remitimos a nuestro trabajo indicado en la nota primera de este articulo.
Aqui sélo queremos utilizarlo a titulo orientador. :
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ESTRUCTURA DEL AYAX DE SOFOCLES 269

Tras estas consideraciones generales demos entrada ya al andlisis
del Ayax. En la linea de la critica filolégica modema en torno a esta
tragcdia pensamos también nosotros que se trata de una obra esencial-
mente de cardcter. Séfocles con todas sus posibilidades dramadticas
trata de escenificar el personaje de Ayax, lo que le permite de paso
establecer unas valoraciones morales, que han sido las que realmente
han dirigido la trayectoria del hiéroe en el fracaso. El poeta ha ido per-
filando a lo largo de la obra la naturaleza del héroe, para lo que se ha
servido de diferentes .recursos dramdticos. Il andlisis de estos meca-
nismos nos ayudara a una mayor comprension de esa finalidad ultima
de nuestro autor.

En sintesis, el esquemna general de la obra es muy simple. Prescin-
diendo ahora del Prélogo, sobre el que volveremos a continuacidn, -
se trata de la llegada de un coro que busca a su Jefe con dnimo de
cxhortarle a que haga frente a las murmuraciones que circulan contra
él. Aunte el descubrimiento de que tales murmuraciones son auténticas
realidades y ante el ferviente deseo de Ayax de darse muerte, se en-
tabla entre el coro y su Jefe un agin de persuasion —ya hablaremos
mas tarde de cémo Tecmesa es en realidad un elemento més del coro—.
Iil intento de persuasién resulta fallido y se abre el desenlace.

Ante esta visién panordmica de la obra ya podemos entrever la
realidad del coro tal como la pergefidbamos mds arriba. Estamos ante
un caso claro de un coro al lado de su Jefe, en el que el primem intenta
persuadir al segundo. Ahora bien, 1o es menos cierto que el poeta trata
de dar relevancia ya al personaje individual frente a la colectividad del
coro. En este sentido, ya lo hemos dicho, es como debe estudiarse e]
proceso que experimenta el coro en la evolucién del Teatro griego.

Hasta aqui hemos aludido a las generalidades de esta obra. Pa-
semos ahora ya al andlisis detenido de cada una de las diferentes par-
tes. Iin este estudio mds minucioso iremos tocando los problemas tra-
dicionales en torno a la estructura de esta tragedia.

I) Prélogo. Con Persas o Suplicantes de Lsquilo como tes-
timonio podemos conjeturar que los estadios iniciales del Teatro no
comportaban un Prélogo, sino que la obra se abria directamente coi
la entrada del coro en la orchestra. Los siguientes pasos en la evolucion
son fdacilmente deducibles. Al crearse el Prélogo se le daria una estruc-
tura mds o menos simple, que sirviese de vehiculo a los fines para los
que habia sido introducido. Isto es lo que encontramos en o gamenon
y Codforos con una resis solamente, o algo mas completo en las restantes
obras esquileas. Iin todo caso la funcién bdsica de este incipiente Pro-
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logo cousiste en montar el telén de fondo sobre el que habrd de desarro-
llarse la tragedia a continuacidn.

Ante esta perspectiva diacrénica es como mejor podremos obser-
var ahora la valia dramatica de Séfocles. La escenal del Prologo de
Ayax es de una gran riqueza expresiva con todo lo que cllo acarrea,
como haremos después ver, En ella podemos determinar la presencia
de cuatro partes, claramente diferenciables a todos los niveles, pero
a la vez estrechamente entrelazadas. Hay un clemento tradicional de
introduccién a cargo de Atena, luego viene el momento expositivo
tipico del Prélogo. Hasta aqui habrfamos tenido un esquema de Pré-
logo convencional. Sin embargo Sofocles no se detiene en esto. Una
vez que ha montado el tradicional telén de fondo, va a dar paso a unos
instantes de intensa emocion; nos estamos refiriendo légicamente a la
entrada de Ayax fuera de si. Listo es algo inesperado no solo para Odi-
seo sino para el mismo auditorio. Pero nuestro poeta quiere cerrar la
escena de manera oportuna, y para ello introduce un clemento de re-
flexién-cierre en el que Atena hace ver a Odisco hasta ddénde puede
llegar el poder de los dioses.

Tanto la estructura como el contenido de este Prologo son de una
riqueza fuera de lo normal, y esto légicamente se tiene que reflejar
en la funcién e intencionalidad del poeta. ;Qué pretende Soéfocles al
construir este tipo de Prélogo? Dirfamos que dos cosas: por un lado,
no abandona la funcién bdsica de esta clase de escena, es decir, la
narrativa, puesto que le dedica mds de la mitad de toda su exteunsién;
sin embargo, quiere ya desde este momento empezar el disefio del ca-
ricter del héroe, pretende ir haciendo ver cémo la salida final serd la

1 Debemos replantearnos qué se entiende por escena. Siguiendo el criterio
tradicional, por ejemplo, K. Aichele, sDas Epeisodions en W. Jeus, Die Baufor-
men der griechischen Tragédie, Diinchen, 1971, p. 47, dice de la escena que es
t...jene Teile der Epeisodien, die durch Personenwechsel (Auftritt und Abgaug)
voneinander getrennt sind und im Innern konstante Personenbesetzung aufweisens.
Lste mismo sentido se suele orientar la critica tradicional. Sin embargo, pensa-
mos que determinar el niuero de escenas simplemente por las intervenciones
de los actores no es muy preciso. Creemos por el contrario que el concepto de
escena es de una unidad literaria con una gran autonomia, y por lo tauto no es
suficiente determinar la realidad de una unidad literaria basindose exclusivaniente
en las intervenciones de los actores. Habré que tener en cuenta mais bien, pen-
samos, los cuatro aspectos més arriba mencionados, es decir, el que tengan una
estructura formal propia, un contenido especifico, una distribucion coucreta y
una funcion correspondiente. Las salidas o entradas de los actores en realidad
1o es mds que un apartado de lu estructura formal.
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inica que tenga Ayax, dado el extremo en que ha caido. Y ;qué manera
meor de mostrarlo al auditorio en ese estado de locura total, con lo que
cllo suponia de oprobio para un cardcter heroico? !. Es también a la
vez indudablemente una confrontacién de la narracién antes expuesta
por la diosa. La parte final es también importante con vistas a una
valoracién moral de la conducta del héroe.

1il aspecto de la distribucién es igualimente ilustrativo del indice
de innovacion del poeta. Iis generalmente admitido que el Prélogo en
sus estadios iniciales realmente sélo hacia que adelantar los motivos
que el-coro expresaba en los anapestos de entrada, y que luego de forma
lirica repetia en la parte propiamente cantada de la Parodos. Es debido
a este hecho por lo que crecmos, terminaron por desaparecer los ana-
pestos iniciales de la Pédrodos. Pues bien, el andlisis de la distribucién
en los Prélogos es interesante de cara a estudiar esta relacion origina-
ria, aunque a primera vista podrfa decirsenos que la distribucién én
este caso es inoperaute, porque siempre el Prélogo va al comienzo y
precede a la Pdrodos; sin embargo, si que es intercsante, si no quecre-
mos perder de vista el proceso evolutivo de este género literario.

Ln el caso concreto de Ayax notamos atin una cierta relacién entre
los motivos del Prélogo y los de los anapestos de la Parodos; pero hay
ya un matiz diferenciador: Atena viene ahora afirmando rotundamente
los hechos acaecidos la noche pasada, sin embargo el coro a su llegada
los da todavia como rumores infundados. Isto ya supone un paso in-
novador respecto a los esquemas originarios, aunque todavia Séfocles
ird mucho mds lejos en este proceso con sus obras posteriores.

Ll Prologo de Ayax estd en una situacion intermedia en la tendencia
desvinculadora para erigirse como parte autoctona dentro de la tra-
gedia, Y en este sentido seguird operando Sofocles en otras obras, puesto
que asi’ dispondrd de una escena independiente mds, con todo lo que
cllo supone de cara a una mayor capacidad de expresion.

II) Pirodos. Con estc momento se da entrada realmente
a la accién de la obra, sobre todo si lo miramos con una perspectiva
histérica. Un coro de marineros salaminios llega ahora a la orchestra
en busca de su jefe y con dnimo de siplica: Odiseo ha propalado una

1 I. M. Linforth, Three Scenes in Sophocles wedjaxs, Derkeley, 1954, pp. 8-9,

dice: «..is the most important thing in the prologues, y mds abajo: «...Sophocles
has so composed the prologue as almost entirely to suppress the guilt of Ajaxs,
Iista afirmacion es vilida sélo en parte, pensamos. La funcionalidad total de este
Prologo es mis amplia a nuestro entender, puesto que sigue subsistiendo la fina-

lidad de emmarcar la accion que surgird basicamente con la llegada del coro.
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serie de rumores maledicentes contra Ayax, y ellos, el coro, vienen a
pedir a su jefe que salga de su tienda y haga frente a tales calumnias.
Desde el punto de vista del contenido estamos ante un cjemplo claro
de un coro de siplica, y ello sabemos que recubre un empleo antiguo.

Tormalmente también tiene un gran interés esta Pirodos de Ayax.
Listd compuesta de dos partes esenciales: una introduccién anapéstica
y un cuerpo central propiamente lirico y compuesto de un par estréfico
y un epodo.

Ya hemos dicho mds arriba que este tipo de Parodos debié ser el
procedimiento originario del comienzo de una obra de Teatro, como
nos lo atestigua Persas y Suplicantes de Esquilo. Ll coro llegaba a la
orchestra con un ritmo de marcha en anapestos, y luego ya allf daba
comienzo a la parte lirica. Lo normal era que esos anapestos fucran
sencialmente narrativos, y as{ entenderemos mejor cémo el Prologo
es simplemente una ampliacién hacia atris de esta tirada anapéstica
inicial de la Pdrodos. La evolucién del Teatro griego tiende a eliminar
cstos anapestos con una plena utilizacion del Prélogo. Aliora bien, Ayax,
al igual que Agamendn, esti en un punto intermedio en este proceso.
Por otro lado, métricamente también podemos constatar en estos ana-
pestos de Ayax su valor originario de elemento de entrada, y asf vemos
como las primeras tiradas son anapestos puros, o sea, de marcha, mien-
tras que seglin se aproxima la parte cantada se van haciendo liricos,
es decir, con muchas resoluciones,

La parte lirica es muy simple. El rasgo mds innovador es tal vez
su corta extension, lo que es reflejo de la pérdida paulatina del coro
como elemento central de la accién. Sin embargo, todavia se mantiene
una caracteristica antigua, y es la relacién de muotivos entre ambas
partes coustitutivas de la Pérodos, es decir, entre la anapéstica y la
lirica propiamente dichal.

Funcionalmente esta escena tiene una misién esencial que cumplir,
y es la de dar comienzo a la accién de la tragedia 2. Pero Séfocles estd
preparando a la wez un efecto escénico, que se conscguira al dar co-
mienzo la escena siguiente: el coro ha llegado ahora en busca de Ayax,
y lo que auditorio y el coro mismo esperan es que aparezca el héroe,
sin embargo no sucede asf, sino que quien vendri serd Tecmesa. De
esta manera también el pocta se reserva el momento de la llegada de

1 Cf. . Nestle, Die Strukiur des Eigangs in der atlischen Tragodie, Stuttgart,
1930, p. 58; W. Helg, Das Chorlied der griechischen Tragidie in seinem Verhdltnis
zur Handlung, Zirich, 1950, 0. 41.

? Cf. W. Helg, op. cil., pp. 15 ss.
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Ayax, lo que hard cuando ya exista el climax suficiente de tensién.

En resuinen, estamos ante un ejemplo de Pdrodos que conserva
ain su valor esencial antiguo, sin embargo ya tiene una serie de in-
novaciones, producto unas de una intencion técnica especifica, y reflejo
otras de un proceso general evolutivo dentro del Teatro griego.

III) Yiscena del Mensajero. Il coro ya ha llegado a
la orchestra y la accién de la obra ya ha dado comienzo. En esta distri-
bucién precisa tiene lugar en la técnica dramadtica sofoclea la escena
del Mensajero.

Para hablar con todo rigor, lo esperado a continuacién de la Paro-
dos es la llegada del Jefe del coro, que darfa lugar a un didlogo con el
coro o en su lugar con el corifeo, y ya tras esta introduccién llegaria
el Mensajero dando comienzo a la escena mencionada.

La estructura formal interna de este esquema descrito podria ser:
en primer lugar una estructura epirremdtica, corriendo a cargo del actor
la parte recitada, y tras ello una parte estiquica, como podemos encon-
trar en Persas, por ejemplo. Seria un tipo de estructura antiguo, donde
el papel del coro todavia era determinante y central, 'y en consecuencia
tras su canto en la Parodos vendria una prolongacién dialdgica entre
el mismo coro y un actor, o sea, una contruccién epirremadtica.

Alora bien, dada la tendencia evolutiva ya comentada mds arriba,
lo mas frecuente es encontrarnos con una estructura totalmente esti-
quica, a base de didlogos y resis. Esto es lo que tenemos en todas las
denids obras de Sofocles. Sin embargo, en Ayax atin se mantiene un es-
quema- mas antiguo. Hay una primera parte epirremdtica entre Tec-
mesa y el coro, y luego la estructura se relaja y se cambia en netamente
estiquica, donde el corifeo reemplaza en las intervenciones al coro.

El aspecto del contenido posee igualmente la misma riqueza de
expresién. Eucontramos una mezcla, sobre todo en la primera parte de
la escena, de motivos trenéticos y narrativos: Tecmesa confirma los ru-
mores que el coro ya ha oido, y entre noticia y noticia el coro prorrumpe
en lamentos, La segunda parte de la escena es muchio mas rectilinea,
puesto que el elemento central es una amplia resis de Tecmesa, donde
ya da todo lujo de detalles al respecto.

Se nos plantea 1égicamente la pregunta de por qué Séfocles da paso
a este tipo de estructura en Avax, cuando en todas las demds obras
suyas conservadas no sigue este mismo camino. La razoén estd, pensa-
mos, en que sigue un esquema antiguo, en el que el coro todavia es
centro de la accién, y sus actuaciones colectivas son prolongadas por
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partes dialégicas con los diferentes actores. Lsta explicacién nos pa-
rece més verosimil que entenderlo como un artificio dramatico.

La distribucion es también regular dentro de la téenica sofoclea.
Sigue la Pdrodos y precede al momento del agosn.

Su funcién basica dentro de la obra eutera es servir de avance de
la accién. Ahora bien, en esta tragedia Soéfocles comsigue un efecto
muy concreto, ya aludido arriba, y es la sabia dosificacion de efecto
dramidtico. Para ello se sirve de un empleo meticuloso de los diferentes
actores. Cuando todo el mundo espera al héroe mismo, Séfocles hace
entrar a Tecmesa, y se reserva la llegada de Ayax. Una vez que se haya
hecho piiblica la verdad de lo sucedido la noche aunterior, y cuando
el coro ya haya alcanzado un determinado nivel de tensién, en ese
momento aparecera el héroe, y su entrada supondrd una mayor carga
dramadtica,

IV) Agéu. Con estollegamos al niicleo de la tragedia 1. Il poeta
ya ha dado todos los datos necesarios, y en este momento da paso al
nudo de la accién, Pensamos ¢ue todo el resto de la obra-estd en fun-
cién de esta escena, ya preparindola, ya cerrdndola.

In csta tragedia tenemos un periodo agonal amplio. En otras obras
posteriores Sofocles prefiere en ocasiones introducir varios enfrenta-
mientos entre participantes distintos, aunque casi siempre en torno
al mismo tema —recordemos, por ejemplo, el caso de Antigona—. Sin
embargo, en Ayax tenemos un solo agdn, aunque, eso si, de una gran
extensién en versos. El periodo de enfrentamiento va del verso 333
al Ggz.

Una mirada general a su estructura nos deja ver un esquema doble,
paralelo 2 lo que acabamos de encontrar en la escena del Mensajero.
En primer lugar tenemos una estructura epirremadtica, en la que la parte
cantada corre ahora a cargo de Ayax, y la recitp.da estd en boca del

. corifeo o de Tecmesa. El contenido de este primer momento del agén
es un tanto complejo, se entremezclan los motivos de duelo con las pri-
primeras insinuaciones de Ayax en su plan de darse muerte, a todo
lo cual replican el corifeo y Tecmesa en un intento de consolarle en
su dolor y disuadirle en su empeiio.

La estructura de este esquema epirremadtico es también un tanto
complicada. Ya no tenemos el trazado regular que hemos observado

1 En esta orientaciéon de considerar el contenido de agdn como el nicleo
de la accién en el Teatro seguiinos las ideas al respecto de ¥. R. Adrados, Fiesta,
Comedia..., passim.
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por ejemplo en la parte inicial de la anterior escena del Mensajero. Aqui,
concretamente en el segundo par estréfico, la monodia de Ayax es

_interrumpida por una viva esticomitia estiquica, para luego volver a
intervenir el héroe todavia dentro del clemento estréfico, e igualmente
sucederd en la parte antistréfica. Mediante este procedimiento el poeta
consigue una wmayor capacidad.

Analizando la obra esquilea podemos observar que esta estructura
epirremdtica es tipica para contenidos agonales. Ahora bien, en este
ejemplo de Séfocles notamos una alteracién importante, consistente
en que no es el coro ¢l que realiza las partes liricas, sino que aqui co-
rresponden éstas al actor, y el coro interviene por medio de su corifeo.
En este aspecto tenemos algo semejante en A gamendn 1072 ss. Lste
cambio en la realizacién de las diferentes partes tiene una razén, y es
que el contenido bésico de la escena no es el agonal, sino el trendtico.
Ll poeta con este epirrema de Ayax lo que pretende es dar entrada
al héroe de una manera que produzca impresion, Para ello lo hace lle-
gar cantando sus propias desgracias, y ic afade unas dosis de enfren-
tamiento, que son en realidad prepamtori:ﬂs del ntcleo del agdn, que
vendrd a continuacién en forma estiquica. Notemos nuevamente por
lo tanto cémo el poeta estd -alterando un esquema formal antiguo con
unas intenciones dramdticas especificas. ‘

Deciamos mds arriba que esta escena agonal de Ayax constaba en
lineas generales de dos partes. De la primera, la epirremitica, ya hemos
hablado. Tratemos ahora de la segunda, es decir, del periodo estiquico.

Una vez que Ayax estd ya en escena, y se ha creado ya el ambiente
propicio, para lo cual el poeta se ha servido del anterior epirrema, en-
tramos repentinamente en el niicleo del agén. Veamos primeramente
la estructura formal del periodo, para después pasar a tratar de ver
su valor,

Estamos ante un ejemplo claro de la estructura tipica de un agén
estiquico, llamado por algunos «curipideos 1. Consta de dos resis a cargo
cada una de los dos contendientes, Ayax y Tecmesa, y una esticomitia
de enfrentamiento directo entre ambos actores; ademas tras cada una
de las resis va intercalada una breve intervencién del corifeo, resto de
cuando la actuacién del coro era decisiva en la marcha de la accién de
una obra de Teatro,

Ya hemos dicho mds arriba que éste era el momento central de la
tragedia entera. Y aliora queremos abundar en esta afirmacion amplidn-
dola en lo posible. Venimos afirmando que la intencién principal del

v CL J. Duchemin, L'&ydv dans la tragédie grecque, Paris, 1945, passim.
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poeta en esta obra es perfilar el caricter de nuestro héroe. Para cllo
s¢ ha servido fundamentalmente hasta abora de dos ocasiones. Una
ha sido la del Prélogo, que ya comentdbamos en su momento oportuno.

Y otra ha tenido lugar con esa llegada tan impresionante en el epirrema
arriba descrito. . Pero de la mano de estas dos instantineas Illegamos
al punto central, y es la resis del propio Ayax en esta parte estiquica
del agdn. En esta resis el héroe deja netamente al descubierto su tiiste
situacién de héroe burlado, y plantea las diversas posibilidades de salida
que le quedan. Pero, eso si, solamente seguird aquella que vaya bien
con su calidad de héroe. Y esta tinica salida es Ja muerte. Iis una reso-
lucién definitiva, por mds que Tecmesa y el corifco traten de persua-
dirle de lo coatrario. Esto es lo que pretende Séfocles con este agon,
es decir, amolda a una finalidad general unos elementos dramiticos
que le vienen dados.

Pero no sc detiene aqui la intensidad de la escena, en el sentido
que hemos comentado. Séfocles quiere acentuar mds atn el momento,
y para ello provoca una alteraciéu en la estructura formal. Hemos
dicho arriba que el esquema de esta escena era el tipico de un agin
estiquico. Pero, aungue ello es cierto, sin embargo no es toda la verdad.
Entre el momento de la 1esis y la esticomitia el poeta intercala un pe-
riodo plenamente efectivista. Ayax es sin lugar a dudas para Séfocles
un héroe homérico, y qué mejor para su caracterizacién y ambienta-
cion que adaptarle una despedida al estilo de la de Héctor y André-
maca en Ilada. ‘I'ras las resis la accién agonal se detiene por unos mo-
mentos, y antes de que llegue la esticomitia de enfrentamiento directo
nuevamente, Séfocles hace que nuestro héroe reclame en esta situa-
cién critica la presencia de su hijo, y una vez traido da comienzo el
héroe a una desgarrada despedida. Es una nueva pincelada mds en el
dibujo del cardcter de Ayax. ;

Tras esta interrupcién de la accién agomnal viene inmediatamente
la esticomitia mencionada auntes, y con ello se vuelve la marcha de la
obra a su sitio primigenio. El didlogo presente se coucluye sin una con-
ciliacién final, lo que podriamos llamar la «oluciény del agén. Pero
esta solucién vendra, solo que el poeta ha intercalado en medio un
canto del coro, lo que hace légicamente que la tensién se amplie. Desde
el punto funcional de la marcha de la accién, este estdsimo, vv. 590-
645, no es méds que un clemento de retardamiento entre dos momentos
importantes, que son el enfrentamiento propiamente dicho y la «solu-
ciém» al conflicto.

Pero Ayax vuelve, y vuelve dispuesto a ceder en su empeiio. Ls-
tamos, pues, ante la tan conocida Trugrede dedyax. Conla vista
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puesta en la totalidad de la tragedia esta resis es, como hemos dicho,
la «solucién» al agén central. Pensamos que no debe ser desunida de su
célula, aunque en medio el poeta haya intercalado un canto del coro.
De esta manera nuestra visién del conjunto de la tragedia, pensamos,
serd mas coherente,

Respecto al debatido problema de si aqui Ayax estd tratando cons-
cientemente de cugaiiar al coro !, nuestra opinién se inclina plenamente
del lado del engano intencionado, procedimiento éste no raro en el
Teatro griego, e incluso-en el mismo Séfocles. Pensamos que una salida
a este problema estancado seria no mirarlo desde la perspectiva de la
integridad moral de los personajes sofoclevs, sino mas bien abordarlo
con planteamientos diacrénicos, tratande de ver restos arcaicos de
comportamiento. El engafic es un elemento tradicional, y en este senti-
do fue absorbido por el Teatro igual que otros muchos contenidos.

In resunien, estamos ante una amplia y rica escena agonal, que
consta de una introduccién epirrematica trenético-agonal, de un nicleo
estiquico —cuyos elementos bdsicos a la vez estdn interrumpidos por
una disgresién dramatica—, de un treno retardador de la conciliacion,
y finalmente de una solucién, que luego realmente no es tal solu-
cion. Iis ante la vista de la estructura en su conjunto como podemos
hacernos una idea aproximada de la fuerza total que supone esta escena
para la tragedia entera. YV es asi, considerindola una unidad plena,
compuesta a su vez de otros elementos inferiores, como estaremos mads
cerca del espiritu y la intencionalidad de Séfocles, Y si a esto le afiadi-
mos el prisma diacrénico, podremos ver las innovaciones introducidas
en cada momento, y plantearnos a continuacién la razén de tales al-
teraciones. _ '

Desde el final de la Parodos hasta este momento hiemos visto que hay
dos momentos esenciales: la escena del Mensajero y el agén. Cada uno
de ellos presentaba una serie de complicaciones ue hemos ido analizan-
do. Pues bien, frente a esta manera de ver la estructura de una tra-
gedia, la critica tradicional, siguiendo en esto a Aristételes, piensa que
hay dos episodios separados por un estdsimo, lo que viene a decir
poco o nada. Debe abandonarse, pensamos, la concepcién del estdsimo
como una pared entre dos partes distintas, que el dramaturgo inter-
cala a manera de descanso de la accién. Ista manera de ver las cosas
es producto de considerar al coro como un postizo en la accién, olvi-

1 Un 1til aparato bibliogrifico comentado al respecto puede verse en I. Erran-

donea, sEl mondlogo misterioso. ;Cambia o no Ayantels en Investigaciones...,
PP- 305-31I.
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dindonos de su valor originario como motor y centro de la marcha
de la accién. Con esto no queremos decir que en algunos estadios del
Teatro conservado 1o sea ésa la realidad, por ejemplo y principalmente
en Furpides, aunque incluso en este tragico habria mucho que hablar,
Pero hay una gran distancia de aplicar esta concepcién aludida a la
totalidad o a su justa medida.

V) Estdsimo en falso. Is éste un momento tipico en la
técnica dramadtica sofoclea. Tras el enfrentamiento entre Ayax y “Tec-
mesa se ha consegmdo una conciliacién final. Ayax ha vuelto decla-
riandose dispuesto a abandonar su anterior empeiio. Todo estd solucio-
nado. El coro no puede dominar su regocijo y estalla en este estdsimo
de alegria, _

Lste estdsimo considerado en s{ mismo es un canto de victoria, con
una importante dosis de contenido rituall. Se invoca a Pan para que
encabece las danzas misias? y cnosias, se pide la presencia de Apolo
Delio, se invoca a Zeus. Formalmente es un canto coral muy simple,
compuesto de un tnico par estrofico 3,

Sin embargo, la distribucién nos hace ver la diferente funcién que
tiene dentro de la obra. Vemos que estd introducido entre el final feliz
del periodo agonal y el comienzo del desastre auténtico y definitivo.
Séfocles quiere aquf dar lugar a un fuerte contraste. Todo parece solu-
cionado y el coro asi lo entiende. Sin embargo, inmediatamente después
llegard el fatal desenlace.

Quisiéramos solamente hacer dos tipos de comentario al respecto.
En primer lugar conviene fijar la atencién en cémo Séfocles estd
utilizando un elemento en si mismo arcaico con una finalidad total-
mente distinta de la que tenia en su origen. Tenemos un canto de vic-
toria empleado para producir un agudo contraste en la marcha de la
tragedia.

Abhora bien, es éste un efecto que Séfocles utiliza de una manera
un tanto indiscriminada en su produccién dramaética, puesto que lo
volvemos a encontrar en otras obras suyas. Con esto queremos decir

1 Cf. W. Kranz, Stasision. Unlersuchungen zu Form und Gehalt der griechi-
schen Tragodie, Berlin, 1933, pp. 185 ss.

! En esta variante textual seguimos la lectura del papiro P.Oxy. 1615, 6,
frente al texto de Daiun, que sigue a los manuscritos.

* DUn estudio pormenorizado de este estdsimo y de otros semejantes en la
obra sofoclea puede verse en V. de Falco, ¢Osservazioni sull’ iporcheina in Sofocles
en Studi sul Tealro Greco, Napoli, 1958, pp. 56-58.
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que no creemos que aqui esté buscando el poeta una intencionalidad
especifica de cara a esta tragedia concreta de Ayax, sino que mas bien
se trata de un comportamiento a nivel general de su técnica dramaética.
O dicho de otra manera, a Séfocles le gusta este procedimiento de inter-
calar entre el nudo de la accién y el desenlace un momento de poderoso
contraste. Por otro lado, este efecto aparece también en otras distribu-
ciones de su Tragedia, aunque con una menor carga dramatica, puesto
que no se trata de lugares tan decisivos para la orientacién definitiva
de la tragedia como éste que ahoia analizamos,

VI) Desenlace. En la Tragedia sofoclea, una vez que ha
transcurrido el nicleo de la accién, o sea, el periodo agonal, viene el
momento del desenlace de la tal accién central. Siguiendo una téenica
anterior . Séfocles normalmente en su produccién dramditica conservada
da paso a este desenlace de una manera nariativa, es decir, mediante
el empleo de la figura del Mensajero o de un perscnaje concreto en fun-
cién de aquél. Dicho de otra mancra, la accién propia del desenlace
correspondiente a la marcha de la obra tiene lugar fuera, y es un actor
cl que trae, sélo que en forma de exposicién. Este proceder lo podemos
ver claramente en Traquinias, Antigona, Edipo Rey, etc.

Ln Ayax, si Séfocles hubiera seguido el comportamiento de obras
posteriores, habria sido suficiente con la escena de Tecmesa (879-973).
Y asi tendriamos que tras el estisimo en falso habria llegado Tec-
mesa anunciando en medio de un treno la fatal solucién. Sin embargo,

" nuestro poeta en esta tragedia quicre darle una mayor relevancia a este
momento del desenlace, y para ello construye una estructura mwucho
mas compleja de lo normal, que a continuacién analizaremos.

Iista parte de la tragedia es de una meticulosa técnica dramdtica.
Consta de cuatro escenas perfectamente diferenciables a todos los ni-
veles, Forman una perfecta gradacién de este momento del desenlace.

En primer lugar tenemos la escena del Mensajero enviado por Teu-
cro. Sobre esta escena se han planteado nuinerosas interrogaciones
y otras tantas soluciones!. Tal vez pequen casi todas ellas de tratar
de entenderla por sf misma coun todos los detalles alli recogidos, pero

! TIin T. Tirrandonea, «Noticias del Mensajeros en I'nvestigaciones..., pp. g42-
346, pueden encontrarse las principales soluciones dadas al problema. El mismo
autor en «Iil Mensajero parece ser falsos, ibid. pp. 346-350, propugna una
solucion paralela a la que ve en la escena del émporos de Filocletes, o sea, piensa
que este Mensajero enviado por Teucro es falso. Nos parece bastante arriesgada
esta postura,
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prescindiendo de counsiderarla englobada en una unidad superior, que
a nuestro entender la determina netamente, y que es este moinento
amplio de desenlace,

Tanto a nivel de forma, de contenido, de distribucién y de fuucion,
hay dos partes claramente discernibles. Una primera de cardicter narra-
tivo entre el corifeo y el Mensajero aliora llegado, cuya funcién es dar
un primer paso hacia el desenlace definitivo, primer momento de csa
gradacién a que antes nos referiamos. Pero encierra también una segun-
da parte, que da comienzo con la llegada de Tecmesa. Ahora lo que
predomina es el contenido de accién. A Tecmesa se le vuelve a repetir
lo esencial de la noticia, pero Séfocles lo hace principalimente con vistas
a que clla proponga un intento de accién salvadora. '

Ls ésta una escena compleja. Creemos ver en clla varias intencio-
nalidades de parte del poeta. Por un lado estd la ya comentada de ser
un primer paso admonitor de lo que vendri a continuacién. Sofocles,
de esta manera, prefiere ir jalonando el desenlace. Po1 otro lado esta
también ese intento de accién salvadora con la tension que ello supone
en la marcha de la obra. ;Se ccnseguira al fin salvar al héroe? ¥ final-
mente, y a nuestro entender tal vez sea ésta la intencionalidad mds
fuerte de Séfocles, lo que se estd buscando es dejar vacia la orchesira
incluso, para que lo que viene a continuacién alcance una intensidad
total, y no se vea alterado por alguna intervencion del coro. Il poeta
tal vez estd buscando dejar a Ayax absolutamente solo, y que la escena
de su despedida de la vida sea de un efecto pleno en el auditorio. In
este sentido es como debemos orientar la justificacion de esta escena,
creemos. Toda ella estd en funcion de lo que viene a continuacién. Una
gran parte de la critica sc¢ ha planteado como una problemdtica moral
lo que aqui dice el Mensajero sobre Atena y la culpabilidad del héroe,
desentendiéndose en una cierta medida del entorno. Es cierto que estos
datos son una creacién de Sofocles, puesto que, en la medida que pode-
mos documentarlos, no parecen en ningin otro autor. Pues bien, pen-
samos que es un recurso mds entre otros mil posibles de cara a producir
en el coro y Tecmesa lo que al final de la escena se alcanza, que todos
se vayan en busca del héroe. ¥ no que pretenda aqui el poeta una fun-
damentacion moral de la culpabilidad de Ayax. Tal vez la critica no
se ha parado a reflexionar suficientemente lo que supone para la téc-
nica dramatica del Teatro griego la perdoracis que aqui se produce.
Son contadisimas las veces que un dramaturgo griego utiliza este recurso.
Pensamos que convendria darle a este comportamiento Ja importancia
que tiene.
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Todos se han ido. ia sensacién dltima es ain de esperanza. Tal
vez se pueda todavia salvar el destino del héroe. Pero aqui Séfocles
vuelve a introducir una nueva dosis de esa ironia tan tipicamente suya.
Cuando todos se han ido, incluso el coro, en un desesperado intento
de detener la mano suicida, en ese mismo momento nuestro poeta hace
entrar al héroe camino de su destino fatal. Ahora se abre la escena tan
esperada y buscada por Séfocles. Ayax estd solo y va a darse muerte.
El momento es de una gran solemnidad. Se trata de la despedida a esta
vida, que le ha sido tan contraria a su calidad de héroe esforzado. Y de
esta manera puede el poeta recrearse en una nueva pincelada de esta
pintura que viene haciendo y persiguiendo a lo largo de toda la obra.

Esta resis de Ayax (815-865), considerada en si misma y fuera por
lo tanto del contexto dramitico, es realmente un elemento con una
gran dosis de carga ritual. Estamos ante un ejemplo bastante perfecto
de una invocacién a diferentes ‘dioses: Zeus, Hermes, las Erinis, Helio
y Tinato. Estamos, pues, aute un nuevo caso de empleo de un cle-
mento arcaico con una funcién ya un tanto dramatizada.

Este mondlogo de Ayax es de una gran riqueza en cuanto a las in-
flexiones psicolégicas por las que atraviesa el héroe en este momento
decisivo de su vida. De entrada viene férreamente resuelto a poner
en prictica su resolucién. Pero una vez dispuestos los preparativos se
detiene para invocar la ayuda de los dioses en este trance fatal. No
olvida su odio por sus enemigos, que son los causantes de esta situacion.
Hasta aqui la dureza de caracter de nuestro héroe es obsesiva. Pero
en un momento determinado no puede contenerse y da paso a una am-
plia vena de humanidad. Tl recuerdo de sus padres alld en Salamina,
especialmente el de su madre, le viene aliora al recuerdo. Un nuevo
arrebato de dureza le llena el corazén. Estas lamentaciones no conducen
a nada, lo que hay que hacer es conswinar la accién aprisa:

"Q Odvare, OdvaTe, viv p’ Eriokeyal poAdv

Pero en este momento critico vuelve a aparecer una cédlida nostalgia
de la vida que abandona en un adiés a la naturaleza radiante que le
.rodea y a la lejana que afiora. _
"El pasaje es de una fuerza impresionante. Y esto es, creemos, lo
que busca el poeta con esta estructura compleja, que en esta tragedia
aparece. Y el momento anterior del Mensajero esti netamente orientado
a preparar este desenlace. Pero valoraremos atin mds la intensidad
dramitica de esta escena del monélogo de Ayax, si tenemos presente
los escasos ejemplos que hay en el Teatro griego de muerte en la propia

4
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escena, Casi siempre tiene lugar fuera, aunque después se traiga al ca-
déver. Aquf el momento cumbre de la accién del desenlace tiene lugar
de cara al auditorio.

Tras esta escena del monélogo viene el tercer momento del desen-

‘lace: la bmir&poSos del coro. Para que la accién de la obra vuelva a
ponerse en marcha se precisa la nueva entrada del coro, que ha salido
en busca de Ayax. En esta nueva Pirodos tenemos claro un ejemplo
de un coro de btisqueda y. persecucién, especialidad ésta muy tipica del
contenido general del agdn. El coro viene ahora dividido en dos semi-
coros. Esta escena de Ayax es uno de los pocas ejemplos de la pre-
sencia de dos grupos, que podria remontarse perfectamente a estadios
incluso preteatrales, donde intervendrian dos comos en la accién agonal.

Este epirrema queda roto con la llegada de Tecmesa. Consiguiente-
mente, del contenido claramente agonal se pasa a otra escena trenético-
narrativa, con la que se cierra esta parte de la tragedia correspondiente
al momento del desenlace. Formalmente .esta cuarta escena es un
epirrema entre el coro y Tecmesa. Su contenido es mixto, $e entremez-
clan los motivos narratives y los de duelo. Tecmesa viene dando las
noticias en torno a la muerte del héroe, y el coro reacciona ante ellas
con lamentos en forma lirica.

Abora ya la accién est4 nuevamente encarrilada. El coro esti ya
en la orchestra, y Séfocles ha hecho seguir una escena convencional
de Mensajero. En este momento, cuando hemos analizado ya la estruc-
tura cqmpleja de todo el perfodo del desenlace en Ayazx, es cuando nos
damos cuenta mejor de la minuciosidad con que esti construida esta
parte de la tragedia. Decfamos mds arriba que Séfocles podia haber
despachado este momento de su tragedia con una simple escena de
Mensajero, mds o menos complicada con la presencia de elementos de
duelo; o sea, algo semejante a lo que tenemos en esta escena wltima
entre el coro y Tecmesa. Sin embargo, ha preferido construir una es- .

~ tructura bastante mds compleja. La razén es clara, y ya la hemos ve-
nido insinuando en los anilisis anteriores. Admitiamos al principio del
trabajo que esta tragedia es la cldsica obra de caricter, y en escenas
anteriores hemos ido viendo cémo Séfocles se detenfa a perfilar la pin-
tura de nuestro héroe. Pues bien, pensamos que esta complicacién de
la estructura formal estd orientada basicamente al mismo fin. De esta
manera nuestra visién del caricter de Ayax se enriquece en una gran
medida. :

VII) Accién-cierre. Una vez que ha tenido lugar el desen-
lace, 1a accién de una obra sofoclea se orienta hacia su fin. A nivel de
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ritual estarianos, por ejemplo, en el momento de Ja ceremonia de en-
tierro, en el caso de que la accién agonal hubiera desembocado en la
muerte de una de las partes enfrentadas. Algo de esto conserva el Tea-
tro cn esos momentos finales en ritmo anapéstico, cuando el coro aban-
dona’ la orchesira.

Normalmente en Soéfocles este perfodo final de la tragedia no es
excesivamente amplio. Siu embargo, en Ayax volvemos a encontrarnos
con una irregularidad manifiesta. Tecmesa, después de narrar la muerte
de Ajax en medio de constantes lamentos suyos y del coro, abandona
la escena. Ll auditorio espera en estos momentos la ceremonia de reti-
rada del caddver de Ayax, con lo que habri de concluir la tragedia.
Sin embargo, no se produce lo esperado. Séfocles complica nuevamente
la estructura tradicional de la manera que a continuacién veremos.

En primer lugar introduce una escena secundaria, la de Teucro
(974-1043). Realmente podriamos decir que se trata de una prolonga-
cién estiquica del epirrema trenético-narrativo que iba delante entre
Tecmesa y el coro. Sin embargo, ¢l cambio de actores —Tecmesa se va
y entra Teucro— y sobre todo el cambio de funcionalidad nos empujan
a considerarla como una escena.aparte. De todas formas, y prescin-
diendo de detalles concretos de la obra con vistas a un andlisis mas
preciso, podemos decir que todo el conjunto es un esquema antiguo,
puesto que estos didlogos epirremdticos podian convertirse al final en
simplemente estiquicos.

In si misma esta escena de la llegada de Teucro es de un contenido
csencialmente trenético, razén de més para considerarla una prolonga-
cién de la escena anterior. Al final hay un breve elemento de accién-
cierre, cuando el corifeo insta a Teucro a poner manos a la obra y en-
terrar el cuerpo de Ayax, Hasta aqui todo parecia normal, si a conti-
nuacién se diese paso verdaderamente a la ceremonia final. Sin em-
bargo, Sofocles rompe la marcha tradicional de la accidn, e introduce
ahora un periodo agonal. Desde la perspectiva de este momento agonal
es de donde sacamos la conclusién de que el pocta no pretende funda-
mentar una prolongacién trenética con esta escena de Teucro, sino
por el contrario”busca dar entrada a un actor que le va a posibitar la
posterior accién agonal. En este sentido tltimo es en el que hemos
calificado de secundaria a esta escena de Teucro. _

Y asi llegamos a la tan debatida segunda parte de dyax.
Contra lo que se esperaba, abre Séfocles ahora una nueva accién dentro
de esta misma tragedia. Estamos del lado de aquellos que pretenden
ver en la estructura global de esta obra una forma ‘diptica’. Y ello esta
estrechamente relacionado con la parte anterior. A decir verdad esca-
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samente se ha ofdo a lo largo de lo ya visto un juicio favorable sobre
el héroe, ¥ Séfocles en esta segunda parte se propone la exaltacién
de Ayax, cuyo cardcter ha sido su mdxima preocupacion hasta aquf.

Y qué mejor manera de conseguirlo que utilizando un periodo
agonal? Del enfrentamiento de pareceres sale un mayor esplendor para
la parte que triunfa.

Al tratar del agdn anterior entre Ayax y Tecmesa deciamos que
habfa un 1{mico enfrentamiento, aunque, eso si, con una estructura
bastante amplia. Sin embargo, aqui tenemos lo que podriamos llamar
un conjunto agomnal, es decir, la sucesién de mas de un en-
{rentamiento en torno a un mismo tema. Y as{ vemas cémo Teucro
discute primero com Menelao y luego con Agamenén., La finalidad de
estas estructuras dobles suele ser el presentar un problema desde dis-
tintos puntos de vista o planos. En nuestro caso concreto podemos
observar cémo el agdn Menelao/Teucro trata de si realmente Ayax era
simplemente un subordinado mads a los Atridas, y por lo tanto les debia
obediencia, Por el coutrario el agdn Agamendn/Teucro versa sobre un
pretendido origen 1o noble de Ayax, as{ como de su valoracion como
un soldado mads, sin un auténtico relieve en la guerra aute los muros
de Troya. En uno y otro caso Teucro se esfuerza en rebatir las acusa-
ciones de ambos Atridas, y ello supone légicamente un refuerzo del
cardcter heroico de Ayax, que Séfocles quiere dibujar.

En esta segunda parte de la tragedia estamos ante un empleo del
agdn como el que ya vimos anteriormente entre Ayax y Tecmesa, Sigue
siendo el elemento bésico para el avance de la accién, pero notamos
ya funcionalmente una innovacién, por cuanto que la finalidad dltima
del poeta es la de obtener una pintura del cardcter del héroe.

La estructura formal interna de estos agones es muy simple, con
excepcion de lo que encontramos en el segundo enfrentamiento. Allf
tenemos que a la mitad de la escena se rompe la marcha rectilinea
esperada, y entra un nuevo personaje en el debate. La sorpresa que
produce esta alteracién formal es doble: por un lado el hechio del rom-’
pimiento del agdn para dar paso a un tercer actor, abandonando uno
de los dos que lo comenzaron; pero también hay un segundo efecto
buscado en este hecho, y es el que sea prec:sa.mentc Odiseo el que viene
ahora a defender a Ayax.

En resumen, de este perfodo agonal el auditorio saca la imagcn
de un Ayax esforzado como el que més en la lucha, y tan héroe y noble
como los mismos Atridas. YV eso es lo que estd buscando Séfocles.

Tras el segundo agdén y con el triunfo de Odiseo a favor del enterra-
miento de Ayax se'da paso definitivamente al momento de la accién-
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cierre, con lo que concluye la tragedia. Teucro y el coro se disponen
a dar comienzo a la ceremonia funeraria.

He aqui, pues, la alteracién que introduce Séfocles en esta iltima
parte de su tragedia Ayax. La amplitud es tal que se llega a crear una
nueva accién, diferente de la que hasta ahora se desarrollaba en la obra.,
Sin embargo, la orientacién dltima sigue siendo la misina que el poeta
perfilé ya desde el Prélogo.

Una vez llevado a cabo el andlisis de toda la tragedia estamos en
condiciones de admitir las afirmaciones que haciamos al principio, y
que hemos venido observando a lo largo de todo el trabajo. Séfocles
persigue bdsicamente en esta obra la pintura del cardcter heroico de
Ayax. Y a cllo ordena toda su estructura. I.a relacién entre el plano
de la realidad formal y el de la intencionalidad de una obra literaria es
estrecha. Pensamos que una mds profunda penetracién en el contenido
v significado de una obra literaria solamente serd posible si previamente
hemos hecho un andlisis pormenorizado de su realidad formal. Con-
tenido y forma se exigen reciprocamente incluso en el campo de la
Literatura.

Josii Manria Lucas
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