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Epithets and phrases of epic appearance in Aristophanes’ comedies

Al leer las comedias de Aristoéfanes, nos encontra-
mos con numerosos epitetos que por su formacion
y significado se parecen a los que caracterizan al
lenguaje de la épica. A nuestro entender, ese hecho
demuestra la vigencia de la épica en tiempos de
Aristofanes y la facilidad del publico para captar
las alusiones a ese género, lo que da pie al comico
para provocar la risa a su costa. Al analizar esos
aparentes epicismos, encontramos algunos que, en
efecto, son tradicionales, estan ya en la épica y, oca-
sionalmente, en la lirica o en el drama anteriores o
contemporaneos de Aristofanes, otros, catalogables
como epicismos aristofanicos, que solo estan en
la épica tardia o carecen total o parcialmente de
representacion fuera del comico y algunos, en fin,
que no son mas que aparentes epicismos, pues no
estan en la épica, sino en la lirica, particularmente
en la poesia himnica.

Palabras clave: Aristofanes; parodia épica; epite-
tos €picos.

When reading Aristophanes’ comedies, we find
many epithets that, because of their formation and
meaning, bear resemblance to those that are cha-
racteristic of the epic language. In our opinion, this
fact proves the relevance of epic in the time of
Aristophanes and the ease of the public being able
to grasp the allusions made to that genre, which
allows the playwright to bring about their laughter
at its expense. When analyzing these apparent epi-
cisms, we find that some of them are indeed tradi-
tional and are used in the epic poetry and, occasion-
ally, in the lyric and dramatic poetry previous to or
contemporaneous with Aristophanes; others can be
labelled as Aristophanic epicisms because they are
only found in late epic or are totally or partially
absent in other writers; finally, some of them are
only apparent epicisms, since they are not used in
epic but in lyric, especially in hymnic poetry.

Key words: Aristophanes; epithets; apparent epi-
cisms.

" Este trabajo se sitia en la linea hace tiempo emprendida del estudio de la presencia de
Homero en Aristéfanes (Macia 1998, 2000. A ellos remitimos para cuestiones de metodolo-
gia). En la referencia a autores y obras seguimos las del DGE (vol. III, pp. XXIII-CIV), pero
nos servimos de las ediciones contenidas en la base de datos 7LG (version 8.0, 1999) que
incluye autores que no contenia la version que pudimos manejar en aquellos trabajos.
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Es frecuente, sobre todo en pasajes que incluyen himnos' o invocaciones a
los dioses, la aparicion de algunos términos, particularmente epitetos, que nos
recuerdan los que encontramos en la épica arcaica, en Homero sobre todo,
en la lirica de esa misma época o en ambos géneros. La intencion de dicho
empleo es casi siempre parodica y esta al servicio de la comicidad, como
senalaremos al estudiar los ejemplos que aportamos.

Asumimos que la identificacion de los términos apelando al recuerdo
tiene un componente de subjetividad que puede llevar a excluir términos
—no me refiero a algunos, como Paciiedg y otros del estilo, de empleo de-
masiado comun fuera de la poesia, que deberian entrar— pero también per-
mite encontrar otros que tienen efectivamente cabida en la poesia anterior a
Aristofanes y otros que, o bien son de empleo exclusivo en este poeta, o bien,
y son uno de los puntos que consideramos mas interesantes de este trabajo,
no aparecian en la poesia anterior pero se vuelven a emplear en la épica
postclasica, como si Aristofanes fuera un creador de epicismos.

Razones subjetivas también, unidas a la conveniencia de ajustarse a las
dimensiones de un articulo de revista, nos mueven a seleccionar algunos
ejemplos del conjunto. Semejante restriccion se apoya ademas en el hecho de
que los ejemplos encontrados se pueden distribuir en tres grupos, en los que
podremos comprobar hasta qué punto es Aristéfanes deudor de la poesia
anterior en el uso de esos términos o independiente de ella y creador de tér-
minos que consideramos épicos por su presencia en la épica postclasica.

1. Epitetos tradicionales

Analizaremos en este grupo los adjetivos que tienen presencia ya en los poe-
mas homéricos y de otros épicos antiguos y también —aunque el hecho es
poco frecuente— en los poetas de los siglos VIII-V a. C. y que muchas veces
tienen continuidad en la épica postclasica. Los llamamos tradicionales porque
estamos convencidos de que la division entre la épica y la lirica arcaicas es

! Respecto a la adscripcion de la poesia himnica al género épico o al lirico, véase lo dicho
en la n. 5 de Macia 2000. Afiddase que no todos los pasajes himnicos de las once comedias
presentan epitetos de apariencia épica. En el largo pasaje de Ranas (vv. 342-460) que contiene
himnos a distintos dioses apenas encontramos tres o cuatro epitetos dignos de mencion vy,
salvo error por nuestra parte, tan solo kapmopopog (v. 346), aplicado a Deméter, que podemos
encontrar en Pindaro (P. 4.6; N. 6.9) y Euripides (/T 1235; lo. 475), tiene representacion en
la épica, aunque, eso si, en Juan de Gaza, un poeta del siglo VI d. C.
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mucho menos tajante de lo que las denominaciones sugieren, ya que, sobre
todo en el 1éxico, presentan con frecuencia rasgos comunes?.

Eq. 197, 204: dryxoloynAng

Forma parte de un pasaje en el que se parodia un ordculo por medio de unos
versos cuyo parecido con algunos de Homero es notable®. El epiteto que es-
tudiamos aparece solamente en tres versos de Homero: 7/. XVIII 428 = Od.
XXII 302 (integrado en el pseudohesiddico Escudo, v. 405) e 1. XIX 538,
referido a los buitres y, como en Aristofanes, al aguila; la épica tardia no
utiliza el epiteto ni tampoco lo hace ningun autor entre los siglos VIII-V.
Aristofanes es, pues, el unico conservador de un homerismo en el elenco de
autores y géneros literarios que consideramos.

Eq. 1189: Tprroyevig; Nu. 989: Tprroyeveing; Lys. 347: Tpuroyévein

Epiteto de Atenea’, se presenta en Aristofanes en tres contextos métricos
distintos: tetrametros anapésticos catalécticos en Caballeros, trimetros yam-
bicos en Nubes y parte de un himno, como ya hemos dicho, en Lisistrata.
Su estructura prosodica es apta para la poesia dactilica, que, en esta ocasion,
ofrece numerosos ejemplos del adjetivo.

2 Sobre ello ha insistido recientemente Platter 2007. Nuestro punto de mira inicial es la
épica, pese a la comunidad con la lirica que acabamos de mencionar y pese a que en algun
caso la parodia aristofanica afecta a poetas liricos (véase un completo repertorio de ejemplos
en Kugelmeier 1996). Continuamos asi en la linea que hemos seguido en nuestros trabajos
anteriores; ademas pensamos que el estudio de la presencia de Aristofanes en la lirica o en el
teatro, que es el género que evidentemente mas le interesa parodiar a Aristofanes, requeriria
sendos estudios particulares.

3 Para el andlisis del pasaje en su conjunto, véase Valk 1964, p. 297. Del parecido con
pasajes homéricos y de otros autores en que se incluyen referencias a animales como parte de
oraculos se hace eco Gil 1995, quien, sin embargo, ni en este ni en ninguno de los pasajes que
analizamos pertenecientes a esas dos comedias alude al posible caracter épico de los epitetos.

4 Respecto a los problemas que plantea la cantidad larga de la /i/ y acerca de la posible
significacion del epiteto, véase Garcia Blanco y Macia 1998, ad IV 515, y la nota al pasaje
de Herodoto que citamos mas adelante en Schrader 1985. En cuanto al comentario de Lopez
Eire 1994, excelente por lo demads, tan solo enumera los ejemplos aristofanicos del epiteto,
sin entrar —tampoco en el epiteto del v. 773 comentado mas abajo— en su posible depen-
dencia homérica.
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Homero lo emplea cuatro veces; en dos de ellas (/I. IV 515; Od. 111 378),
ejemplos casi iguales, Tpitoyévela ocupa el adonio final; en los otros dos
(1. VIII 39 = XXII 183) va en interior de verso. En Hesiodo son dos los
ejemplos, Th. 895 y en el pseudohesiodico Escudo, v. 197, muy parecido, por
cierto, al ejemplo de la Odisea recién mencionado. En ambos el epiteto ocu-
pa el adonio final. En ultimo término, aparece en A.Min. 4, en acusativo a
comienzo de verso.

La tendencia a que el epiteto constituya el adonio final del hexametro,
apreciable ya en la épica antigua, se confirma en la épica tardia, siempre
proclive a la fijacion de esquemas. Tpttoyéveta, en distintos casos, es la ulti-
ma palabra en los diez ejemplos en que la usa Nonno’, en ocho de los once
en que aparece en los Posthomérica de Quinto de Esmirna® y en sus dos
apariciones en las Argonduticas Orficas (vv. 66 y 492).

Entre los siglos VIII y V a. C., descontados los tres ejemplos de Aristo-
fanes, no encontramos el epiteto mas que en Herodoto (VII 141 teiyog
Tprroyevel ELAVOV 81001 evpvoma Zevg), en el que el de Halicarnaso repro-
duce una respuesta de la Pitia a los atenienses, transcrita en los hexdmetros
dactilicos propios de ese tipo de mensajes.

Como resultado de nuestra busqueda, parece aceptable afirmar que esta-
mos ante un epiteto claramente épico y que entre Homero y Aristéfanes es
solamente el comico el que se hace eco de ¢l, pues no creemos que pueda
afadirse a la nomina de los que lo conservan a Herodoto, quien, a diferencia
del comico, que usa voluntariamente el epiteto, lo transmite literalmente en
su narracion como palabras ajenas.

Lys. 773: Ze0vg byPpepétng

Con estas palabras concluye un supuesto oraculo en hexametros dactilicos’,
que Lisistrata lee a las mujeres que han ocupado la Acropolis para darles
confianza en el éxito final de su empresa. El oraculo aqui parodiado ofrece

5 A saber, D. 5343, 8.80, 13.126, 24.299, 27.333, 28.145, 30.295, 36.14, 47.294 y
48.802.

¢ Los ejemplos (en cursiva los de final de verso) son: 7.128, 289, 3.533, 7.143, 9.484,
10.353, 11.294, 12.377, 396, 13.420 y 14.547.

7 Las relaciones entre los oraculos y la épica han sido bien estudiadas desde el antiguo
trabajo de Moore (1921). Véanse también Fernandez Delgado 1986, 1991 y Nieto 1988; los
libros de Willi 2003 y Platter 2007 incluyen sendos capitulos de interés sobre ese tema.
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algunos aspectos dignos de comentario. Por una parte, comparte casi literal-
mente la forma de expresar la inversion de situaciones con un verso de Teog-
nis (1.843, aAL” omotav kabvmepbey Emv vmévepbe yévntan); por otra, lo que
se refiere al uso de GAL’ 6ndtav como comienzo de un verso oracular, pues
con en esa posicion y con ese contenido aparece en treinta y dos ejemplos
de los Ordculos sibilinos y también en el pasaje de Eq. 197, ya comentado
y, como principio de verso pero sin formar parte de un oraculo, en V. 715.
En la épica antigua, omdtav, cuyos miembros suelen editarse, ademas, por
separado, aparece muy poco. En Homero, donde lo mas frecuente es ¢AL" te
on (ciento seis ejemplos, siempre a comienzo de verso), la encontramos en /1.
XVI 62, XX 316, XXI 340, Od. X 508, XI 17, en ninguno de los cuales es
apreciable un contenido oracular ni es 0m6tav comienzo de verso; los Himnos
Homéricos ofrecen dos ejemplos, h.Ap. 71, h.Merc. 287 con caracteristicas
similares a los de Homero; solo en Hesiodo (Op. 571) hallamos un ejemplo
similar por posicioén y contexto al de esos comienzos oraculares parodiados
por Aristofanes. En cuanto a la poesia de los siglos VIII-V, la presencia de
omotav es relativamente amplia, pero el contexto métrico y de contenido es
completamente distinto. Las peculiaridades de empleo sefialadas permiten
concluir que en su empleo de GAL’ ondtav Aristofanes parodia directamente
a los oraculos.

En cuanto a vyiPpepétng, es un claro ejemplo de epicismo antiguo con-
servado por Aristofanes. Repetidos exactamente, nombre y epiteto encabe-
zan verso en seis ejemplos de Homero (/. 1 354, XII 68, XIV 54, XVI 121;
Od. V 4 y XXIII 331), posicion que se mantiene en los tres ejemplos de
Hesiodo (7h. 568, en acusativo, 601 y Op. 8). Sorprendentemente, la épica
tardia no ofrece mas que un ejemplo, en las Argonduticas Orficas (v. 1278),
en igual caso y sede métrica que en el ejemplo de Aristofanes. El comico es,
ademas, el unico testigo de un empleo €pico antiguo, ya que el epiteto no es
utilizado por ningun autor entre los siglos VIII y V a. C.

8 La situacién se repite mas claramente atin en el ejemplo de Au. 1204, “Ipic tayeia. La
pareja constituida por la diosa y su epiteto no la utiliza ningtin autor entre VIII y V a. C. ni
tampoco aparece en la épica tardia, sino que solo se encuentra en cuatro ejemplos de la /liada:
VIII 399, XI 186, XV 158 y XXIV 144, siempre en la expresion formular de principio de
verso Back’ 01, “Ipt toysio. Por el contrario, el empleo de dAeikaxog (V. 1043; Pax. 422)
cuenta con precedentes en la épica antigua (// X 20; Hes., Op. 123), clasica (Panyas. 12.13 =
16.13) y, sobre todo, postclasica (36 ejemplos en Nonno).
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Th. 43: vijvepog aibnp’

Son palabras que pronuncia el criado de Agaton cuando Euripides y su pa-
riente acuden a casa de aquel en busca de vestimenta femenina que permita
que este ultimo se pueda introducir sin que lo reconozcan como varoén en la
fiesta de Deméter y Perséfone, exclusiva de las mujeres. Aparte de los ejem-
plos del comico, lo vemos en un verso de Homero (/. VIII 556) y en otro de
Quinto de Esmirna (14.91).

Resulta sorprendente que, a pesar de que la critica a Euripides sea tema
muy principal en esta comedia, el epiteto no se encuentre en ninguna de sus
tragedias, sino, como hemos dicho, en Homero y la épica. Tampoco lo docu-
menta ningun otro autor del periodo que analizamos!?, por lo que Aristofanes
es el inico en conservar un epicismo que tiene representacion (por escasa que
sea) en la épica de todas la épocas. Un ejemplo muy parecido es el del v. 108
de esta misma pieza'l.

Ra. 1016-1017: d\Aa mvéovtag d0pv Kol Adyyog Kol AEDKOAOPOLS TPVPAAELNG
Kol IANKaG Kol kvnpidog kol Bvpovg Entofogiong

En su disputa con Euripides, Esquilo se jacta de las cualidades que adornan
a los hombres que han aprendido de sus tragedias. Emplea tetrametros ana-
pésticos catalécticos, lo que haria utilizable a cualquiera de sus términos, que
ademas son claramente épicos, en versos dactilicos.

Este ejemplo es un buen exponente, a nuestro entender, de la utilizacion
con fines comicos de los términos de la épica antigua: seguramente, al oir
cualquiera de esas palabras, el espiritu del publico se trasladaba al ambiente
y a las expresiones tipicas de ese género, pero la comicidad consiste, en este

° Lo repite, en tono de burla, en el v. 51 el pariente de Euripides, a quien los escolios
identifican con su suegro, Mnesiloco; la expresion se encuentra también en Au. 778.

1 En su amplio comentario de la pieza, Prato 2001 explica que en estas palabras del
criado de Agatén tenemos un ejemplo del topico de la calma de la naturaleza, cuya primera
expresion estd en Aleman (PMG 89).

1 ypuoéov potopa tOEmv (sc. Apolo). Salvo por el ejemplo de Alcman, Aptopu potepo
t6éov (fr. 170.1,1) y el de Quinto de Esmirna (7.301) putijpa Berépvov (sc. To&evty, i. e.,
Apolo), Aristofanes es el Unico en conservar un epiteto que tiene presencia, aunque escasa,
en Homero. Lo hallamos en dos ejemplos odiseicos: XVIII 262, putijpag owotdv y XXI 173,
putiipa Pod T Epeval Kol OloTAV.
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caso, en una asociacion de epitetos y palabras que se aleja de la que se da en
Homero y la épica en general.

Reduciendo el analisis a éntafosiovg, encontramos que se trata de un
epiteto épico con representacion tanto en la épica antigua (//. VII 220, 222,
245, 266, XI 545) como en la postclasica (Opp., C. 217; Nonn., D. 22.305,
28.62), pero en todos ellos (salvo en el ejemplo de Opiano Anazarbense) el
referente es oéikog y no Bvpdc como en la parodia aristofanica. El epiteto no
aparece en ninguno de los autores del periodo VIII-V a. C., lo que hace una
vez mas al comico testigo unico de un epicismo, aunque sea deformado para
adaptarlo a sus intereses.

Th. 115: Aptepv aypotépov'?

Se trata de un epiteto que por si solo o acompafiando al nombre sirve para
referirse a Artemis.

Tanto en la épica antigua como en la postclasica su representacion se re-
duce a un ejemplo: el de Homero, en nominativo, estd en /. XXI 471; el
tardio, totalmente similar al de Homero, es de Nonno (D. 48.349).

También hay ejemplos en la literatura de los siglos VIII-V. Uno lo halla-
mos en Baquilides (11.37, Aptepug dypotépa) y dos en Jenofonte: HG 4.2,
20 (tf] Aypotépn) y Cyn. 6.13 (tf) Aptéudt T Aypotépn).

Se trata de un auténtico epiteto épico aunque con escasos ejemplos. Aris-
tofanes es solo uno mas de los que lo emplean.

2. Epitetos épicos aristofanicos

En este grupo analizaremos, sin dividirlo explicitamente en dos subgrupos
aunque en cada ejemplo sefialaremos su pertenencia a uno u otro de ellos, tér-
minos de dos clases. Unos son epitetos que recuerdan a la épica pero que no
aparecen en Homero aunque si en los épicos postclasicos; podriamos decir de
ellos que son epicismos avant la lettre (que en alguna rara ocasion presentan
ejemplos en los autores comprendidos entre los siglos VIII y V a. C.). Otros
son epitetos que, a pesar de su apariencia épica y de sus posibilidades de

12 El epiteto se encuentra también, en vocativo, como equivalente del nombre de la diosa,
en la cancion del enviado de Esparta tras la fiesta final de Lisistrata (v. 1262).
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adaptacion al esquema métrico del hexametro, no tienen representacion sino
en Aristofanes, que se convierte asi en un verdadero creador de epicismos'.

Ach. 567, Eq. 1181: yopyoloopa,; Lys. 344: ypucorooa; Ra. 818: inmolowv

La estructura prosodica de los tres epitetos, un coriambo, permite en principio
su integracion en versos de ritmo dactilico', pero el hecho es que el segun-
do de ellos carece de ejemplos en la épica, antigua o moderna, y entre los
siglos VIII-V a. C. apenas lo encontramos en Anacreonte (fr. 1, 11+3+6.18)
y Baquilides (fr. 2.13, como epiteto de Ares). En cuanto al primero® y el
tercero, se trata de verdaderos hapax!.

Esta situacion reproduce casi exactamente la que hemos de reflejar en
n. 21 acerca de los adjetivos compuestos sobre £y, pues la épica antigua
carece por entero de epitetos formados mediante -Aopoc (aunque AO@og es

3 Los comentarios modernos de Aristofanes suelen sugerir algiun epiteto de la épica
anterior que haya podido servir de modelo al que crea aquel; pero ello refuerza, creemos,
nuestra idea de la vigencia de la épica en el espiritu del publico del comico y las posibilidades
que ello le da para hacer reir. El fendmeno se integra en el rasgo de comicidad basado en
su modo peculiar de utilizar el lenguaje. Estos epitetos épicos aristofanicos son parecidos a
ciertos términos exclusivos del comico (el ppovtiotiprov, el ‘caviladero’ de Las nubes, por
ejemplo), bien construidos pero sin carta de naturaleza en la lengua griega. Han sido objeto
de numerosos estudios, desde el vetusto de Peppler 1902, pasando por las tesis doctorales de
Sanchez Ruipérez 1948 y Rodriguez Monescillo 1972. Mas recientemente se han ocupado del
fenémeno la propia Rodriguez Monescillo 1985 y, con gran detalle y aparato bibliografico,
Lopez Eire 1986, 1996 y Gil 1996, pp. 51-55. El posible caracter épico de alguno de esos
términos es total o casi totalmente silenciado en todos ellos.

4 Sin embargo, la inclusion de los nominativos o vocativos acabados en -A0@o seria
problematica: en primer lugar, por su a final, un dorismo que, reduciendo la argumentacion a
¥pvoordpa, ya resulta extrano en el conjunto del himno en que aparece, donde abundan las
formas con 1 (cf. Nwodikn, v. 321, kprjvng, v. 328) y que estaria excluido en un verso épico.
Por otra parte, entraria en cualquiera de los tres primeros pies de un hexametro, coincidiendo
su final con las cesuras trihemimeres, pentemimeres y heptemimeres, respectivamente, pero
no al comienzo de los pies 4.°, pues implicaria un verso con diéresis media, una pausa muy
evitada en el hexdmetro (cf. Garcia Romero 1983), ni 5.°, pues, salvo que fuera seguida por
una enclitica, dejaria una pausa ante el anceps final del verso, algo ritmicamente inaceptable
y de lo que, que sepamos, no existen ejemplos.

5 Lo recoge el 1éxico de Hesiquio (y 846), que lo explica haciendo referencia al verso
de los Acarnienses arriba citado.

16 Garcia Lopez 1993 apunta razonablemente al homérico inmokdpog entre los numerosos
compuestos de {mmog como origen del neologismo aristofanico.
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palabra muy comun en ella), pero los encontramos, aunque escasamente,
salvo en Nonno, en la épica tardia, en la que, sin embargo, no aparece jamas
inmoAopoc/-ga’.

Como en otros ejemplos analizados en este grupo, Aristofanes se compor-
ta practicamente como un creador de epitetos épicos.

Eq. 581: & mohodye odAdg'®

Es preciso sefialar ante todo que la pareja constituida por el epiteto moAtodyog
y la denominacion [ToAAdg para Atenea, que aparece en un himno dentro de
esta comedia, no es integrable en el esquema métrico del hexametro, por lo
que no cabe encontrarla literalmente en el género épico; pero si lo podria ser
la union del epiteto con el nombre propio de Atenea®®.

La épica antigua no conoce ejemplos de ese adjetivo, por lo que, exclui-
das como se ha dicho las razones métricas, el hecho podria obedecer a que
en la época que reflejan los poemas €picos antiguos no se conocen aun las
ciudades-estado y sus divinidades poliades®’, emparejamiento que surgi6 tras
las guerras Médicas, de cuyo resultado victorioso atribuyeron los griegos
buena parte a los dioses y a los héroes y se sintieron impelidos a tributarles
honras especiales, inmersos en un estado de exaltacion religiosa que Nilsson
llamo6 «religion patridtica nacional». La épica antigua ni siquiera ofrece
adjetivos compuestos sobre mOAlG, aunque se cuentan por centenares los
ejemplos de esa palabra.

17

aepoihopog en Apolonio de Rodas, 2.1060, Oyikopog en Quinto de Esmirna, 2.462,
8.169, axkporopog y meptocdropog en Opiano Apamense, C. 1.418 y 3.369 y cuarenta y dos
ejemplos en Nonno, la mayoria de ellos compuestos mediante Oyi- o depot-.

'8 Lo que decimos de este ejemplo es aplicable también a los otros dos casos (Nu. 602,
molodyog ABdva, identificado por los escolios como mapa 10 Ounpixov, por referencia,
aunque no del todo exacta, a /. 11 447, y Au. 827, tig mohodyog £€otat;) en que hallamos ese
epiteto en Aristofanes.

19 La pareja ITohodyog/-ov/-® ABbva/-av/-q, salvando el problema de la forma «doria»
del nombre de la diosa, seria un perfecto final de hexdmetro desde la cesura heptemimeres,
con respeto del puente de Hermann. Por otra parte, si se cambiara el orden de palabras, ®
IMoAlag TTohodye podria iniciar un hexdmetro hasta la cesura trocaica.

20 Si descontamos el Ginico ejemplo que ofrece Apolonio (2.846, ToAlccoUyov), un poeta
épico tardio por la época en que vivid, pero antiguo por su respeto al modelo homérico en
tantos detalles. De una ausencia semejante, debida, probablemente, a las mismas razones,
habremos de hacernos eco cuando analicemos el epiteto kKAndodyoc.
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En la épica tardia si los hay y, aunque no son muy numerosos, en todas
las ocasiones se trata de moAl(oo)odyog, precisamente la forma que hallamos
en Aristéfanes. Los ejemplos tardios pertenecen a Opiano Apamense (C. 4.4,
nolMocovy®wv Pacinov), a Trifiodoro (v. 432, molodyog Abvvn, 444
TOAGGOoVY010 ... ABNvng) v 13 ejemplos en Nonno, nueve con moAl0V)0G O
moAodyov, Tres de ellos (D. 32.267, 37.318 y 47.96) referidos a Atenea,
como el ejemplo de Aristofanes y cuatro con la forma molocodyog, dos
de ellos (3.262 y 44.42) igualmente referidos a Atenea, llamada Oeaivnc,
uno (D. 47.463) aplicado a Apolo, molovyov 6¢ Poifov, y finalmente uno
(D. 25.164) sin atribucion a ningin dios®!. Esta presencia en la épica tardia
de un término aparentemente épico usado por Aristofanes sin presencia en la
épica antigua es un buen ejemplo de la primera clase que incluimos en este
grupo?.

La busqueda de moA(oo)odyog entre los siglos VIII-V proporciona datos
interesantes. Esquilo, paradigmatico ejemplo del sentimiento religioso recién
descrito, ofrece ocho ejemplos en los que el adjetivo se les aplica a los dioses
en general®; pero fuera del tragico de Eleusis —y del ejemplo de Platon que
citamos a continuacion— la pareja del adjetivo es constantemente la diosa
Atenea. A ella se refiere el unico ejemplo de Herddoto (I 160.9, & ipod [en
Quios] ABnvaing IToAovyov), los tres de Aristofanes (Nu. 602; Au. 827* y

2l Resulta también sorprendente, porque se aparta del normal proceder por parte de
autores de diversas épocas y géneros, la escasisima representacion en la épica de todos los
tiempos de términos compuestos mediante el verbo £y como segundo formante. De hecho,
tan solo aparecen nvioyoc, de muy amplia presencia en la épica de todos los tiempos (ejs. en
Aristofanes son Nu. 602 y Pax. 904) y cknntovyog, referido a diferentes dioses o a los reyes.
En la épica antigua no estd, salvo en Homero (/1. 1 279, 1I 86, XIV 93; Od. 11 231, IV 64,
VIII 41, VIII 47, con el adjetivo siempre referido a los reyes) y en h.Mart. 6; en la tardia
lo encontramos, con mas variedad de referentes, en Opiano Apamense (C. 2.41, 3.1, 5.675),
Trifiodoro (267), Nonno (veintinueve ejemplos) y Quinto de Esmirna (3.518). En cambio, sin
concretar autores, numero de ejemplos ni localizacion de los mismos, mencionaremos, aparte
del «épico» oxnmtodyog, presente en autores de varios géneros, AcmOOVY0G, TAAAVTOVYOGC,
Aopmadodyog o kKAndodyog en poetas del teatro y, en la prosa, dgdodyog, kuvodyog o el fre-
cuentisimo gbvodyoc.

22 Un caso semejante es el del epiteto fdvpelnc de Au. 659: la épica antigua no lo emplea,
pero si lo hace Nonno, en cuyas Dionysiaca aparece cinco veces (1.39, 466, 20.332, 24.217
y 29.287).

2 Supp. 1020; Th. 69, 271, 312, 822; Ag. 338; Eu.775 (molocodyog Aecdg) y 1010.

2 Un buen ejemplo de la capacidad cémica de Aristofanes y del caracter eminentemente
ateniense de sus comedias: ante la fundacion de la nueva ciudad, Pistetero pregunta a qué
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Lys. 345%, dentro de un himno a cargo de las mujeres jovenes de Atenas en
el que se mencionan otros tres epitetos de la diosa, a saber, KAndobyoc,
Tpitoyévewn y ypvcorodea, analizados en este trabajo) y el de Androcion
(fr. 31.17-18, v 1@ iep® @OV OedV [en Atenas] ... moAlovyov Abnvag). En el
ejemplo de Platon (Lg. 921 c) el referente es Zeus.

En resumen: molodyog como epiteto épico tiene solo un uso tardio y no
sabemos hasta qué punto pudieron influir en su extension a la Gltima épica
Aristofanes y la poesia himnica que encontramos en los ejemplos del drama?®.
Los ejemplos sefialados en ultimo lugar, con su mayoritaria referencia a Palas
Atenea, lo que puede ser otra razoén para explicar su ausencia de la épica
homérica?’, apuntan al empleo por Aristofanes de un epiteto ateniense poste-
riormente acogido por la épica tardia.

Nu. 563: dyyédovta (sc. Zeus)

Forma parte de un himno clético dentro de la parabasis de esta pieza®. Pese
a que su estructura prosodica permitiria su sencilla integracién en un verso
dactilico, el hecho es que la épica antigua apenas ofrece dos ejemplos en

divinidad van a tener por poliade, y cuando Evélpides contesta que a qué otra sino a Atenea,
aquel le responde que no pueden hacer patrona de su ciudad, un oasis de paz, a una diosa que
se representa revestida de panoplia completa.

2 En realidad, molo¥ye funciona en este contexto como sustituto del nombre de la
diosa, cuyo epiteto es ypvcordga, que analizamos en otro lugar, colocado en el verso
anterior.

% Cabe simplemente pensar que, fuera cual fuera la autenticidad de sus propios senti-
mientos religiosos, el hecho es que nuestro poeta escribe para la ciudad de Atenas y en un
momento en que la profunda religiosidad que se manifest6 en tiempos de Esquilo empezaba a
decaer, pero todavia mantenia buena parte de su vigor: no hay que olvidar, por otra parte, que
por conviccion o por convencion, Aristofanes se nos presenta como un conservador. Amplia
discusion sobre las ideas politicas y religiosas del comico puede encontrarse en Corsini 1986
y Rodriguez Monescillo 1985, respectivamente.

7 Hasta cierto punto, estos versos de Aristofanes, una plegaria a la diosa protectora de su
ciudad, ofrecen semejanzas con un discutido pasaje de la //iada (VI 86-88, repetido con leves
variaciones en 269-278) en el que las referencias a Atenea han inducido a muchos criticos
a considerarlo una interpolacion ateniense, interpretacion que, con reservas, aceptan Garcia
Blanco y Macia 1998, ad VI 88 ss., y rechaza Kirk 1990, ad VI 87-94.

2 La insercion de himnos a los dioses es un hecho bastante comiin en las partes de la
parabasis llamadas «oda» y «antoday, como sefiala Guidorizzi 1996, ad loc., quien, sin em-
bargo, no menciona el posible epicismo de este epiteto.
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Hesiodo® y que entre VIIT y V a. C. lo encontramos en un ejemplo de Pindaro
(N. 2.19) y en dos de Baquilides (Ep. 1.1; Dyth. 1.51).

En la épica tardia —exclusivamente en Nonno**— volvemos a encontrar-
nos con ese epiteto, por lo que puede que estemos ante un caso de empleo
por Aristofanes de un epicismo nuevo que tendria éxito posterior, aunque
también podria pensarse que Pindaro y Baquilides son el modelo del uso
épico postclasico.

Th. 321: Aatod¢ ypvodmdog Epvog

Solamente el primer verso de la T7ifanomaquia, un poema épico arcaico
an6nimo, ofrece un ejemplo de ese epiteto’’, referido alli a los peces, por lo
que parece que estamos ante un epicismo aristofanico; pero si documenta un
epicismo anterior, lo ha hecho adaptandolo a sus necesidades, cambiando el
referente, por lo que entendemos que se trata de un epicismo propio, no de
una imitacion.

Ra. 818: xopvBaioAa veikn, 822: Aaciovyeva yoitov

Palabras del coro, alusivas al lenguaje de Esquilo, antes de que él y Euripides
compitan por el trono de la tragedia en el Hades™.

Excepto por el dorismo yaitav, ambas expresiones son perfectamente
utilizables en un hexametro épico; sin embargo nos encontramos con una
situacion curiosa: kopvBaiolog es un epiteto épico que aparece solo en Ho-
mero y en Nonno; en el primero es epiteto exclusivo de la /liada y de Héctor,
seguido de cuyo nombre en nominativo se da en treinta y seis de un total de

2 Th. 259, fr. 156.1. En el TLG la palabra se divide, pero otras ediciones retnen sus dos
componentes.

3 Treinta y tres ejemplos, referidos mayoritariamente a Zeus y ubicados casi todos en
final de verso.

31 Muy al contrario de lo que sucede con otros epitetos construidos sobre @y, como
yhovk@mic, presente en Aristofanes (Th. 317) o Podmic, que no usa el comico, en los que,
seglin Prato 2001, se inspira.

32 Los epitetos no pretenden reproducir términos que use Esquilo, quien, efectivamente,
no los utiliza, sino caracterizar la solemnidad y ampulosidad de su lenguaje. En los autores de
los siglos VIII-V a. C. no hay mas ejemplo que el del v. 350 de Antigona, aplicado a inmoc.
Del aire homérico de esas expresiones se hace eco Del Corno 1984.
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treinta y ocho ejemplos®, en tanto que en los dieciocho ejemplos que ofrece
el de Pandpolis no hay ninguna regularidad semejante, aunque jamas, como
sucede en el ejemplo aristofanico, se atribuye a una entidad abstracta.

Aparentemente, Aristofanes ha creado un epicismo mediante el empareja-
miento del adjetivo con veikn para parodiar el grandilocuente lenguaje de
Esquilo.

En cuanto a Aacadyeva yaitov, la situacion es parecida, pues, aunque no
se da en Homero, lo encontramos en los Himnos Homéricos (h.Merc. 224;
h.Bacch. 46) y hay un ejemplo en Opiano Apamense (C. 1.183), pero lo pro-
pio de Aristofanes es su emparejamiento con yoitov*.

3. Epicismos aparentes pero no confirmados

Pese a su apariencia y sus posibilidades prosodicas, hay que pensar que los
epitetos de este grupo aluden al ambiente de la lirica o al de la tragedia y que
son esos géneros los que el poeta trata de sugerir a su publico y con los que
probablemente intenta provocar su risa.

Como veremos, en este grupo hay ejemplos susceptibles de ser analizados
también en otros, particularmente en el de los epitetos épicos aristofanicos.

Ach. 539: métayog v 1@V domidmV.

Aunque por su contenido la expresion podria entrar en el contexto bélico de
la Iliada, la estructura prosoddica no se ajusta al hexdmetro, de modo que no
encontramos en Homero ningun ejemplo semejante®’; en cambio, hallamos

3 Excepciones son XX 38, en interior de verso como epiteto de Ares, y XXII 471, sepa-
rado del nombre del héroe por fydyed’.

3% Las circunstancias de uso de los dos términos de ese epiteto son notables: en la épica
antigua hay un empleo abundante del adjetivo Adctog, pero no se usa en composicion, cosa
que si hace la segunda parte de nuestro epiteto, que da lugar al compuesto €ploavynv (cinco
ejemplos en Homero, con {nmov-ovg y un ejemplo en el ~.Hom. 32.9, con ndlovg, igual que
sucede en el muy tardio Juan de Gaza). La épica postclasica, como acabamos de sefalar,
apenas conoce ejemplos de composicion de epitetos con avynv, pero ofrece algunos con 0pi§
como segundo formante precedido de Adciog en cinco casos (Opp., H. 4.369; Opp., C. 1.474,
3.327; Nonn., D. 6.185, 7.275).

35 Cabria quiza la posibilidad de pensar en un eco lejano del wétayog 8¢ 1€ yivetr' 0d6viwv
de 71. XTII 283. En cuanto a donidmv, crético inevitable, no entra en ninguna posicion del ver-
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esa expresion en el v. 832 de los Heraclidas de Euripides: mocov tiv’ avyeic
mhrayog donidwv Ppéucty, dentro de un pasaje en trimetros yambicos, como
el ejemplo de Aristofanes’.

En Homero, pues, la presencia del conjunto y de donidwv es nula, y lo
mismo vale para el género épico’’.

La situacion no es mucho mejor en Homero respecto a mdtayog, cuya
estructura prosddica (tribraco) admite la conversion en anapesto mediante el
alargamiento por posicion y, en consecuencia, su presencia en distintos seg-
mentos del hexametro. Se encuentra tan solo en cuatro versos de la /liada
(XIII 283, XVI 769, XXI 9~387), siempre inmediatamente detras de la cesu-
ra pentemimeres y acompafiado de diversos genitivos subjetivos. Tampoco en
la épica encontramos apenas nada semejante al uso aristofanico, si exceptua-
mos el donidog év matdym de Opiano Apamense (C. 4.131) que, visto lo
visto, supone una auténtica novedad en el género. Los ejemplos de Nonno,
que emplea el sustantivo veintitrés veces, frecuentemente asociado al adjeti-
vo Ppovtaiog, no son comparables al aparente homerismo (o epicismo) del
ejemplo de Aristofanes.

Por ultimo, la busqueda de métayog entre los siglos VIII-V a. C. nos pro-
porciona unos resultados semejantes, con escaso empleo del término: ejem-
plos sin relacion con el nuestro (Pi., P. 1.24; A., Th. 239; Anacr., PMG 11b.2)
y ejemplos relativamente similares en tragedia, uno en Esquilo (74. 103) y
dos en Sofocles (7 517; Ant. 125). Este detalle nos induce a pensar en que
la imitacion —o el uso comun e independiente de una expresion determina-
da— de estas palabras por Aristéfanes tiene como referente a la tragedia

so. La palabra donig aparece noventa y una veces en Homero (dos en la Odisea) en diferentes
casos que proporcionan siempre un ddactilo; aparece también dos veces (/1. 11 554, XVI 167,
ambas en final de verso) el compuesto domdidtag y vraonidia, con -a alargada ante mp-, en
tres ocasiones, /I. XIII 158, 807, XVI 609.

3¢ La fecha mas probable para la representacion de esa tragedia es entre 430 y 427 a. C.
Ya que el 425 es la de Acarnienses, es posible, dada la comunidad de sentimientos antiespar-
tanos que se perciben en ambas obras, que este verso de Aristofanes contenga una parodia de
Euripides, aunque el hecho no se sefiala ni en comentarios de Euripides (véase, por ejemplo,
Calder6n 2007) ni de Aristofanes (véase Rodriguez Monescillo 1985; Gil 1995). La posibili-
dad de una imitacion voluntaria por parte del comico quiza se vea reforzada por el hecho de
que Tatoyog ocupa la misma sede métrica, entre la pentemimeres y la heptemimeres, en este
verso y en su posible modelo.

37 En Nonno, que usa Gomig sesenta veces, hay once ejemplos de domdudtng en distintos
casos, siempre, como en Homero, en final absoluto de verso.
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(todas las recién mencionadas son de fecha mas antigua que Acarnienses)
mas que a Homero y la épica.

Eq. 551-552: “Inm’ &vaé Tocedov, @
YOAKOKPOTOV (MIT®V KTOTOG,..

En los Caballeros y en Lisistrata hay algunos himnos a Posidon y Atenea,
dioses estrechamente relacionados con la ciudad de Atenas, lo que justifica
que se les eleven himnos en las comedias de Aristofanes, unas piezas de
fuerte caracter local ateniense. En el caso de los Caballeros, ademas, se les
invoca porque su proteccion resulta necesaria, pues tanto la accion dramatica
como su trasunto, la situacion de la ciudad, pasan por un momento delicado
en el que se decide su futuro.

En este ejemplo la épica se nos sugiere en la apelacion innt” dvaé, cuya
estructura prosodica, ademas, se ajusta al ritmo dactilico®® y en el adjetivo
yoAkdkpotog, igualmente adaptable a ese ritmo, si bien la necesidad de apli-
car la correptio attica ante -kp- podria suponer alguna dificultad®. En ultimo
término, incluso la mencion misma del dios podria entrar en consideracion,
pero no lo creemos oportuno, ya que la presencia de semejantes entidades es
posible en cualquier contexto, no solo en la épica.

La épica antigua no conoce el adjetivo inmiog, sino en sus compuestos
inmoyapung o immoyaitc. Ni en esas formas compuestas ni en la simple se
aplica a Posidon, si bien Nonno (D. 37.393) se acerca con su inmog
‘Evvociyaiog. Solamente los épicos tardios, que no usan las formas compues-
tas, emplean el adjetivo, pero lo refieren a Ares (Trifiodoro, v. 1) o a Argos
(Nonn., D. 47.517, 713), siempre en posicion final de verso.

La situacion cambia en los ejemplos datables entre VIII y V a. C. En todos
ellos el adjetivo se muestra en su forma simple y, ademas, su relacion con
Posidon es constante. Considerando que la mitad de esos ejemplos se encuen-
tran en la tragedia, entendemos que el posible eco aristofanico lo es de ese

3 Pero que no muestra conciencia de la F inicial de dvog.

39 La correptio attica es un fendmeno que apenas tiene representacion en los yambografos
jonios y que en Homero es también poco frecuente. En la mayoria de los pocos ejemplos en
que se produce las dos consonantes implicadas pertenecen al mismo morfema o semantema,
por lo que es mas rara en palabras como la aqui implicada, donde el grupo -kp- pertenece a
la segunda parte del compuesto (cf. Korzeniewski 1968, p. 21).

Emerita LXXIX 2, 2011, pp. 229-250 ISSN 0013-6662  doi: 10.3989/emerita.2011.10.1017



244 LUIS M. MACIA APARICIO

género literario y no de la épica, donde, como hemos visto, no se pueden
hallar paralelos®.

Por lo que se refiere al adjetivo yaAkdkpotoc, no lo encontramos en la
épica hasta Nonno, en cuyas Dionisiaca acompafia a Ny®/ (-og en 24.153, -ov
en 15.55 y 39.127) en tres ocasiones. Entre los siglos VIII y V no hay ejem-
plos mas que en Pindaro, yoAxdékpotov ... Aapdtepog (I. 7.3-4), y Euripides,
YOAKOKPOTOV ... @dcyoavov (Ph. 1577).

En las apariciones del nombre de Posidon no nos detendremos por las
razones apuntadas mas arriba, que se ven confirmadas por el rastreo median-
te el TLG*.

En resumen, podemos decir que el conjunto no apunta directamente a
imitacion €pica y que, entre sus integrantes, dejando aparte la mencion de
Posidon, el empleo del adjetivo simple, inmiog, apunta mas a la lirica y al
drama que a la épica, y el de yoAkdkpotoc no se acerca a ninguno de esos
géneros especialmente, sino que parece una palabra plenamente independien-
te en el comico. Podria entenderse como uno de los casos a los que aludiamos
en la presentacion de este epigrafe de «epicismo aristofanico» dentro de un
conjunto mayor y no aislado en el comentario.

Eq. 559: & ypvcotpiova

Como inmog del ejemplo anterior, es un epiteto dedicado a Posidon. Solo en
este verso utiliza Aristofanes un compuesto para mencionar el tridente, que

4 Los ejemplos de la lirica son fnmog ITocewd«myv de Arquiloco, fr. 192, 1 West, & 6
inmog ... dvag ... [looewdav, de Esquilo, 7h. 130-131, y ddpabd’ inmiov Oeod, de Euripides,
Ph. 1707. El propio Aristofanes repite la referencia en el v. 83 de sus Nubes, vi| 1oV [Toceldd
TOVTOVi TOV immiov.

41 El detalle es complicado. Como hecho curioso indicaré, no obstante, que hay ciento noventa
y un ejemplos en la épica, de los que ciento uno estan en la épica temprana, con Homero (ochenta
y cinco) a la cabeza, muy lejos de los dieciséis de Hesiodo o Apolonio y de los treinta de Nonno.
Igualmente curiosa es la presencia o ausencia de epitetos de acompafiamiento para el nombre del
dios, diferente en la épica antigua y en la tardia. En los treinta ejemplos de Nonno ni una sola vez
aparecen epitetos (lo mismo, salvo en 2.3, Tlooewdmvt I'evéBhiw, un epiteto unico, puede decirse
para Apolonio de Rodas), en tanto que en los ejemplos de la épica antigua la presencia de un epi-
teto es constante, bien sea dva&, bien youmoyog, o bien &vociyfwv, Kuavoyaita o ebpvcsdeviic. Las
mismas diferencias de empleo o carencia de epiteto se aprecian en Pindaro, con solo dos epitetos
(0. 6.58 y P. 4.45) en veintitrés empleos del nombre, o en Euripides, con otros tres (Hipp. 45; Hel.
1585 e IT 1415) entre quince, frente a Sofocles, con cuatro epitetos en cinco empleos.
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simboliza al dios marino y con el que, por otra parte, lo identifica constante-
mente. En los otros dos ejemplos en que se menciona ese atributo, el v. 839
de esta comedia, donde el corifeo le dice al Morcillero que &ywv Tpiotvov
(como Posidon) mandara sobre los aliados, y Nu. 566, 10v 1¢& peyacOevi
Tpaivng tapiav, el sustantivo aparece en su forma simple.

Dentro de la épica encontramos tres menciones del tridente en Homero
(1. XI1 77; Od. IV 506, V 592). En ese género la palabra se presenta siempre
en su forma simple y alude a Posidon. Asimismo en la épica tardia tpiova
aparece exclusivamente en forma simple y siempre con el mismo referente*
y otro tanto sucede en la tragedia, donde los tres ejemplos de Esquilo (Supp.
218, 755; Pr. 925) y el unico de Euripides (lo. 282) se ajustan a ese mismo
patron.

La situacion cambia radicalmente si observamos los ejemplos de la lirica
de los siglos VII-V. En todos los casos, el tridente se presenta no solo refe-
rido a Posidon, sino en forma compuesta como equivalente al nombre mis-
mo del dios. Lo vemos asi en los seis ejemplos de Pindaro (cuatro veces
‘Opocotpiove y una Aylootpiowva y Evtpiowva) y en dos fragmentos ades-
pota®.

A la luz de lo dicho, parece evidente que la coincidencia en el empleo de
este epiteto (o, simplemente, en el empleo de un epiteto compuesto que in-
cluya la palabra tridente como referencia a Posidon) por parte de Aristofanes
hay que buscarla en el terreno de la poesia lirica, con exclusion total de la
épica (y de la tragedia), sin apelar a las no decisivas dificultades prosodicas
—Ila aplicacion de la correptio a la que hemos hecho ya referencia en un
ejemplo anterior— que el uso de una forma como ypvcotpiawva llevaria con-
sigo en ese género.

4 Véase Opiano Anazarbense, cinco ejemplos; Quinto de Esmirna, tres o Nonno, vein-
tiséis.

$.0.8.48, P 2.12, N. 4.86 y Pean 52k. 47 para Opocotpiowva, O. 1.40 para Ayrootpioivo,
y O. 1.73 para Edtpioawvo. En cuanto a los adespota, se trata de PMG 21, 1.2 (;Arién?) y
SLG 443, 8 (;Euforion?), en ambos casos con el compuesto Xpvcotpiatva, el mismo que usa
Aristofanes en el ejemplo que estamos comentando.
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Au. 216-7: 6 ypvcokduog Poifog

Se trata de un epiteto bien representado en la poesia griega, aunque con pocos
ejemplos, en general, en los autores que lo documentan*. La épica reduce sus
ejemplos, en su forma jonia desde luego®, al v. 947 de la Teogonia (aplicado
a Dioniso) y a un par de ejemplos de Pablo Silenciario (VI d. C.) no referidos
a dioses.

Varios autores entre VIII y V a. C. lo emplean, si bien, salvo en Pindaro,
su presencia se reduce a un ejemplo; entre los tragicos, Euripides es el tnico
que lo documenta*. Semejante distribucion nos mueve a pensar que el ambi-
to que se sugiere en esta ocasion con ese epiteto no es el de la épica, sino el
de la lirica.

Au.1337: 0iet0og DYIIETOC

El parricida que, entre otros impostores, pretende aprovecharse del éxito de
la empresa de Pistetero y Evélpides, recita unos versos que ya en los esco-
lios se identifican como de Sofocles?’, por lo que es preciso asumir que es
al tragico a quien se parodia. No obstante, el epiteto que analizamos ahora,
lo mismo que otros del pasaje, como dtpvyetog, tiene amplia representacion
en la épica. En Homero lo encontramos, siempre referido al aguila, en seis
versos (/1. XI1201, 219, XIII 822, XXII 308; Od. XX 243, XXIV 538), varios
de ellos completamente idénticos —salvo en la forma jonica para el epiteto—

4 Zanetto 2000° comenta ampliamente el ejemplo, pero no apunta ni en ¢l ni en los
demas pasajes de esa comedia analizados en este trabajo la posibilidad de que los epitetos
aristofanicos sean un epicismo.

4 La forma dialectal «doria» de un epiteto podria excluir en principio su adscripcién a la
épica; pero la situacion cambia si el epiteto aparece también en la épica en su forma «jonia»,
pues la dependencia de la lirica respecto a la épica en ese terreno es un hecho reconocido y
bien conocido.

4 Hay un ejemplo en una respuesta de la Pitia a Licurgo (Tyrt. 3b 4), otro en Alcman (S 1.1),
otro en Alceo (fr. 327.3), otro en Anacreonte (13.2), tres en Pindaro (O. 6.41, 7.32; Pedn 52¢.41)
y uno en Baquilides (Ep. 4.2); los cuatro de Euripides son Supp. 975, Tro. 254, 14 548 e IT 1236.
En cuanto al referente del epiteto, lo es Apolo casi siempre, en competencia con Eros.

47 Perteneciente a su Enomao, es el fragmento 476 Radt. Naturalmente, ello no excluye
que la presencia de ese (y de los otros epitetos del pasaje, por ejemplo dtpvyétov, cf. Macia
1998, pp. 202-203) en Soéfocles sea un epicismo; pero respetando nuestro método de analisis
es a Soéfocles y no a Homero a quien creemos que debemos ver en €sos Versos.
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con el empleo aristofanico, y también la épica tardia ofrece ejemplos, que
encontramos en Opiano Anazarbense (H. 1.621), Pamprepio (3.183) y, sobre
todo, Nonno (D. 11.295, 13.203, 15.282, 24.78 y 40.494), quien, salvo en
40.494, referido al aguila, aplica el epiteto siempre a Zeus. Por el contrario,
los poetas de los siglos VIII-V apenas lo documentan, salvo un ejemplo de
Pindaro (P. 3.105) y otro de Euripides (Hec. 1100).

Th. 315: Zed peyodmdvope ypvcoivpa 1€ (sc. Apolo)

El epiteto de Zeus carece de representacion en la épica, sin que dicha
ausencia pueda achacarse a imposibilidad métrica. Su presencia en la
literatura de los siglos VIII-V es muy escasa. Se reduce a Alceo (fr. 34
col. 1.3, Kpovidar peyorlovouwt), a un ejemplo, reconstruido, en Ba-
quilides (Ep. 9.55, [peyardvop]ov Alywvav) y al verso 148 de la Antigona
de Sofocles (& peyordvopa ... Nika); hay ademas otro ejemplo en el propio
Aristofanes, V. 1518, donde se aplica el epiteto, con fines claramente comi-
cos, a los hijos de Carcino, un poetastro, a juicio de Aristofanes.

Sea porque lo toma de la lirica, o sea porque lo comparte con ella, el
empleo parddico recién sefialado del epiteto en las Avispas es coherente con
el uso aristofanico de palabras y expresiones que sugieren otro tipo de obras:
es receptor y transmisor de términos de otros géneros literarios y ocasional-
mente los emplea para situar a su auditorio en esos géneros y para provocar
la risa a su costa.

En cuanto a ypveolvpa, se trata de un completo hapax, tanto en Aristofa-
nes como en el género literario y periodo temporal que analizamos, por lo
que seria susceptible de incluirse entre los epicismos aristofanicos, analiza-
dos en el grupo anterior. Lo mismo sucede con ameipoiey, otro epiteto re-
ferido a la misma diosa, que encontramos en el v. 119 de esta misma pieza y
con el uso de peyoPpoving como epiteto de Zeus en el v. 323 de Las avispas
(pese al amplio empleo en cualquier época y autor del sustantivo Bpovin y
del verbo Bpovtdm).

Th. 1142: kAndodyog e Kalelton

Semanticamente muy cercano a moAlodyog, ya analizado, este epiteto, perfec-
tamente aplicable a una divinidad poliade, podria constituir unido al nombre
de Atenea en diversos casos un final de hexametro desde la heptemimeres,
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con espondeo en 4.° pie y respeto del puente bucolico, un final alternativo
al que conformaria con molo¥yog. Sin embargo, el segundo hemistiquio que
proporcionaria el ejemplo que comentamos iria precedido de la evitadisima
diéresis media*®, lo cual, en principio, le hace poco apto para usarse en poesia
épica. Si unimos a esa dificultad (ausente en el posible empleo de ToAtoUyoc)
la de tipo historico-cultural apuntada en ese otro epiteto, menor en este caso,
porque, como veremos, no es Atenea la destinataria habitual del mismo, no
nos sorprendera que las condiciones de uso se parezcan en ambos adjetivos.

La épica antigua, y en este caso también la tardia, no usa nunca el epiteto
KAndovyog, y en el periodo que media entre los siglos VIII-V su empleo es
muy escaso y solo en el ejemplo de Aristofanes se aplica a Atenea, en tanto
que los otros, todos en los poetas tragicos, lo refieren a distintos personajes:
a o, Esquilo (Supp. 291); a Licurgo, a Eros y a la guardiana de las llaves del
templo (de Dictina, es decir, de Artemis), Euripides (Hypsip. fr. 1 iv 18; Hipp.
540-541 e IT 131, respectivamente). Todas esas razones nos inducen a incluir
este ejemplo en este grupo de falsos epicismos.

4. Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos descrito un modo constante de proceder por
parte de Aristéfanes en su utilizacion de adjetivos que por su forma y su sig-
nificacion hacen pensar en los de la épica a cualquiera que esté familiarizado
con ese género.

Al igual que en el empleo de citas literales y versos o hemistiquios homéri-
cos, que hemos analizado en trabajos anteriores, el poeta sabe que su publico es
capaz de captar la referencia. Fuera de su contexto natural, esas palabras pueden
resultar ridiculas y con ello el poeta consigue el efecto comico que persigue.

Algunos epitetos se presentan en forma «doria», lo que en principio podria
hacer suponer que la lirica (sobre todo la himnica) y no la épica es el refe-
rente al que apuntan. Asi sucede, en efecto, en unos pocos casos, que hemos
agrupado en el apartado correspondiente, si bien es preciso sefialar que algu-
nos de esos epitetos liricos formaban parte de contextos mas amplios donde
otros podian ser catalogados como épicos.

4 Esas palabras podrian formar también el comienzo de un hexametro, pero seria nece-
saria la abreviacion en hiato de koAeiton para que no produjeran una tripodia dactilica y por
ende un verso marcado por la muy evitada diéresis media (v. n. 14).
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La mayoria de los epitetos que parecen épicos pueden reunirse en dos
grupos, que podrian ampliarse a tres. En el primero Aristéfanes emplea epi-
tetos que estan en Homero. Frecuentemente en esos casos €l es el tnico autor
entre los siglos VIII-V a. C. que documenta el empleo del término, una ca-
racteristica que ya hemos sefialado en el empleo de los otros tipos de home-
rismo ya analizados; pero hay también casos en que otros poetas, liricos o
tragicos, lo hacen. En el segundo hemos podido ver a un Aristéfanes creador
de epicismos, a veces, ofreciendo términos que seran recogidos por la épica
tardia, y a veces empleando verdaderos hapax, palabras que carecen de ejem-
plos en toda la literatura griega fuera de los que él documenta.

En cuanto a los aparentes epicismos, analizados en ultimo lugar, los datos
apuntan claramente a la lirica y al teatro mas que a la épica como referentes
de la parodia aristofanica.
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