Francisco R. Adrados Emerita, Vol. 42, num. 1 (1974)

LA CANCION RODIA DE LA GOLONDRINA Y LA CERAMICA
DE TERA

The song of the Swallow, attested by Athenacus, which Rhodian children
sung while collecting from liouse to house, is immportant for Greek religion and
pocetry. It has a choral part and then another part sung by the exarchon, who is
identified as the swallow.

Probably the song is related to a ritual where thie «swallows, which arrives
in Spring, unites i1 ¢hieros gamos» withh a woman of the country. The song has
preserved, in ludic form, clements of a song of swelcomes as well as of a spara-
clausithyross: its erotic character is without any doubt. The song is compared
with simnilar songs in Greece and the author proposes, for the fresco of the swallow
and several vessels decorated with swallows found in Tliera, a relationn with a
cult of the swallow, from which the song would proceed i last instauce.

I. DATOS INICIALES

La cancién rodia de la golondrina es citada con mucha frecuencia
como uno de los raros ejemplos de poesia popular griega: como se sabe,
la canta un grupo de nifios que anuncian la llegada del ave, esto es, de
la primavera, y que con este motivo hacen cucestacion de casa en casa.
Asi se explica Atenco 300 B, nuestra fuente, que se apoya en el testi-
monio de Teognis cn su Tepl T&v év ‘Podw Bucidv 1. Los comentarios
modernos se limitan generalmente 2 a citar como paralclos tantos pasajes
de la litcratura griega en que la llegada de la golondrina indica el co-
mienzo de la primavera: desde Hesiodo, Op. 504 ss. a través de Estesicoro
211 y Simoénides 597 (que llaina al ave ‘mensajera de la primavera’)
a pasajes diversos del teatro y de la literatura posterior 3. Iin cuanto

1 Ia datacidn de la colecta en el mes Boedromidn, septiembre-octubre, es
sin duda alguna un error; como dice Edmouds, Lyra Graeca 111, Loudres 1952, D.
527, 1. 2, debe de tratarse de una mala traduccion del calendario rodio al 4tico. El
texto de la cancién la refiere sin la mmds minima duda a una fiesta de primavera.

2 Asf por ej. Gossent en RE I1 A 3, col. 772 (art. Schwalben und Segler).

3 ¥ de la cerdmica, of. infra p. 61 ss.
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48 FRANCISCO R, ADRADOS

a la ejecucién de la cancidn, sélo en el libro de Webster sobre el coro!
hallo la indicacidén de que los trimetros ydmbicos del final eran cantados.

Pero no se nos dice si la cancién entera era monddica o coral o, como
creo, un coral seguido de una monodia; ni se profundiza en ¢l significado
de la cuestacién y de la {iesta en que tenia lugar, ni en los aspectos
miméticos del coro, ni en el significado religioso —al menos el significado
original— de la accién dramadtica que implica y de la misma golondrina.
Y, sin embargo, son éstos puntos que habrfa que no descuidar: detréds
del juego infantil hay cosas verdaderamente importantes lo mismo desde
el punto de vista de la mas antigua religion griega que desde el de los
origenes de la lirica.

Algo parecido ha de decirse de la frecuente aparicién de la golon-
drina en la cerdmica y en un fresco encontrado en las excavaciones
de Tera, que nos hacen remontarnos a un fterminus ante quem fijado
hacia el afio 1520 a. C. La belleza del «fresco de la primaverd» con sus
rocas, lirios y golondrinas, y de la decoracién a base de golondrinas
de varios jarros y una kymbe, segiin pueden ser contemplados en la
exposicién del Museo Arqueoldgico de Atenas?, pueden llevarnos a
olvidar el contexto religioso a que pertenecen. Aparte de algunas obser-
vaciones de Marinatos en este sentido, a propésito no de estos monu-
mentos pero s{ de otros paralelos 3, lleva la atencién en esta direccién
al hecho —subrayado por el propio Marinatos— de que en Tera no
existen golondrinas. Ni las hay tampoco en la cerdmica cretense del
Minoico Medio, punto de partida de la de Tera; pero si, en cambio, en
un jarro hallado en el recinto B de las tumbas de Micenas. Luego nos
hallamos —a diferencia de motivos como el de los lirios— ante un ele-
mento religioso propiamente griego. Un elemento que, por otra parte,
se mantiene en época clisica: de un lado, en la conocida hidria de Vulci
de que hablaremos luego a propésito de la fiesta.de la llegada de la go-
londrina ¢; de otro, en los relieves funerarios aticos, en que los nifios
muecrtos llevan a veces en su mano una golondrina 2.

Peusamos que el estudio de este material arqueoldgico puede servir
para confirmar la antigiiedad de los datos religiosos deducidos del estudio

1 The Greek Chorus, Loudon 1970, pp. 60 y 6s.

3 Cf. més abajo, p. 61 ss.

3 Cf. S. Marinatos, Excavations at Thera (1968 Season), Athens 1969, pp. 26
¥ 31 (sobre el ¢vaso de los lirioss y otro con decoracién de cebada).

¢ Cf. p. 64.

& Cf. Gossen, lug. cit., col. 776.
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LA CANCION RODIA DE LA COLONDRINA Y LA CERAMICA DE TERA 49

de la literatura y ue inversamente su interpretacién se hace evidente
a partir de ésta.

II. ANALISIS DE LA CANCION. CARACTER MIMETICO Y DRAMATICO.

Tn nuestra interpretaciéon, la cancién de la golondrina cousta de
dos partes: una coral y otra cantada por el corego o exarconte del coro.
Yista dltima es la compuesta en trimetros ydmbicos: los versos estlquicos
largos son propios de la monodia y, concretamente, conocemos ejemplos
en (ue se cantan. Su paso a verso recitado es secundario, igual que en
¢l caso del lhexdmetro, el tetrdmetro trocaico cataléctico y el tetra-
metro anapéstico también cataléctico. Sobre esto volveremos. En cambio,
la primera parte de la cancidn, escrita en versos cortos cambiantes
—ferecracios y reizianos que concluyen en un adonio— es evidente-
mente coral: un astrophon que presenta el arcaismo de mezclar ferecra-
cios y reizianos en forma asimétrica, con bases ya - ya v ya vu. Iin
cuanto al verso intermedio, el 12, un tetrdmetro trocaico cataléctico,
puede atribuirse a una u otra parte: el sentido lo enlaza aparentemente
con la primera, pero el papel normal del adonio como clatisula parece
aproximarlo a la segunda. El texto, siguiendo la ed. de Page (PLG,
848), es el siguiente (lo damos acompafiado de traduccién):

Coro

A8’ fABe yeABav
KoAds pas &yovoa
KaAous EviauTous,

¢l yaotépa Aeuxd,
¢l vdOTa pélcava.
ToAGloy OU TTPOKUKAEL
¢k Tiovos oikov
olvou Te &GémaoTpov
TupoU TE KAVUOTpOV’
kal TUpva XEAIBGwV
kal AexiBitav

‘Ulegd, llegd la golondrina que trac la bella estacidn, el bello afo, con
el vientre blanco, con la espalda negra. Saca una tarta de fruta de tu
rica casa y una copa de vino y un cestillo de queso; el pan candeal y
el de sémola la golondrina...’

4
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50 FRANCISCO R, ADRADOS
Exarconte

ouUx &rrwleiTar woTep” &loopes i} AaPdpeda;
el pév 11 Bdoeise el Bt pif, olk tdoopes

1 Tav BUpav tpwpes §i TO UtrépBupov

| Tav. yuvaika Tav fow xabnuévav:
mikpa pév Eom, poudles viv oioopes.

&v o1y gqépns T, péya &N T gépors
&voly’ &vorye T&v OUpav XeMBowvi

oU y&p yépovTés topev, dAN& Traudia.

‘... tampoco los rechaza. Nos vamos o nos la llevamos? Si das algo...
Pero si no, no lo toleraremos; llevémonos la puerta o el dintel o la mujer
sentada dentro; es pequefia, ficilmente la llevaremos en brazos. Pero
si nos das algo, te llevarias también algo importante: abre, abre la puerta
a la golondrina: pues no somos viejos, sino nifios’.

Ateneo, siguiendo a Teognis, nos cuenta que se trata de una cuesta-
cién, evidentemente realizada por un grupo de nifios o jévenes a la
llegada de la golondrina y, con ella, de la primavera. Como otros tantos
pasajes de la lirica arcaica, la cancién de la golondrina describe la cere-
monia en que es cantadal. Sin duda se hacfa la cuestacién primero y
se cantaba después (o bien tras cada momento de la misma) y a ello
alude el tmoeowveiobai de Ateneo (xeMBovizeww B¢ Afyeton Bk 1o el-
wlos tmowveiofar). En todo caso del contenido de la cancién se
desprende con toda evidencia que el coro de nifios iba pidiendo de puerta
en puerta: se trata de un coro procesional, no circular, y hemos de re-
presentarnos al exarconte como yendo én cabeza del mismo, segin
es normal en estos casos 2 ' "

La descripcién contenida en la cancién misma nos da cuenta muy
bien de cémo tenia lugar la colecta: nos da una muestra tipica, un pe-
queiio drama tépico entre el coro, el corifeo y la mujer ante cuya casa
se han detenido. A ello se dirigen tanto ¢l coral como la monodia: como

! Cf. algunos datos en mi articulo il Partenio del Iouvre: estructura e
interpretacidne, EMERITA, 41, 1973, PP. 325-344-

? Pucden hallarse datos abundantes, lo mismo literarios (por c¢j. ¢l coro
de Apolo y los cretenses que se dirigen a Delfos cantando al pedn, A Ap.
514 Ss.) que arqueoldgicos (por ej., la danza del géranos en el vaso Fraugois) en
Webster, ob. cit., pp. 6 5., 10, 50 ss.; Webster, ob. cit., pp. 6 s., 10, 50 ss.; Télle,
Frithgriechische Reigentdnze, Waldsassen 1964, p. 6o,
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LA CANCION RODIA DE LA GOLONDRINA Y LA CERAMICA DE TERA 51

toda la lrica griega arcaica, la cancidon de la golondrina ¢s pocesia di-
rigida a alguien, que busca ademds ejercer una influencia sobre ese
alguien.

1l coral, para comenzar por él, contienc dos clementos:

a) Afirmaciéon de que han llegado las golondrinas y la primavera.

b) Peticién a la mujer de una tarta de frutas, vino y queso.

¢) Manifestacion de que la golondrina tampoco rechaza dos tipos
especiales de pan.

La conclusion es obvia: la golondrina es, en un cierto sentido, el
propio coro. Bien puede entenderse como un colectivo, bien por anto-
nomasia, como la designacion del exarconte, del mismo modo que se
habla de Pan y los Panes, 1a Musa y las Musas, la Ninfa y las Ninfas,
que vemos cl coro de satiros presidido por Sileno (en realidad, un satiro
mas), etc. Xs mds bien, pensamos, en sentido individual como debe
entenderse aqui la palabra: aunque ello no excluya que los imiembros
del coro sean a su vez «golondrinasy (cf. los coros de aves, delfines,
gallos, etc., en la comedia y la cerdmica), propiamente el pasaje de
Ateneo (que habla de los xopwvioTal que hacen cuestacién para «la
corneja») implica un nombre XeMBoviorafi —por otra parte conser-
vado por Hesiquio— que debe traducirse como ‘sectarios o miembros
del tiaso de la golondrina’, cf. los Atowaolaotai, AmoAwviagTai,
’AgpobioiacTal, etc., varios de ellos precisamente en Rodas.

El verso 12, en que empieza la monodia del exarconte, introduce
una vatiacién dramatica: es la propia «golondrina» la que afirma que
no rechaza esos alimentos; a partir de aqui se dirige alternativamente
al coro y a la mujer.” Al primero ya en subjuntivo deliberativo ya vo-
luntativo, siempre en plural, lo que es una manera de expresarse comuin’
en el exarconte de un coro, aunque no la tnical. A la segunda se dirige
en 2.8 singular, ya en imperativo, ya en condicionales con futuro o sub-
juntivo. Las peticiones van acompafiadas de amenazas, pero también
de la promesa de abundancia si ella da comida a ]a golondrina: promesa
de abundancia normal en estas cuestaciones de comienzo de aifio, cf.
infra p. 53 s. Se adivina un pequefio drama: la mujer no contesta, la
«golondrina» pide, amenaza, promete. Una vez ello se hace en formas
indirecta, como reflexién o aparte dirigido al coro: ‘es pequeiia, fécil-
mente la llevaremos en brazos’.

1 Cf. Xaimio, The Chorus of Greek Drama, Helsinki 1g970.
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62 FRANCISCO R, ADRADOS

Tenemos, en resumen, una cuestacién realizada por un coro y su
exarconte, que se presenta como «la golondrina». Hay una cierta mi-
mesis, que no implica ni precisa el uso de la mdscara ni de un disfraz
especial, aunque tampoco lo excluye. Hemos aludido a los coros ani-
males de la cerdmica y 1a comedia y podriamos hacer una ulterior alusién
a danzas con nombres de animales que tienen indudablemente el mismo
origen!. Ahora bien, se trata de una mimesis muy ligera, que no encubre
nada: el verso final dice muy claramente que se trata de niiios (o jévenes,
vide infra). Puede compararse la de coros aristofdnicos como el de Avispas
o el de las mismas Aves (sobre cuyos disfraces se hacen chistes) o la
del coro aleménico de «as palomas» 2, coros dionisiacos-de ménades
con la veRpis o Pacodpx, otros en la cerdmica en que el disfraz de las
Afjvat y los satiros no intenta engaiiar a nadie. Aquf lo probable es que
ni siquiera haya disfraz.

III. LA FIESTA DE LA GOLONDRINA

En todo caso, el coro anuncia que ha llegado la golondrina y, a
continuacién, la golondrina efectivamente canta: algo asi como cuando
en Euripides, Bacantes 519 ss. el coro invoca a Dioniso y éste se aparece
en 576 ss. Aqui no hay invocacién: se trata de un coro que trae consigo
a un dios renovador, al comienzo de la primavera, segiin un esquema
(ue le estudiado en otro lugar 2. La golondrina es, pucs, originariamente
un dios, como hay huella de lo mismo para otras aves y animales: hay
sectarios de la golondrina como de la corneja (o Dioniso, Apolo...), la
cuestacién supone una fiesta religiosa. Luego, normalmente, un dios-
ave se convierte, es bien sabido, en acompafiante de un dios (la paloma
de Afrodita, etc.) o toda la fiesta toma un caracter puramente lddico.

Pero no hay que engaiiarse; la golondrina, traida en una fiesta de
primavera por un coro de niiios o jovenes como en todos los rituales
paralelos, trae la felicidad y la abundanciaa quien la acoge. Es compa-
rable a la eiresione o rama de olivo con infulas y frutos: y la cancion
de «a golondrinas es comparable a otras que conocemos en este con-
texto:

1 (f. algunos datos en Fiesta, Comedia y Tragedia, Madrid 1972, p. 436.

*  Art. cit,, p. 337 s.

3 Fiesta, Comedia y Tragedia, pp. 44 SS., 164 ss. A veces la traida del dios
implica biisqueda y atin lucha; pero no siempre (cf. p. 404 ss.).
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I,A CANCION RODIA DE LA GOLONDRINA Y LA CERAMICA DE TERA 63

a) La Vita Homery Herodotca 33 transmite unos hexametros can-
tados, dice, por Homero, que acompaiiado por los niflos de Samos hacia
cuestacién en las casas de los ricos. Los versos se llamaban elpecicovn, es
decir, que se trata de la fiesta de la llegada de la eipeoiddvn en prima-
vera, no de algo que se repetfa todos los dias de luna nueva, como
cree nuestra fuente. La cancién?® termina con una peticién en trime-
tros ydmbicos dirigida especialmente a la mujer de Ia casa, y una pro-
mesa de abundancia. Is importante que, una vez as, el cantor esta
ante la puerta, y se compara a la golondrina que llega todos los afios:
wes» la eiresione o, quizd, la golondrina (habla de si en fem.)

b) Iin las Targelias de Atenas llegaba también la eiresione y cl
escolista a Aristéfanes, Eq. 728 mnos transmite una cancién hexamé-
trica, sin duda canto del solista, que anuncia la abundancia traida
por ella: ‘la eiresione trac higos y ricos panes...’, etcétera 2. El pasaje
de Plu., Thes. 22 que se refiere a lo mismo parcce implicar una colecta,
al hablar de las primicias que lleva 1a eivesione.

¢) Lo que sabemossobre los bucoliastas de Siracusa, que celebraban
a Artemis disfrazados con cuernos de ciervo y también hacian una
cuestacién 3, tiene parentesco con estas {iestas aunque afiade un
nuevo eclemento, el del agén. Se nos transmite un canto similar a los
que ya hemos citado: ‘Recibe la buena fortuna, recibe la salud que
traemos de parte de la diosa por los dones que ha recibido’.

d) Cf. infra p. 57, sobre la cancién de la corneja, que alude a un
coro que pide «para la corneja» y promete felicidad si recibe donati-
vos de la dueiia de la casa.

En fin, nos hallamos ante el tipo ritual de la procesiéon que trae
al dios (Dioniso en las Leneas y Grandes Dionisiacas de Atenas, por
ejemplo) o al vegetal que lo simboliza o encarna (Dafueforias, Oscoforias,
ctcétera) o también al animal (toro en fiestas dionisiacas; recuérdese
el disfraz de ciervos de los bucoliastas, lo que implica una diosa-
cicrva; el de carneros del coro de las Xstafilodromias de Iisparta,
por Carno, el dios-carnero; ectc.). Es indiferente que se nos transmi-
tan himnos o no: se nos habla de ellos, incluso con distincién de exar-
conte y coro, en las celebraciones dionisiacas de los faloforos y otros;

1
2

En Edmonds, ob. cit., p. 522 ss.
Iin Edmonds, ob. cit., p. 520.
Cf. Yidmonds, p. 524.

3
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un himno a Baco en trimetros ydmbicos debe ser, pensamos, del exar-
conte !, Cf. mds datos y detalles en nuestro libro 2.

Dentro de este tipo, la cancién de la golondrina estd especialmente
emparentada con los rituales de a), b) y ¢) por la presencia de la cues-
tacién; con ¢) y otros varios de los citados o aludidos, por sus rasgos
miméticos. La cuestacién es conocida en diveross lugares del mundo
en este tipo de fiestas. En nuestro libro recogemos diversos cjemplos:
aqui nos limitamos a llamar la atencién sobre la cuestacién que se rea-
liza en las mascarados tracias llamando a las puertas de las casas con
una falo de madera; el ritual, que contiene elementos de origen eviden-
temente dionisiaco, termina con las bendiciones para todos3 —igual
que obras de teatro tales como la Paz de Aristéfanes o las Fuménides
de Esquilo, que reposan en definitiva sobre rituales que comportan
la llegada o instauracién del culto de un dios.

Sin embargo, después de encuadrar la fiesta en que la cancién de
la golondrina era cantada dentro de un tipo bastante concreto de fiesta,
queremos afiadir algunos datos nuevos que, primero, hacen ver que
dicha fiesta rebasa con mucho el 4mbito de Rodas: y, segundo, afiaden
algunos detalles sobre la misma.

Algunos pasajes de poetas a partir de Hesiodo que hacen coincidir
la llegada de la golondrina con la llegada de la primavera no demuestran
necesariamente que hubiera una fiesta. Pero si los frs. 211 y 212 de
Lstesicoro, que a todas luces pertenecen a un mismo contexto y mos
son transmitidos por los escolios a Aristéfanes, Paz 797 ss. Ll {r. 211
&7e fipos dpg keAadi] XeMSwv ‘cuando en la estacién de la primavera
canta la golondrina’ se refiere exactamente al momento en que:

To1aBe ¥p1) XapiTwv Sapdpora KaAAIKSHWY
Upvely Qpuytov pédos E§eupdvtas &Ppdds
fipos Emepyxopévou

Se trata de cantos populares (asi el escoliasta), que el poeta atribuye
a las Gracias de hermosa cabellera, mientras se reserva para si sola-
mente la «nvenciém ¢ del modo frigio en que deben cantarse. El pasaje
de Aristéfanes deja ver bien claro que se trata de cantos cuyo tema

1 Cf. Fiesta, Comedia y Tragedia, pp. 82 y 138 (y sobre Ateneo 622 B, que
cita a Semo de Delos, cf. Edmounds, p. 512).

3 Fiesta, Comedia y Tragedia, . 404 ss.

3 Fiesta, Comedia ¢t Tragedia, . 559 Ss.

¢ Cf. «El Partenio de Alcmdn....s, p. 327.
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son bodas y banquetes, no guerras: y que contrapone, en su simplicidad
y arcaismo, a los coros de los tragicos Mérsimo y Melantio.

Habia, pues, cantos populares, en que intervenian coros, en el otro
extremno del mundo griego, en Sicilia, patria de Estesicoro, y ya en el
siglo vir a. C. Pero no es éste el tinico testimonio. Fragmentos de Safo,
Siménides, Anacreonte y un escolio preservan, aunque sea dentro ya
de la tradicién literaria, la tradicién del himno a la golondrina, que
no podfa faltar en una fiesta de este tipo: el himno en honor del dios,
efectivamente, es obligado en el momento de su llegada en boca de sus
sectarios. Los faloforos celebran a Dioniso, lo mismo el ditirambo!;
toda la himmnica, en cuanto unida a la epiclesis del dios o celebrando
su llegada, es testimonio de lo mismo. Me refiero a los siguientes frag-
mentos:

Safo 135 i pe TMavSiovss, "Wipave, XeAiSw...;
Anacreonte 398 (a) NBupedds yaplegoa yeAibol
Siménides 453 &yyere KAuTd
. £xpos abudopov
kuavéa xeAtSol
Ar., Av. 1411 TavoitTepe TrokiAa xeAiBol

Junto con los restos de himunos hay también, sin duda, restos de
epiclests.

A la fiesta nos llevan, quizd, otros datos prescindiendo de los arqueo-
légicos, que mnos ocuparin luego. Por ejemplo, la denominacién de
xeMdovela kUME, dada en Delos a un tipo de cilix: aparece mencionada
desde el siglo 1v a. C.2 Pensamos que, si no se trata de cilices con golou-
drinas pintadas, puede tratarse de cilices usados en un ritual como
el descrito. Quizd tengan relacién con las colectas «para la golondrinas
los xeMBovion loyddes, yehidévia (oUka), e.d., ‘higos de golondrina’s3,
cuya denominacién suele atribuirse a su color entre rojo y negro. ;Se-
rian un tipo especial de higos que se ofrendaban en la fiesta de la golon-
drina? En ese caso tendrian un simbolismo sexual, véase mds abajo.

XIin todo caso conviene notar que quedan huellas de un cardcter
sagrado del ave. Ya en la Odisea (XXII 240) Atena se aparcce en
forma de golondrina: luego la golondrina es Filomela, amante de Tereo,

1 (i, Fiesla, Comedia y Tragedia, p. 43 SS.
? Cf.LS/,s. u.
? CL LS/, s u
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56 FRANCISCO R. ADRADOS

a quien éste corté la lengua para que no contara ¢l adulterio a Procne,
su mujer: mito etiolégico el de la lengua cortada, derivado de lo incom-
prensible del piar del ave. Eliano, N4 X 34 nos dice que la golondrina
estaba consagrada a Afrodita. Pero sobre todo, es notable el respeto
por la golondrina que sentian los griegos. Va ILsquilo 53 N. habla de
weboikou yeAiBdvos y solamente los pitagéricos, nos dice Plutarco?,
prohibian dejarla anidar en las casas. De ahi la fdbula 39 P. de la Augus-
tana, que da una etiologia de ese hecho 2

IV. SEGUNDO ANALISIS DI LA CANCION. ELEMENTOS LROTICOS.

Nuestro primer andlisis de la cancidén de la golondrina, seguido
de algunas consideraciones sobre la fiesta, nos ha llevado a.los siguientes
resultados aproximados. Ha existido en toda Grecia una antigua fiesta
en que la golondrina, al volver en su migracién anual, era recibida
como un dios que trae la buena estacién. Era invocada y celebrada.
Y un como de nifios acompaiiaba a la ¢golondrina», encarnada mimé-
ticamente por uuo de ellos, para hacer una cuestacién prometiendo la
abundancia al que se portara generosamente. Tanto los nifios como
el exarconte cantaban.

Pcro hay un elemento que ain no hemos tomado e¢n consideracion
y consiste en la intencién erética de las palabras del exarconte —la
golondrina— a la duefia de la casa. La golondrina canta ante la puerta
cerrada, amenaza, si no se le abre, con echarla abajo y llevarse a la
mujer. Su insistencia en que el coro estd formado de nifios, dirfamos
mejor de jévenes, como es habitual en coros de este tipo3 —y no de
viejos —es una amenaza de tipo erdético.

Nos hallamos, sin duda ninguna, ante el tema del paraklausithyron,
de las lamentaciones y amenazas del amante ante la puerta cerrada
de la amada, tema bien conocido en contextos completamente profanos
—jévenes juerguistas y heteras— a partir de Aristéfanes, Eccl. 952 ss. 4,

1 Comu. VIII 7. 2.

? Pero en EMERITA 20, 1972, P. 364 ss. hemos liecho verosimil que esta y otras
versiones similares se deben a wuta reelaboracién reciente.

3 Cf. el libro de Brelich, Paides ¢ Parthenoi, Roma 1969.

¢ (i, Bowra, «\ love duets, AHIPL 79, 1058, p. 377 ss; E. Gangutia, «Poesia
griega de amigo y poesia ardbigo-espafiolas, EMERITA 40, 1972, P. 352 S.
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pasaje que, por lo demds, tiene varios elementos que aqui no nos con-
ciernen directamente. Pero es notable que la bibliografia especializada
sobre cl tema? no incluye nuestra cancién dentro del género del para-
llausithyron. ¥ sin embargo el tema no es casual en nuestra cancién,
sino tradicional. Ello se deduce del hecho de que la eiresione de Samos 2
termina con un final que no es sino una variante, con el sentido volun-
tariamente cambiado, del final de la cancién de la golondrina:

Umép oe T QmOAAwvos, & yUval, Tt 86,
el pév 11 Boooes' el B¢ pr), oUy torhopev
oU yap ouvolkfjoovtes EvO&E’ fjABouev.

‘Por Apolo, ol mujer, danos algo; si das algo... Pero si no, no nos
quedaremos, pues no hemos venido para vivir (o tener trato sexual)
aquf’.

Los mismos elementos se combinan en la Cancién de la Corneja,
de Fenix de Colofén, transmitida por Ateneo 360 B. Segtin la interpreta-
cion de G. Wills 3 se trata de una adaptacién por parte del poeta de la
cancién popular de la golondrina, con objeto de solicitar el patrocinio
de alguien: la intencién serfa la misma de la del Hierén de Tedcrito
(Idilio 16). Ahora bien, son clarisimas las alusiones al ritual del como
que recorre las casas recogiendo donativos para la corneja; y, concreta-
mente, encontramos los siguientes temas ya conocidos por mnosotros:

a) DPeticién de alimentos, en este caso a una joven y a su padre,
con bendiciones para la casa si se comportan generosainente.

b) Tl elemento del paraclausithyron (8 & Tai, BUpnv &yrAive).

¢) Il clemento erético. En un momento dado el poeta dice que
Dluto le ha escuchado y la joven trae higos a la corneja (kal Tfj xopwvn
Tapbévos péper aUka). Hay una alusion sexual muy clara, como ve bien
Wills: oUka alude al yuvaikeiov aiboiov y la corneja hace referencia
al pene (cf. Arquiloco, 17 A.). La corneja es, pues, un equivalente de
la golondrina: un ave que llega y que encarna el principio masculino;
de una manera ya puramente lidica intenta una relacién sexual
con una mujer del pafs, bien que acaba por desearle un buen ma-
rido y un hijo.

1 Me refiero sobre todo a F. G. Copley, Exclusus amator, Wisconsin 19356;
también a N. Terzaghi, «Ipimetrum de quibusdaus carminibus quae paraklau-
sithyron appellanturs, Studi Castiglioni, Firenze 1960, 1I, pp. 985-96.

?  Supra, p. 53.

3 CD 20, 1970, pp. 113-118.
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Por razones evidentes la golondrina no puede pasar de una amena-
za, que estd suprimida en las otras versiones. Pero hay una clara
alusién a una boda o unién entre la «golondrina» (que es un joven) y
una mujer del pafs. Hay, en definitiva, un eco de un kierds gamos entre
la divinidad que llega y una mujer del pais, Hemos de dar al parakiau-
sithyron, en definitiva, un origen religioso y ritual. Es claro que lo tiene
el de Aristéfanes, Eccl., que va dentro del contexto del enfrentamiento
de la vieja y la joven y del dtio erético del joven y la joven !, y también
el del Idilio I1I de Tedcrito, donde por debajo del juego erético alejan-
drino esta el tema del amor del pastor por la ninfa —tema inverso
al nuestro, pero equivalente.

Ll que la golondrina, que hace el papel del varén, se una a una mujer
del pais, es la repeticién del eterno tema del liserds gamos del dios reno-
vador: de Dioniso con la «reinar de Atenas en las ILeneas, en el rito,
o de Dioniso y Ariadna, en ¢l mito, para citar sélo dos cjemplos. Este
tema aparece constantemente unido a la llegada del principio renovador
cn el folklore europeo: 1ne limito a recordar, en el nuestro, las canciones
llamadas «mayas» cuando se trae el mayo, equivalente de la eiresione.
Cf. mas datos en mi libro 2, a veces con elementos agonales previos a la
unién, igual que en el pasaje aludido de Eccl. y otros de la Comedia
y que en el mito en general (hazafia del héroe premiado con la boda).

Pensamos, pues, que en la fiesta de la golondrina persistia el ele-
mento erdtico original: bien en forma degradada y lddica como en
nuestra cancién, bien, quizd, en fecha antigua, en otra mads clara. Las
Aves de Arist6fanes nos dan un nuevo indicio. Aquf el agén entre Pis-
tetero, el hombre-ave, y los tres dioses, concluye cuando el tribalo
es persuadido a entregar a Pistetero la joven Soberanfa (BaolAeix):
el himenco de ambos es el final de la Comedia. En su griego chapurreado
el tribalo entrega al pijaro (Pistetero) ‘la hermosa joven y gran reina’
(1678). Posidén objeta en dos versos corrompidos en que se cita de
algiin modo a las golondrinas. Y Pistetero traduce al tribalo diciendo
(ue entrega Soberania —el simbolo del poder— a las golondrinas. Po-
sidén se conforma.

Parece verosimil que el modelo para la unién de Pistetero y So-
beranfa estd en algin ritual de «wnién sagrada», comienzo del nuevo
afio y la nueva felicidad; algin ritual en la fiesta de la llegada de la
golondrina. Esa, al menos, es nuestra opinién.

1 Cf. Fiesta, Comedia y Tragedia, p. 143, asi como el trabajo de L. Gangutia.
Bowra, 1. c., establece el origen tradicional de los refranes.
3 Fiesla, Comedia y Tragedia, pp. 542 s8., 567 ss.
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Iin definitiva, pensamos que en la cancion de la golondrina tenemos,
modernizada y rebajada a un nivel cuasi-lddico, una cancién que une
dos elementos, ambos rituales y antiguos:

a) Tl saludo al dios que llega en primavera, en este caso la golon-
drina, al cual el coro acompaiia. Es el origen de todo un género, el pros-
phonetikén o cancidon de saludo a alguien que llega de viaje, que ha
conservado férmulas iniciales que se asemejan mucho al fAS’ AABe de
nuestra cancién .

b) El paraclausithyron en que el dios, acompaiiado del como, se
dirige a una casa y pretende el amor de la mujer y su hospitalidad.

Todo ello es mimado por el coro y su exarconte, que en realidad
lacen una cuestacion.

Afiadamos algunas cosas sobre la relacién de la golondrina y el
mundo de lo erdtico.

Lo primero que hay que decir es que, al tratarse de un nombre de
género epiceno, el femenino se aplica tanto al macho como a la hembra;
cuando se habla de la fiesta de la golondrina, ésta es concebida como
un macho. Asi se deduce tanto de la cancién de la golondrina como del
pasaje de AristOfanes, Aves, que hemos comentado: eu ambos casos
la golondrina pretende o se casa con una mujer. Sexto Empirico, Math.
T 151 testimonia expresamente que el femenino se puede decir también
del macho.

Alora bien, la ambigiiedad inherente al género epiceno hace que
da golondrina» haya podido ser concebida también como una hembra.
Tsta interpretacién subyace al mito de Filomela, que, por lo deinis,
es en el fondo semejante a la idea del ritual. Filomela —la golondrina
que llega de fuera— es el nuevo amor de Tereo. El tema del nuevo
amor que sustituye al antiguo es paralelo al del amor de la golondrina-
varén por una mujer del paifs. Se afiade el tema del castigo de la golon-
drina por Tereo, pero éste parece ser un afiadido ético a la leyenda, de
origen etioldégico, como decfamos mds arriba. Una y otra concepcion
se han mantenido, por lo que se ve, en el ritual y el mito. Eu todo caso,
resulta claro que la golondrina, que llega en primavera, representa la
renovacién de la vida y tiene connotaciones erdticas muy claras, igual
que los dioses que, como Dioniso, llegan igualmente en primavera —ya
lo hemos dicho— y que las diosas que cumplen una funcién paralela
—aifiaddmoslo ahora—. Me refiero al tema de la unién diosa-mortal
en el mito y, a veces, en el rito. Piénsese en la unién de Afrodita y Eneas

1 Cf. sobre este género Y. Cairns, Generic Composition in Greek and Roman
Poetry, Edimburgh 1972, p. 21 ss.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://emerita.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espana (by-nc)



60 FRANCISCO R, ADRADOS

tal cual la describe el h.4Aphr., en la de Dameter y Iasién (en Od. V 121),
en los datos sobre diversos hierof gamoi en Grecial,

Es cierto que resulta una caracteristica de la religion griega su antro-
pomorfismo y su limitacién del concepto de dios a figuras individuales.
Las divinidades colectivas y mds si presentan rasgos animalescos —si-
tiros, panes, etc.— han quedado reducidas a un nivel religioso inferior,
cuando no a una funcién predominantemente lidica. Lo mismo ha
sucedido con los dioses-aves y, concretamente, con la golondrina. La
misma indefinicién del sexo y el caricter entre individual y colectivo
es un cardcter arcaico: ambos rasgos los reencontramos, por ejemplo,
en los cabiros, segiin el libro de Hemberg, el mejor estudio sobre este
nivel religioso 2.

Al ave le quedan de todas formas determinadas connotaciones reli-
giosas y erdticas. Aparte de las ya mencionadas, entre las que recor-
damos su consagracién a Afrodita, conviene citar el pasaje de Hipo-
nacte, fr. 172 West donde se habla de un xeAibdvwv gdppaxov que la
Suda, nuestra fuente, explica como T ¢iATpov TS Siaywdpevov (Hra-
mivépevov Degani) trreiddv xeM8éva mp&dTdv Tis ib1).

Es decir, un filtro amoroso se preparaba en la fiesta de la golondrina.

El nombre xeAiScov, de otra parte, se aplica a veces como mote
a heteras y a enamorados 3. Y significa segiin la Suda el érgano feme-
nino, sentido con el que juega Aristéfanes, Lys. 770 ss. en un ordculo
burlesco; «cuando las golondrinas se refugien en un mismo lugar huyendo
de las abubillas y se abstengan de los falos...». Son usos derivados que
proceden de esa connotacién erética de que hablamos.

Conviene ahora, a manera de complemento, investigar si entre las
leves huellas que se conservan de un antiguo culto de la golondrina
hay alguna que nos lleve al dominio de la muerte. El canto de la golon-
drina, en efecto, debe ser colocado, segiin hemos visto, entre aquellos
himnos y rituales con que se acoge al dios que llega en primavera, tal
Dioniso. Pero estos dioses desaparecen o mueren al llegar el mal tiempo
y hay mitos y ritos que lo expresan. La golondrina, que llega en prima-
vera, vuelve a partir tras el verano. Nos preguntamos si esto ha de-
jado alguna huella en el mito o el rito: no, evidentemente, en nuestra
cancién, pero quizd en algin otro lugar,

En el mito la cosa es clara. Filomela huye, con Procne, perseguida
por Tereo, y es entonces cuando los tres se convierten en aves: golon-
drina, ruisefior y abubilla respectivamente. Xste tema de la huida de
——T—F_t;s-a, Comedia y Tragedia, p. 424.

3 Hemberg, Die Kabiren, Uppsala 1950.

3 (f. Gossen, 1. c., col. 775.
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la golondrina esta en la leyenda unido {ntimamente al del amor de ésta
vy Tereo, a través del crimen de la muerte de Itis: un esquema mfitico
muy {rccuente.

Ignoramos, en cambio, si la marcha de la golondrina tiene algin
reflejo en el rito y si hay otras versiones del uno o del otro que impliquen
su muerte. Los datos que pudieran hacernos pensar asf son sobremanera
escasos: la golondrina en relieves funerarios, en manos de niiios, de que
hemos hablado (supra, p. 48), puede interpretarse de otro modo, como
tantos otros pequeiios animales en los choes infantiles; por ej. Artemido-
ro II 20 dice que sofiar con una golondrina anuncia la muerte. Pero
es demasiado poco.

En cuanto a la interpretacién del canto de la golondrina como un
lamento (asi en A. P. X 70) y la leyenda de la lengua cortada, parecen
clementos secundarios; el dltimo, por lo demds, procede del caricter
ininteligible, no de lamentacién, del canto de la golondrina. Para el
ruisefior las cosas son, ciertamente, diferentes.

Asf, no tenemos derecho, pienso, a interpretar ¢l epiteto hesiddico
(Op. 568) de la golondrina 4pfoydn en un sentido de lamentacién. Se
trata, ya lo hemos dicho, de la llegada de 1a golondrina y de la algazara
de su piar, que tanto llamaba la atencién de los griegos desde Od. XXI
411: de ello hemos hablado, sobre ello volveremos.

V. LAS GOLONDRINAS DE TERA Y MICENAS Y LAS DE LA HIDRIA DE VULCI.

Asi, lo dnico que podemos realmente testimnoniar en el culto es la
{fiesta de la llegada de la golondrina: no sélo en Rodas (Teognis trans-
mitia la cancién en una obra Sobre las fiestas de Rodas), sino también
en otros lugares, a juzgar por los ecos en Xstesicoro, Siménides, Ana-
creonte, Safo y en escritores atenienses. Afiadamos que el nombre de
xeMbcov dado a una moneda peloponesia por la Suda, testimonia mo-
nedas con golondrinas, como en Atenas con lechuzas: en definitiva,
a mayor o menor distancia, un culto.

Lin cuanto a la fecha, si no podemos datar exactamente la cancién
de Rodas, que presenta una vestidura lingiiistica en parte reciente, el
pasaje de Estesicoro nos lleva al siglo vir a. C. Y es una conjetura natural
peusar (ue el pasaje hesiédico supone ya la misma fiesta y que incluso
el pasaje de la Odisea (XXII 240) en que Atena aparece como goloi-
drina es testimonio de la sacralidad del ave.

Alora bien, es la frecuente aparicién de la golondrina en la cerdmica
v un fresco de Tera que remontan al siglo xvr a.C., asi como en un jarro
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de Micenas contemporaneo, Jo que da profundidad temporal a la fiesta.
de 1a golondrina, al tiempo que la define (por la ausencia del tema en
el arte minoico) como un elemento propiamente griego, no cretense;
aunque con elementos cretenses se conjugue, '

Hemos de considerar, en primer término, el llamado fresco de la
primavera. En un paisaje convencional, dominado por lo que podemos
considerar rocas volcdnicas, surgen lirios, casi siempre tres agrupados:
a veces abiertos, a veces todavia no. Es, pucs, el comienzo de la prima-
vera. Entre los lirios vuelan las golondrinas, solas o en parejas. «In
the latter case —dice Marinatos— they jest gracefully, and one has
the impression that they are twittering, It is mating season which
coincides whith Nature’s rebirth festivaln.

Este fresco, que cubre los tres muros de una pequeiia habitacién
(la puerta y una ventana ocupan el cuarto) tiene un carédcter religioso
y no solamente decorativo. En realidad, el mismo suministra datos
en lo relativo al cardcter sacral del lirio. Los lirios agrupados en grupos
de tres, pienso, son probablemente un simbolismo sagrado, imitado
del triple papiro del bajo Lgipto. Pero, sobre todo, tenemos el «vaso
sagrado de la diosa», decorado admirablemente con lirios y en cuyo
fondo se han encontrado restos de materia orginica (probablemente
harina) asf como una pequefia figurita de una diosa2 Es bien claro
que debid usarse en un ritual destinado a favorecer el desarrollo de la
vegetacién, la llegada de los lirios y la primavera. .

La pequeiia habitacién con el fresco (2,23 - 2,60 m.) no es el salén
de un palacio, sino una pequefia capilla en que a la planta sagrada
cretense se aiiade el animal sagrado griego, la golondrina. Hay otros
datos a favor de que, efectivamente, se trata de una capilla3. En cierto
modo, 1a misma presencia del fresco debfa de suponer un estimulo ma-
gico para la llegada de la primavera, como ocurre con las pinturas neo-
liticas de animales, destinadas a favorecer el descubrimiento y la cap-
tura de 1a caza. Pero no es esto sélo, sino que hay que suponer la exis-
tencia de un ritual més concreto.

Esto se deduce del hecho de que la golondrina no sélo aparece en
el fresco, sino también en diversos jarros y una Zymdbe, segiin ha quedado
dicho (otra estd decorada con otro animal sagrado, el delffn).

Y A brief Guide to the temporary Exhibition of the Antiguities of Thera, Atenas
1971, p. 19.
- * Marinatos, Excavations at Thera II (1968 season), Atenas 1969, p. 26.

3 (f. Marinatos, Die Ausgrabungen auf Thera und ihre Probleme, SWAW,
Ph.-H. Ki., Viena 1973, p. 23.
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Los jarros son particularmente importantes. Pertenecen a un tipo
que ya tiene decoracidén ya no, pero que en todo caso tiene figura
de mujer. Tienen un vientre amplio vy un cuello y cabeza inclinados
hacia atrds; a cstos rasgos ailaden con frecuencia la presencia bien de
pezones bien de ojos, bien de ambas cosas a la vez. En un caso en (ue
la decoracion es de cebada Marinatos? sefiala que el jarro servia sin
duda para un fin religioso. Hallado en un local de finalidad religiosa,
este jarro (provisto de pezones) debia de servir para verter libaciones
en la mesa de ofrendas, de piedra, hallada en el mismo local, con el
fin de obtener una buena cosecha de cebada.

Estos jarros se considera, en efecto, que eran usados para libaciones
en ritos de fertilidad. Los decorados con golondrinas no podian temner
otro sentido y, después de lo que llevamos visto, es claro que cu este
caso esos ritos debfan de estar en conexion con la fiesta de la golon-
drina y la llegada de la primavera.

Entre el material arqueoldgico que conocemos? es especialmente
interesante el jarro con rasgos especificamente femeninos en que, sobre
¢l gran vientre del vaso y bajo los pezones, cruzan volando tres golon-
drinas. Nos encontramos, en cierto modo, ante la representacién plastica
del principio femenino y el principio masculino fecundante, la golondri-
na, en forma que inevitablemente recuerda la cancion de la golondrina.

Tin la fiesta que sc celebraba cuando la llegada de ésta y de la pri-
mavera, que tal vez tuviera lugar en el santuario decorado con el fresco,
se vertian libaciones con estos jarros con golondrinas —hallados, por
lo demds, lejos de alli, en un almacén—. La fiesta supone sacrificio y
ofrenda: Busicn llama Teognis a las fiestas de Rodas entre las que in-
cluye la de la golondrina. Pero, por otra parte, debe asumirse que la
fiesta de la goloudrina, en Tera como en Micenas, debia de comportar
también’ecl elemento de danza y canto, de mimesis dramaética en defi-
nitiva, que liemos reconocido en la cancién de la golondrina. Rituales
con danza y canto deben ser postuladas para época micénica a partir
de los datos de Homero 2 y de los deducidos de los monumentos micéni-
¢os 4. Se trata de cantos de boda, treno, cantos de segadores, otros ya

1 Qb. cit.,, p. 31. Cf. también A brief Survey..., p. 26 s.

2 Aparte del fresco de la golondrina, citamos de Excavalions at Thera II di-
versos jarros y kymbai con golondrinas: Fig. 28 (esta es de Micenas), 29, PL. A, PL. 17,
2, PL.C 8, Pl 17, 2. Fig. 5 es un vaso con pezoues, con golondrinas. Cf., conio ma-
terial de comparacion, Pl. 36, 1 (vaso con cebada), Pl. E 7 (vaso de los lirios), etc.

¥ Véase mi Fiesta, Comedia y Tragedia, passim, asi como Webster, ob. cit.,
p. 46 ss., Tolle, p. 54 ss.

4 ‘Webster, ob. cit.,, p. 1 ss.
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lidicos, etc. La danza y el canto de la golondrina son un ejemplo mas
dentro de esta serie. '

Conviene afiadir que el tema de la golondrina no desaparecié de
la cerdmica en época cldsica, por mnis que el culto religioso de la golon-
drina descendiera a un nivel, digamos, folklérico. Aparte de ciertas
representaciones en monumentos funerarios (relieves aticos, no cera-
mica) !, hemos citado la hidria de Vulci. Esta hidria de figuras rojas
representa varias golondrinas volando, asi como un viejo, un joven y
un nifio que miran y comentan. El viejo dice v} Tév ‘HpaxAéa ‘por
Heracles’, el joven {80y ¥eMBv ‘he ahf la golondrina’ y el nifio abrnf
‘alf estd’. Ademas se lee #ap i5n ‘ya es primavera’. Es imposible que
esta hidria no esté en conexién con la fiesta de la golondrina. I,os per-
sonajes que en ella hablan representan en cierto modo el coro de los
que celebran a la golondrina y sefialan su presencia (el joven y el nifio)
y aun los espectadores del mismo (el vicjo).

VI. LA FORMA CONSERVADA DE LA CANCION Y SU PREIISTORIA,

Llegada a este punto nuestra investigacién, sélo nos resta tratar
de penetrar en la prehistoria de la cancién, llegar de algiin modo mds
atrds de la forma en que, a través de Teognis y Ateneo, se nos ha trans-
mitido. ’

La forma es, desde luego, antigua, a juzgar tanto por la métrica
(supra, p. 49) como por el dialecto rodio, que en ella domina. No sabemos
si puede o no llevarse hasta o incluso mds atras de la época de Cleobulo
de Lindos, uno de los siete sabios al que Ateneo atribuye —errénea-
mente, como hemos visto— la «dnvencidény de la fiesta. Iin todo caso,
nada impide atribuirla al siglo v o incluso al vI; quizd, incluso, al v,
Pero es dificil que pueda llevarse mas atras.

Efectivamente, la cancién corresponde a un tipo de lirica caracte-
rizado por la existencia de un texto fijo cantando por el exarconte y
otro texto también fijo cantado por el coro. Is la estructura que hemos
atribuido a algunos poemas de Alcmin en un articulo publicado en
esta misma revista 2. Es la que encontramos en un texto litirgico como
es el canto de los curetes de Palecastro: sélo que aqui el papel del so-

1 Y de las cilices ‘de golondrinas’, cf. p. 55. Cf. Kretschiner, Gr. Vaseninsch.,

p. 91, gr. 68.
3 4El Partenio del Louvre: estructura e interpretaciéns cit.
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LA CANCION RODIA DE LA GOLONDRINA Y LA CERAMICA DE TERA 65

lista es el mds extenso y él y el coro cantan alternadamente: éste, una
pequefia estrofa de invocacién al kuros, siempre la mismal,

Este esquema es relativamente reciente, no mds antiguo en ningin
caso que el siglo vir. Como lo es ¢l otro esquema en que desaparece cl
solista y sélo canta el coro, aun cuando en su canto se intercala de cuando
en cuando un refrdn, asi en peanes cultuales conservados o en los mismos
de Pindaro o en los ditirambos corales de las Bacantes de Euripides
o en cl pean-ditirambo de Filodemo de Escarfia.

No podemos entrar a fondo en este tema, pero resulta claro que
el esquema mds arcaico de la pocsia griega es doble. Unas veces se tra-
taba simiplemente del cauto del solista acompafiado o seguido de la
danza del coro: asi en Il. XVIII 590 ss., danza cretense en el escudo
de Aquiles; Od. VIII 2506 ss., Nausicaa y sus doncellas; Od. VIII 370 ss.,
Demddoco vy los feacios. Otras veces el exarconte o los exarcontes cantan
y ¢l coro lanza clamores rituales, as{ en la escena de los funerales de
Héctor en I, XXIV 723 ss.; en el canto del lino, 7! XVIII 570.

T.os clamores rituales del coro pueden resultar en un estribillo, como
los que conocemos para el pedn, el ditirambo, el himno en honor de
Adonis, etc. etc. De estos estribillos ne he ocupado en mi libro ? y tam-
bién puede consultarse dtilmente el libro de Koller, Mustk und Dichtung
umn frithen Gricchentum, Berna 1963, p. III, 3I, y otras publicaciones
suyas 3, . ‘

Estos estribillos, que se conservan incluso en las partes corales de
la poesia posterior, estdn en la base del desarrollo de la métrica incluso
de las partes monédicas. Se pueden estudiar perfectamente, por ejemplo,
en textos tan conocidos como el himno de las mujeres eleas (871 PMG),
el de las Leneas atenienses (879 (1) ) oel himno a Héracles de Arquiloco
({r. 242 A).

Sin embargo, no es forzosa la presencia del estribillo: no hay huellas
de ella en nuestra cancién, como tampoco en el treno homérico (a lo
que sabemos) ni en las improvisaciones de Itifalos y demds. Nosotros
propondriamos que las fases antiguas del canto de la golondrina con-
sistian en improvisaciones aisladas del coro celebrando el regreso de la
golondrina y, quizd, imitando su canto, y en el canto del exarconte o
solista, la golondrina. Estd testimoniado en Homero y luego en los

1 (f. el estudio de M. L. West, «The Dictaean Hymn to the kouross, JHS
85, 1965, p. 149 ss.
2 Fiesta, Comedia y Tragedia, p. 36 S. entre otros lugares.
8 Musik und Dichtung, p. 111 ss.; «Das kitharodische Prooimions, Philologus
, 100, 1956, P. 159 Ss.

5
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siglos VIII y viI c6mo un poeta (Terpandro, Arién, Aleman) compoma
solamente un proemio y el resto consistia en mera danza o en 1m-
provisaciones del corol.

Aparte de la ausencia de refrin, existen varios datos en favor de

esta idea:

a) La antigiiedad del canto monédico de los trimetros ydmbicos.
Es sabido que luego, ya desde Arquiloco, se convirtieron en verso
recitado —igual que el hexdmetro pasé de verso cantado a verso reci-
tado—. Pero tenemos unos pocos ejemplos de yambos cantados en
monodia, entre los que hay que colocar los de la cancién de la go-
londrina: en el himno a Héracles e Iolao, en el final de la eiresione
(cf. p. 53), en el himno de los faloforos (PMG 851 (b)), en los tres
coros de viejos, jévenes y nifios en fiestas de Esparta (PMG 870) 2.

b) Las constantes alusiones al canto de la golondrina como incom-
presible y «barbaros» (Esquilo, 4g. 1050, I6n Fr. 33 N., etc., cf. ya Od.
XXI 411), sobre todo puestas en relacién con el doble sentido atribui-
do al verbo xeMBovizew: se interpreta como PapPapizev por la fuente
del fr. 450 N. de Esquilo (Sch. Ar., Au. 1680), pero Teognis usa la pa-
labra, en el pasaje citado de Ateneo, en el sentido de ‘cantar la can-
cién de la golondrina’. La palabra en sf significa ‘hacer la golondrina’,
Tal vez tenga algo que ver con esto Euripides, Ran. 93 kigods... XeAi-
Bovev pougeia. Se refiere desde luego a la charlatanerfa de ciertos
coros de tragedia, pero por ello precisamente esos ‘templos de las mu-
sas’ hdbitados por golondrinas pueden ser un eco de celebraciones
populares. Parece verosimil pensar que ello consistiera en formar par-
te del coro en cuestién imitando el piar y los movimientos del ave
(como en otras danzas animales).

¢) El hecho de que, menos ain que para los demis coros, para
los coros animales no sea verosimil la existencia en fecha antigua de un
texto cantable seguido. Un coro animal realiza danzas animales, ésta es
su primera funcién. Sabemos concretamente por el art. Aridn de la
Suda, que fue Arién el primero que introdujo “sitiros que cantaban
(EupeTpa Aéyovras): esto se refiere no a la invencién de un drama sa-
tirico, sino a que las danzas de sitiros admitieron desde él el canto.
Poco a poco lo mismo debié de suceder en el caso de otros coros: si

* TPara todo esto remito a mi libro (en preparacidn) Origenes de la Lirica
griega.

* Sobre el trimetro ydmbico como antiguo verso cantado, cf. Fiesta, Comedia
y Tragedia, . 353 Ss.
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no, no s¢ habria originado de ellos la Comedia. Conocemos aliora un
psylter de Oltos del siglo vi con hombres cabalgando en delfines que sin
duda cantan las palabras &nl BeApivos, cscritas enfrente de cada uno?,
1% una innovacién paralela a la del canto de la golondrina. Pero es

notable que en la parte coral de los agones de Aristéfanes subsistan to-
davia elementos amétricos 2.

Lstablecido el hecho de que la version del canto de la golondrina
que da Teognis debié de ser precedida por un estadio anterior en el
cual sélo cl exarconte cantaba propiamente, mientras que los coreutas
danzaban, piaban y proferian exclamaciones cultuales diversas, couo
en la hidria de Vulci, (ueda todavia un punto por precisar. Cuando
intervienen un coro y un exarconte existen tres posibilidades: que cl
cxarconte cante primero lo que se llama un proemio; que cante al
final; y que haya una alternacién de intervenciones. El canto de la

golondrina pertenece al segundo tipo y lo mismo, sin duda, sus precur-
sores historicos.

Este tipo, que se da desde luego eu el teatro, puede ejemplificarse
desde fecha antigua. Frente al &&pysiv o &pyewv habitual en el jefe
de coto, en un pasaje como Hesiodo, T/hg. 258 1a danza precede al canto.
Nuestras fuentes de PMG 847 (canto en las Tesmoforias) y 882 (id. de
los bucoliastas) usan para esto el verbo émAéyew; de la cancién de
la golondrina dice Atenco que se canta después (¢mwveioBon), refi-
riéndose a toda ella (no distingue parte coral y mondadica).

VI1I. CoNcLUSION.

Ixiste, en realidad, un orden ldgico en virtud del cual lo priinero
era la acogida de la golondrina por los coreutas —afirmacion de la
llegada, descripcidn, encomio, quizé incluso, previamente, invocacién—
y después venia la actuacién de la propia «golondrinas pidiendo en la
cuestacion e introduciendo el tema erdtico; y ello tanto en una prinera
fase, sin texto fijo para el coro, como en una scgunda, la conservada.
Por otra parte, incluso la parte mondédica, en cuanto fija y ritual, es

Cf. Fiesta, Comedia y Tragedia, p. 357.

Y sin embargo el poema PMG g59 (en Eliano MA XII 45), es seguramente
wia composicion monddica del s. Iv que recitaba un actor en el papel de Arion
y al cual acompaiiaba un coro de delfines que sélo cantaban. Cf. Bowra, «Arion
aud the dolphins, M 20, 1963, p. 121 sS.
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relativamente moderna, obra de un pocta que hizo aceptar su texto:
cn la fase mds antigua de todas el jefe de coro improvisaba, como sabe-
mos por pasajes homéricos como el treno por Héctor o por las mismas
manifestaciones de Arquiloco (fr. 219 A.).

Sin embargo, del texto de Atenco se deduce que en la época de
Teognis la cancién de la golondrina era algo que se afiadia a la cuesta-
cién propiamente dicha. Ya hemos indicado?! que pertenece al tipo de
pocmas que describen la fiesta dentro de la cual son cantados.

Otro punto que queda todavia abierto y sobre el que, para terminar,
queremos afiadir alguna cosa, es ¢l papel de los coreutas. Ya hemos
dicho que incluso en el caso del jefe de coro, da golondrina, la mimesis
¢s voluntariamente transparente. Xl coro es francamente ambiguo.
Desde un punto de vista estd constituido por los adoradores o sectarios
de la golondrina, los yeMBovioTal: son los niiios de Rodas, equivalen
a las personas que en la hidria de Vulci saludan la llegada de la golon-
drina. Pero, de otra parte, cdmo no pensar que el coro, que YeMBovizel,
estd formado por «golondrinas» como hay coros de sdtiros junto a un
gran sitiro o Sileno, de ninfas junto a Artemis, de delfines junto al
cabalgado por Arién, de aves junto a Pistetero?

Esta ambigiiedad es connatural a este tipo de coros. Sus miembros
celebran a su jefe, pero son al tiempo una réplica de él —cf. también
las bacantes y Baco— y, a la vez, los representantes de la ciudad
(ue acogen a la divinidad que llega. De aqui que los coreutas de la
golondrina sean golondrinas y niflos, celebren su llegada y, sin duda,
imiten sus movimientos y su piar, al menos en una fecha primitiva,
antes de llegar al texto candénico que nos ha sido transmitido.

Francrisco R. ADRADOS

1 Sobre estos poewmas cf. «El Partenio...», p. 343.
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